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Vorwort zur yierten Auflage. 


Ais mir der Herr Verleger mittheilte, es mache sich eine 
vierte Auflage dieses Buches nothig, und mich ersuchte, fur die- 
selbe die nothigen Vorbereitungen zu treffen, erklarte ich ihm, 
mich hierauf nur unter der Bedingung einlassen zu konnen, dass 
es mir gelingen wvirde, namentlich fur den ersten, baugeschicht- 
lichen und topographischen Theil einen sachverstandigen Mitarbeiter 
zu linden. Meine Beweggriinde zu dieser Erklarung waren sehr 
nahe liegende und zwingende. Schon in den Vorreden zu der 
zweiten und dritten Auflage dieses Buches habe ich mich fiber 
meine Stellung zu dem in demselben behandelten Gegenstande 
freimiithig ausgesprochen und hervorgehoben, dass nach meiner 
ftberzeugung eigentlich nur derjenige, welcher sich durch beson- 
dere Studien und einen lange dauemden Aufenthalt an Ort und 
Stelle hierzu in vollem MaBe vorbereitet habe, uber Pompeji zu 
schreiben berechtigt imd berufen sei, und dass ich nur zu gut wisse, 
wie wenig diese Vorbedingungen bei mir zutreffen. Seitdem aber 
haben sich die durch Fiorelli [Gli scavi di Pompei dal 1868 al 1872, 
Napoli 1873) angebahnten Studien fiber Pompeji namentlich durch 
die Arbeiten von Nissen (Pompejanische Studien, Leipzig 1877), 
Mau (Pompejanische Beitrage, Berlin 1879; Geschichte der deco- 
rativen Wandmalerei in Pompeji, Berlin 1882) und von den zur 
Herausgabe der Sammelschrift zum Centennarium der Verschfittung 
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Pompejis (Pompei e la regime sotterrata dal Vesuvio nelt anno 79, 
Napoli 1879) vereinigten Gelehrten in einem Grad und in einer 
Weise vertieft, dass es nur demjenigen, welcher die oben bezeich- 
neten Vorbedingungen im vollen MaB erfiillt, moglich ist, sich ilber 
die meisten der in diesen Studien behandelten Gegenstande selbst 
nur ein eigenes Urteil zu bilden. Ich aber bin in den acht Jahren, 
welche seit der Herausgabe der dritten Auflage dieses Buches 
(1875) verflossen sind, um von einer umfangreichen amtlichen 
Thatigkeit an unserer Universitat zu schweigen, litterarisch auf 
ganz anderen Gebieten, durch Herausgabe des dritten Bandes 
meiner Griechischen Kunstmythologie (Hera, Poseidon, Demeter 
und Kora 1873—1878) und Besorgung der dritten Auflage meiner 
Geschichte der Griechischen Plastik (1880—1882) so vollauf in An- 
spruch genommen gewesen, dass ich den neuen Pompejistudien, 
ohne langer als anderthalb Wochen in den Osterferien des vorigen 
Jahres wieder an Ort und Stelle gewesen zu sein, wohl von feme 
habe folgen, aber mir in denselben kein selbstandiges Urteil habe 
bilden konnen. 

Nun hat sich die von mir dem Herrn Verleger gestellte Be- 
dingung ftlr die Besorgung dieser vierten Auflage in der voll- 
kommensten Weise erfiillt, indem Herr Dr. August Mau, den 
man wohl ohne Widerspruch zu linden als den besten Kenner 
Pompejis, wenigstens unter uns Deutschen, bezeichnen kann, sich 
auf meine Bitte in liebenswiirdig entgegenkommender Weise zur 
Mitwirkung bei der Herstellung der neuen Auflage bereit linden lieB. 

tTber die Art seiner auf den ganzen ersten Theil (vom 1. Ca- 
pitel des einleitenden Theiles bis einschlieBlich zum 4. Capitel 
des antiquarischen Haupttheiles, also alle die in der Inhaltsflber- 
sicht mit einem * bezeichneten Abschnitte und Capitel) erstreckten 
Mitarbeiterschaft kann ich mich kurz fassen. Allerdings lag ja 
ein bereits mehrmals (iberarbeiteter Text vor, dessen Gliederung 
und Eiqtheilung und dessen auf ein nicht fachwissenschaftlich ge- 
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bildetes Publicum berechnete^ Haltung wir Beide stillschweigend 
als maBgebend anerkannt haben. Ich habe mich jedoch nicht fdr 
berechtigt gehalten, meinem verehrten Mitarbeiter in Beziebung 
auf eine conservative Behandlung des in der dritten Auflage vor- 
liegenden Textes irgendwelche Schranken zu ziehn oder selbst ihm 
nur Wflnsche in dieser Richtung anzudeuten. Ich darf also die 
von Mau bearbeiteten Theile, obgleich in ihnen Manches aus der 
frQhem Bearbeitung stehn geblieben ist, als durchaus sein geistiges 
Eigenthum erklaren, wobei ich indessen nicht unerwahnt lassen 
will, dass er mir in Hinsicht auf die formale Redaction des Textes, 
auf die Ausdehnung oder Beschrankung wissenschaftlicher Erorter- 
ungen eine Einwirkung freundlich gestattet und namentlich zuge- 
lassen hat, manche Ausfiihrungen und Begrundungen in die An- 
merkungen zu verweisen, welche auf diesem Wege zu einer ganz 
andem wissenschaftlichen Bedeutung gelangt sind, als welche sie 
in den frtlheren Auflagen besaBen. 

Ftlr den ganzen letzten Theil (von dem funften Capitel des 
ersten Haupttheiles an, also fiir alle in der Inhaltstibersicht nicht 
durch einen * ausgezeichneten Capitel und Abschnitte) trifft mich 
ganz allein die Verantwortung und ich kann nur wiinschen und 
hoffen, dass dieser Theil der Arbeit gegen den andem nicht allzu 
weit zurftckstehe. 

Da wir die von uns benutzten Schriften dberall in den An- 
merkungen angeftihrt haben, ist hier nur noch zu bemerken, dass 
Helbigs »Wandgemalde der vom Vesuv verschOtteten Stadte Cam- 
paniens« Leipzig 1868 und das e rganzende V erzeichniss von Sogliano: 
»Le pitture muraH Campane scoverte negli anm 1867—79« in dem 
oben genannten Sammelwerke zum Centennarium der Verschiittung 
Pompejis, auf welche Verzeichnisse bei jedem angefQhrten Bilde 
verwiesen ist, mit den Abktirzungen Hlbg. No. x und Sogl. No. x 
angeftihrt sind, woneben es in der Regel tlberfltissig erschienen ist, 
die hier genannten Abbildungen zu bezeichnen. 
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Der Herr Verleger hat seinerseits durcli Vermehrung der 
Abbildungen und Ersetzung mangelhafter und veralteter Illustra- 
tionen durch neue, sowie durch Vervollstilndigung und Berichtigung 
des groBen Planes das Seinige gethan, um dies Buch der ihm nun 
bereits seit einer so langen Reihe von Jahren bewahrten Gunst 
des Publicums wurdig zu erhalten. Moge diese Gunst deinselben 
auch in dieser seiner neuesten Gestalt zugewendet bleiben. 

Leipzig im October 1S83. 

Overbeck. 
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I. 


Einleitender Theil. 


Einleitung. 

Wen. Goethe in seiner italienischen Raise unter dem 13. Marz 1787 
von der Zerstorung Pompejis schreibt: »Es ist viel Unheil in der Welt ge- 
schelin, aber wenig das den Nachkommen so viel Freude gemacht hatte. 
ich weifi nicht leicht etwas Interessanteresoc, so leiht er damit einer Em- 
pfindung Ausdruck, welche wohl so ziemlich Jeder theilen wird, dem es 
vergdnnt war, durcli die Ruinen der uns durch ein wunderbares Schicksal 
iiberkommenen antiken Stadt zu wandem. Allerdings mag der erhaltene 
Eindruck bei Verschiedenen verschieden, auch bald starker, bald schwacher 
sein; moglich dass der eine und der andere Besucher, der mit wer weiB 
welchen Erwartungen nach Pompeji gekommen ist, sich enttauscht gefunden 
hat, spricht doch Goethe selbst in einem Briefe vom 11. Marz des genannten 
Jahres von dem awunderlichen, halb unangenehmen Eindrucke dieser mumi- 
sirten Stadt«, den er und Genossen sich oin der Laube zunachst am Meer 
in einem geringen Gasthofe bei einem frugalen Mahle aus den Gemiithem 
gewaschen haben«, und gewiss ist, dass man den ganzen Zauber dieser Statte 
erst bei einem langern Aufenthalt und grundlichem Studium empfindet. 
Dennoch wird man gewiss Wenige finden, welche nicht in Pompeji selbst 
mehr oder weniger enthusiasmirt gewesen waren, Wenige, denen die stunddn- 
lange Wanderung durch Pompeji, selbst unter dem Strahle der in den schatten- 
losen Ruinen besonders heiB brennenden Sommersonne Siiditaliens, dem 
Geschauten gegenuber zu miihsam erschienen ware, ja Wenige, denen selbst 
fern von Pompeji und ohne es mit leiblichem Auge sehn zu konnen, nicht 
Schilderungen und Abbildungen der antiken Stadt ein lebhafteres Interesse 
erregen, als gar mancher andere Gegenstand. 

Der Zauber aber, den Pompeji auf den Besucher ausiibt, das Interesse, 
welches seine Ruinen und Uberreste dem Gelehrten wie demLaien erregen, be- 
ruht darauf, dass gegenuber dem Zustande der Vereinzelung der antiken Monu- 
mente und ihrer modemen Umgebung fast im ganzen Bereiche der antiken 
Cultur, es hauptsachlich nur Pompeji ist, wo das Alterthum uns, wenn auch 
nicht in ungestorter Ganzheit und Unverletztheit, so doch in einem Zustande 
der Erhaltung entgegentritt, welcher durch verhaltnissmaBig geringe Anstren- 
gung in der geistigen Anschauung zur Ganzheit erhoben werden kann, wo 
uns also am vollkommensten und klarsten ein Stuck der antiken Welt mitten 
in unsere modeme gestellt und dennoch in sich abgeschlossen entgegentritt. 



[2] 


Einleitung. 


Denn selbst von der Schwesterstadt Herculaneum kann man Gleiches nicht 
sagen. Herculaneum namlich ist nicht allein ungleich tiefer verschiittet, 
als Pompeji, es ist in seinen wichtigsten Theilen von einem machtigen 
Strome vulcanischen Schlammes iiberfluthet, der zu einer felsenfesten Rinde 
erstarrt ist, und auf dem groBentheils die modemen Stadte Portici und Resina 
erbaut sind. Demnach kann Herculaneum nur zum kleinsten Theil aufgedeckt 
werden, und zu Tage liegen von ihm nur ein paar einzelne Hauser, wahrend 
manches friiher in der Art eines Bergwerks, gleichsam durch Stollen und 
Schachte aufgegrabene und nach Kunstwerken durchsuchte Gebaude, wie die 
Basilika u. a. wieder verschiittet worden ist, und das Theater, zu dessen iiber 
den Sitzstufen umlaufendem gewolbtem Corridor man auf einer 112 Stufen 
tiefen Treppe hinabsteigt und dessen Orchestra 26,60 M. unter dem Niveau 
der Stadt Resina liegt, nur bei dem zweifelhaften Lichte von Kerzen be- 
sichtigt werden kann. Pompeji dagegen liegt wieder offen unter dem freund- 
lichen Lichte des campanischen Himmels, der ihm einst gelachelt hat, 
wir konnen, die leichte Luft des Lebens athmend, durch seine StraBen 
wandem. in seine Hauser eintreten und seine Monumente im Strahle der 
glanzenden Sonne betrachten, die, Leben und Freude weekend, die Gedanken 
an Tod und Zerstorang aus unserer Seele verscheucht. Herculaneum ist 
eine dunkele Graft, in der ein ganzes Geschlecht begraben liegt, Pompeji 
ist wie eine Stadt, die etwa nach einem Brande von den Einwohnem ver- 
lassen ist, welche sich die Phantasie als wiederkehrend denken mag. Ein 
wunderbares Walten des Schicksals hat uns diese Statte des Alterthums in 
ihrer Ganzheit bewahrt. Hier pulsirte das Leben in frischester Fiille und 
Kraft, hier schuf und wirkte dasselbe nach alien Richtungen mit ganzer, 
reger Geschaftsthatigkeit, hier trieb sich der lebhafte Verkehr eines sorglosen 
Yolkchens durch die StraBen und Gassen, als plotzlich die Parze den Faden 
abschnitt. Ungeahnt und daher urn so furchtbarer brach das Yerhangniss iiber 
die Stadt herein, als der fur erloschen gehaltene Vesuv in seiner ersten 
historisch bekannten und zugleich gewaltigsten Eruption vom Jahre 79 Massen 
von Bimsstein- und anderen Steinbrocken, dann von Asche auswarf, die, von 
gewaltigen Wassergiissen zusammengeschlammt, mit einer gleichmafiigen 
Decke die ganze Statte dieses Lebens einhiillten, sie beschiitzend vor den 
lahgsam aber sicher wirkenden Zerstorangen kommender Zeiten. und Alles, 
was sie trag, geheimnissvoll bewahrend bis auf spate Jahrhunderte. 

Diese Jahrhunderte sind gekommen; uns war es vorbehalten die be- 
deckende Hiille hinwegzuheben. Ohne groBe Miihe kann die hochstens sieben 
bis acht Meter starke, dabei weiche und lockere Masse vulcanischer Asche und 
Lapilli (BimssteinbTOcken) hinweggeraumt werden, bis man auf das Pflaster 
der alten StraBen gelangt, zu deren Seiten die Gebaude sich erheben. Und 
wenngleich die Ausgrabungen wahrend der einhundert und fiinfunddreiBig 
Jahre, die seit der Entdeckung verstrichen sind, meistens, und auch bis in 
die neueren, besseren Zeiten mit einer Saumigkeit und Lassigkeit betrieben 
worden sind, die gegeniiber den wissenschaftlichen und kiinstlerischen Inter- 
essen der Funde nur aus einer griindlich schlechten Verwaltung erklarbar ist, 
so ist doch ein ungefahres Drittel der verschiitteten Stadt wieder an den Tag 
gebracht, und zwar dasjenige Drittel, welches neben dem Forum und noch 
ein paar Platzen die HauptstraBen, die bedeutendsten offentlichen Gebaude, 
Tempel, Basilika, Bader, Theater und Amphitheater umfasst und daneben 
eine Fiille von Wohnhausem, Laden, gewerblichen Anlagen, so dass kaum 
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eine Seite des alten Lebens in seinen monnmentalen Resten nicht vor un- 
seren Blicken offen lage. 

Freilich sind auch diese Gebaude Triimmer; theils die Verschuttung 
selbst, theils die langsamer, aber unaufhaltsam wirkenden Einfliisse der Zeit 
w&hrend der 1800jahrigen Bedeckung, theils endlich die Th&tigkeit der 
Menschen, welche, nachweisbarer Weise bald nach der Verschuttung begin- 
nend, vielleicht Jahrhunderte lang eine Art von Raubbau in Pompeji getrieben 
und Alles was sie brauchen und fortschleppen konnten, herausgewiihlt haben; 
sodann die weiterhin naher zu schildemde Art, wie die Ausgrabungen bis in 
die neueren Zeiten betrieben worden sind, und endlich die aller Vorsichts- 
maBregeln spottende Macht der Jahre und der atmospharischen Einfliisse auf 
die ausgegrabenen Geb&ude 1 ), dies Alles hat uns auch von Pompeji nur Rui- 
nen, in den am friihesten ausgegrabenen Theilen mehrfach recht kahle und 
verfallene Ruinen iibrig gelassen. Aber dennoch lassen sich diese Ruinen 
im Ganzen betrachtet kaum mit irgend welchen anderen an Erhaltung ver- 
gleichen, und auBerdem fand man in ihnen eine solche Masse der beweg- 
Uchen Reste des Lebens, welches in ihnen kreiste, wie an keinem anderen 
Orte der Welt. Des Erhaltenen ist mit einem Worte so viel, dass es kaum 
moglich ist, dasselbe in Gedanken nicht zu erganzen, zu verbinden, zu be- 
leben, und dies Erhaltene ist nicht zerstreut, wie an anderen Orten, es steht 
oder liegt (lag wenigstens bei der Auffindung) an dem Orte seiner Bestim- 
mung, begrenzt, nachbarlich umgeben von Gleichartigem, nicht von unserer 
modemen Welt, nicht zusammengetragen und classificirt in einem Museum. 
Kein Ort der Welt ist daher geeigneter, dem Liebhaber eine Ubersicht iiber 
das antike Leben zu gewahren, als Pompeji, kein Monumentenkreis lasst sich 
so leicht und vollig zum Ganzen verbinden, an keinen die Belehrung iiber 
Zweck und Bestimmung alles Einzelnen so leicht ankniipfen, und bei keinem 
Anlass ist die Gefahr der Eintonigkeit des Vortrags iiber die Sitten und das 
Wesen einer vergangenen Zeit so gering, wie bei einerBeschreibungPompejis. 

Dies ist die eine Seite der Bedeutung, welche die alte wieder aufgegra- 
bene Stadt fur uns hat, man kann sie die antiquarische nennen ; eine andere 
ist kunstlerischer Art. Die Bauwerke Pompejis, welche, zum groBten Theile 
wenigstens, einer von den tiefenund durchgreifenden Principien altgriechischer 
Architektonik bereits vielfach abweichenden Zeit angehoren, bieten freilich 
nur einen Anhaltepunkt von zweifelhaftem Werth, um den Liebhaber iiber 
das Wesen der alten Architektur zu belehren; auch die verhaltnissmaBig 
wenigen Sculpturwerke Pompejis (deren Herculaneum eine ungleich bedeu- 
tendere Reihe bietet) sind, obgleich sie einige vorziigliche Stiicke enthalten, 
sehr wenig geeignet, einen Begriff von dem Wesen, namentlich von dem 
Umfange antiker Plastik zu geben oder selbst nur zu unterstiitzen. Um so 
wichtiger sind dagegen die Malereien, sowohl die eigentlichen wie die 
Mosaiken. Auch die Malereien Pompejis sind freilich nur geringe Vertreter 
der alten Malerkunst, sie sind, selbst in ihren Vorbildem, aus sinkender 
Kunstzeit wie die Mehrzahl der Bauwerke, sind nicht die Arbeiten nam- 
hafter Meister selbst dieser Zeit; dennoch aber und trotz alien diesen 
Mangeln sind die Gemalde von Herculaneum und Pompeji die Grundlage 
unserer monumentalen Vorstellung von der antiken Malerei, da auBer dem 
einen oder dem andem Tafelgemalde und einigen nicht wesentlich verschie- 
denen, zum Theil noch spateren Wandgemalden von der Art der pompeja- 
nischen, endlich auBer den Vasenbildem, die in ihrer Einfarbigkeit kaum Schat- 
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tenbilder der alten Gemalde sind, Alles von alter Malerei unwiederbringlich 
verloren ist. So vertreten uns die herculanischen und pompejanischen Wand- 
gemalde fast allein die ganze alte Malerkunst, und zwar nach einer sehr 
bedeutenden Seite ihrer Technik, nach dem Wesen der Form- und Farb- 
gebung wenigstens dieser Technik, nach dem der Composition, nach dem 
der Gegenstande. Und mogen auch die besten dieser Bilder, hatten wir 
die Werke der Meister, als sehr schwache Nachklange der eigentlichen Herr- 
liclikeit der Kunst erscheinen, mogen sie einen groBen Theil der Schuld 
tragen, dass iiber die ant ike Malerei als Gauzes schwer ausrottbare falsche 
Vorstellungen und Vorurteile sich festgesetzt haben, dennoch konnen wir 
uns ihrer Erhaltung nicht genug freuen, dennoch werden wir immer aner- 
kennen miissen, dass sich vortreffliche, reizvolle, anmuthige, in jedem Be- 
tracht interessante Kunst werke in groBer Zahl unter ihnen befinden. 

So tritt neben die antiquarische Bedeutung Pompejis eine kiinstlerische, 
und so wird neben die Abtheilung dieser Beschreibung, welche es mit den 
Resten des Lebens und mit deren Erklarung und Neubelebung zu thun hat, 
eine zweite kiinstlerischen Interesses zu stellen sein, deren Gegenstande 
besonders die Gemalde Pompejis und die durch sie vertretene antike Malerei 
bilden. 

Sowie aber der Hervorhebung der Bedeutung der pompejanischen Ge¬ 
malde gleich eine Einschrankung hinzuzufiigen war, so muss eine ahnliche 
fur die oben angedeutete antiquarische Wichtigkeit der alten Stadt und eine 
Warming vor Uberschatzung hier zum Schlusse nachgetragen werden. Pom- 
peji ist, wenngleich eine reiche, handeltreibende Stadt mit lebhaftem Verkehr, 
dennoch nur eine kleine und eine Landstadt ohne politische Bedeutung 
gewesen; alien ihren Resten ist nicht der Stempel des VVesens einer Haupt- 
und Weltstadt aufgepragt, und wenn man Pompeji ein Miniaturbild Roms 
genannt hat, so kann das, abgesehn von den unrdmischen Elementen, denen 
man in ihr begegnet, nur in Beziehung auf die Denkmaler des communalen 
und privaten Lebens gelten. Was Rom dariiber hinaus besaB, was die ewige 
Stadt zur Hauptstadt nicht allein Italiens, sondem der Welt machte, was 
von den Monumenten, welche diese weltbeherrschende Stellung geschaffen, 
in Rom geblieben ist, das fehlt nicht allein in Pompeji, das lasst sich an 
den Monumenten in Pompeji auch nicht nachweisen, so wenig wir Jemandem 
an Stadten wie Bonn oder Zwickau die Einrichtungen und das Eigenthiim- 
liche von Stadten wie London und Paris oder Berlin und Dresden klar machen 
konnen. Mit der bloBen VergroBerung durch die Phantasie ist’s hier eben 
nicht gethan. Vergleichende Blicke auf das Leben der Welthauptstadt konnen 
wir wohl von dem vor uns befindlichen Monumentenkreise des Landstadtchens 
werfen, aber nur dagegen muss gleich hier Verwahrung eingelegt werden, 
dass es nicht die Absicht dieses Buches sein kann, die Beschreibung Pom¬ 
pejis zum Anlass einer encyklopadischen Darstellung der romischen Anti- 
quitaten zu machen, dass vielmehr Pompeji der wirkliche und eigentliche 
Gegenstand der Beschreibung, Darstellung und Erklarung ist und, wenn 
der Zweck nicht verfehlt werden soil, sein muss. 
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Fig. 1. Karte von Campanien. 


Die gauze Kiistenlahdschaft, in der Pompeji liegt, zwischen dem Liris 
and der Halbinsel von Sorrent. welche seit dem fiinften Jahrhundert v. Chr. 
unter dem Namen Campania begriffen wurde, gehort zu den gliicklichsten und 
reichsten Strecken der ganzen Erde. Besonders ist die Strecke am Meeresufer 
selbst, zwischen den beiden Vorgebirgen, welche den heutigen Golf von Neapel, 
im Alterthum der Krater genannt, umschlieBen, dem von Misenum mit den 
vorliegenden Inseln Procida und Ischia und dem der Minerva (Punta della 
Campanella) mit der Insel Capri, von einer Fruchtbarkeit und von einer 
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landschaftlichen Schonheit zugleich, welche ihr im Munde aller Reisenden 
den Namen eines Paradieses verschafft und sie zum unzahlige Male wieder- 
holten Gegenstand unserer Landschaftsmalerei gemacht haben. Im Norden 
treten maBige Hiigel, im Siiden hohe und steile Berge dicht an das JMeer 
hinan; dazwischen, von Neapel bis zu den Kalksteingebirgen der sorrentiner 
Halbinsel, erstreckt sich ins Land hinein die weite, von Bergen umgrenzte, 
stets von kiihlenden Seewinden erfrischte Ebene, unterbrochen nur durch den 
zugleich groBartig und anmuthig emporsteigenden Kegel des Vesuv, der da¬ 
mals, vor dem ersten geschichtlich bekannten, fur Pompeji so verhangniBvollen 
Ausbruche, bis hoch an seinen Gipfel vora herrlichsten Laubwalde bedeckt 
war. Die Vulcanitat des Bodens ist wie iiberall so auch hier die Quelle 
groBer Fruchtbarkeit; bereits der unter August schreibende Geograph Strabo 
erkannte in ihr den Grund des Reichthums dieser Gegend an den edelsten 
Producten der Vegetation, Getreide, Wein und 01, obgleich man damals den 
Vesuv fur langst erloschen und ausgebrannt hielt. Olivenwalder bedeckten 
namentlich die ansteigenden Hohen der sudlichen und mittlem Gegend, 
wahrend aus der nordlichen zwischen dem Liris und Vultumus, aus dem 
Gebiete von Teanum, dem ager Falemus der bekannte Falemerwein und der 
kaum minder edle Massiker stammten. Wir brauchen ubrigens nur an die 
heutigen Tages an den Abhangen des Vesuv producirten Weine zu erinnem, 
um es wahrscheinlich zu machen, dass auch im Alterthum der uns zunachst 
interessirenden sudlichen Gegend manches edle Gewachs nicht gefehlt haben 
wird, obgleich Plinius angiebt, der Wein Pompejis sei nicht ohne unangenehme 
Folgen genieBbar gewesen. Reben vielleicht weniger vorziiglicher Gattung 
haben sich aber unstreitig damals, wie heute, fast wild, bis hoch in die Baume 
emporgerankt und wie Festons von Stamm zu Stamm, von Wipfel zu Wipfel 
geschlungen. Zu der Fruchtbarkeit der Gegend gesellt sich deren hohe land- 
schaftliche Schonheit, welche in dem bekannten »veder Napoli e poi morire« 
sprichwortlich geworden, aber keineswegs auf Neapels Aussichten allein be- 
schrankt ist. 

Wenngleich Pompejis Lage in dem weiten Thale des Saraus und mit 
nur theilweiser Aussicht auf das etwa */ 4 Meile entfernte Meer sich nicht 
mit der Neapels messen kann, so ist doch die Aussicht von den freien Hohe- 
punkten der Stadt, von dem Podium des Juppitertempels, von dem Steinsitze 
auf dem Forum triangulare, der offenbar dort der Aussicht zu Liebe gegrundet 
wurde, endlich von den oberen Rangen des Theaters, so wie von mehren Pri- 
vathausem des sudlichen und westlichen, jetzt freilich durch die Aufschiit- 
tungen der Ausgrabungen zum Theil bedeckten, Abhangs eine iiberaus ent- 
ziickende. Stellen wir uns auf dem letztem Punkte so, dass wir den leichte 
graue Wolken ausstpBenden, nur 3 / 4 Meile entfemten Vesuv zur Rechten haben, 
so schweifen unsere Blicke iiber die schone, reich bebaute, von Baumgruppen 
und All£en unterbrochene, mit Dorfem und Stadtchen reich iibersaete Ebene 
hinaus auf den klarblauen Golf von Neapel, den rechts die vorspringenden 
Abhange des Vesuv begrenzen, welche uns den Blick auf Neapel verhullen, 
wahrend in weiterer Ferae der in dem steil abfallenden Cap Misenum endende 
Hohenzug und der gewaltige Kegel des Epomeo auf Ischia^ den Horizont 
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begrenzend, in bfouen Duft gehullt empbrragen. Links, auslaufend yon den 
bedeutenden Hohenziigen des Hirpiner Gebirgs streckt sich die bergige Land- 
zunge vor, von der® Full nnd ansteigenden Seiten uns Castellammare und Sor- 
rent entgegenschimmem, und an deren Ende das wundervoll gestaltete Capri, 
fireilich nicht ganz und nicht in seinem intereseantesten Profile, mit dem e» 
rich Neapel daxstellt, sichtbar wild. Hober und sfceiler erhebt sich landein- 
warts die Fortsefczung der sorrentiner Berge und iiberragt mit den echroffen 
und phantastischen Gipfeln des Monte Santangelo die vom Sarao durchstromte 
Ebene siidostlich yon Pompeji. Voll imposanter Pracht ziehen sich, wenn 
wir uns writer links wenden, die Hirpiner Berge in das Land hinein und 
erheben rich in mannigfachen imd schongeformten Unrrissen zu der Masse des 
Apennin, der writ hinten das Bild dieser glanzvollen und gesegneten Ebene 
begrenzt. Der Sarno strebt in der geringen Entfemimg von etwa 20 Minuten 
von Pompeji dem Meere zu, noch heute ein immer stromender, ja wasserreicher, 
im Alterthum ein weit landeinwarts schiffbarer Fluss. Wie aber um Pompeji, 
so ist Companion in alien Thrilen waaserreich, selbet im hochsten Sommer, 
weshalb, sowie wegen der Seewinde, die Hitze dort lange nicht die dorrende 
Wirkung hat, wie im nachbarlichen aber trockenen Latium und wie nament- 
lich in der nahera Umgebung Roms. 

Dass ein in jeder Weise so gesegneter Landstrich von alter Zeit her 
reich bevolkert war, ist leicht begreiflich: in der That sind uns die Namen 
vieler Stadte bekannt, und von manchen derselben sind bedeutende Ruinen 
nachweishar. Soweit unsere Kenntniss hinaufreicht, waren diese Gegenden 
von einer Bevolkerung bewohnt, welche dem oskischen Zweige des itali- 
schen Volksstammes . angehorte. Schon friih siedelten sich dann an den 
Kiisten Griechen, namentlich ionischen Stammes an: schon im 11. Jahrhun- 
dert v. Chr. soli Kyme gegriindet sein. Von hier aus ward Dikaearehia (Poz- 
zuoli), alsdann Parthenope (sp^ter Palaeopolis) an der Spitze des Posilipo. 
und im Anschlusse daran Neapolis gegriindet. Der Einfluss der griechischen 
Cultur auf die Eingeborenen war bedeutend. Sie nahmen das griechische 
Alphabet an, welches sie fireilich in eigenthiimlicher Weise zu dem uns 
wohlbekannten oskischen Alphabet umbildeten, und es scheint, dass sie im 
ftinften Jahrhundert in Sitten und Gebrauchen vollstandig hellenisirt waren. 
Eine zweite Periode in der Geschichte Campaniens beginnt mit dem Ende des 
funften Jahrhunderts. Die gleichfalls oskischen Stamme des Gebirgslandes, be¬ 
kannt unter dem Namen der Samniten, welche an der Cultur und Hellenisi- 
rung ihrer in der Ebene wohnenden Stammesgenossen nicht Theil genommen, 
dafur aber sich grofiere kriegerische Tiichtigkeit bewahrt batten, drangen 
jetzt in die Ebene vor, und bemachtigten sich sowohl der Stadte einheimischer 
Grundung als der griechischen Colonien. Im Jahre 424 fiel Capua, 420 Kyme 
in ihreHande. Nur Neapel rettete eine beschrankte Selbstandigkeit. Aber 
anch die neuen Bewohner Campaniens entzogen sich nicht der griechischen 
Cultur, und nach weniger als einem Jahrhundert war es schon wieder der 
Gegensatz zwischen ihnen und den zuriickgebliebenen Stammesgenossen im 
Gebirge, welcher zu neuen Kampfen, zur Einmischung der Romer, und durch 
die samnitischen Kriege (342—290) zur Unterwerfung Campaniens und zu- 
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gleich auch Samniums unter die romische Herrschaft fuhrte. Die Unterwerfung 
geschah in der Form eines ewigen Biindnisses; sie ward gesichert durch ein 
wohlberechnetes Netz von StraBen und festen Militarcolonien. 

In der nun folgenden dritten Periode, der Zeit der romischen Herrschaft 
bis zum Bundesgenossenkriege, ist ohne Zweifel romische Sitte und Sprache 
vielfach in Campanien eingedrungen. Doch blieben die meisten Gemeinden 
der Form nach selbstandig; sie behielten ihre einheimische Verwaltung, die 
Bevolkerung im wesentlichen ihre oskisch-samnitische Nationalist und ihre 
vom Griechenthum abhangige Cultur. 

Erst in den Jahren 90 — 80 kampften die Samniten ihren letzten Ver- 
zweiflungskampf gegen das xibermachtige Rom, in Verbindung anfangs mit 
den iibrigen »Bundesgenossen« Roms (Bundesgenossenkrieg 90 — 88), dann 
mit den romischen Demokraten (Marius und Cinna). Die Niederwerfung und 
blutige Vemichtung der samnitischen Nation durch Sulla, die Ausdehnung 
des romischen Biirgerrechts auf ganz Italien, endlich die Deduction romi- 
scher Colonien fuhrte zur vollstandigen Romanisirung auch Campaniens. Die 
romische Sprache herrscht von jetzt an im officiellen Gebrauch ausschlieBlich 
und wird auch im Privatverkehr immermehr die Oberhand gewonnen haben. 

Die Bedeutung Pompejis beruhte darauf, dass es Hafenstadt war. Und 
zwar diente ihm nach dem Zeugniss Strabos (V, p. 247) als Hafen die Miindung 
des Samus. Derselbe Strabo giebt an, Pompeji sei Hafenort fur Nuceria (No- 
cera), Nola und Acerrae, eine Notiz, welche in Bezug auf das viel naher an 
Neapel liegende Acerrae hochst seltsam ist und fiir die Zeit des Strabo kaum 
glaublich scheint. Man hat vermuthet, dass in friiheren Jahrhunderten, als 
der nordliche Theil der campanischen Kiiste (Kyme, Dikaearchia, Parthenope) 
in den Handen der Griechen war, die oskischen Stadte des Binnenlandes und 
unter ihnen auch Acerrae, um sich von den Griechen unabhangig zu machen, 
sich in Pompeji einen eigenen Hafen geschaffen haben, und dass dann auch 
spater der Handel dieser Stadte die einmal eingeschlagene StraBe beibehalten 
habe; und in der That scheint dies der einzig mogliche Ausweg zu sein, wenn 
man nicht einen Irrthum Strabos annehmen will. 

Es isfzwar auch versucht worden, die Stelle Strabos so zu erklaren, dass 
Pompeji eine gemeinsame Colonie jener drei Stadte ware. Ja man hat gemeint, 
dass dies in dem Namen Po mp a i i a ausgedruckt sei, welcher, init dem griechi* 
schen Verbum 7tep7tu) (aussenden) nahe zusammenhangend, gar nichts anderes 
als eben »Colonie« bedeuten konne. Und da nun Pompeji durch zwei ostwest- 
liche StraBen in drei Stiicke zerlegt wird. so hat man in diesen die drei Tribus 
der Nuceriner, Nolaner und Acerraner erkennen wollen. DocK ermangeln 
leider diese geistreichen Combinationen des Fundaments. Die Worte Strabos 
sagen durchaus nichts anderes, als dass zu seiner Zeit Pompeji jenen drei 
S tad ten als Hafenplatz diente; und auch die erwahnte Bedeutung des Namens 
kann nicht im geringsteh als sicher gelten: warum sollte z. B. nicht der ita- 
lische Stamm pompe, welcher »fiinft bedeutet, darin stecken 2 ) ? 

Pompeji, obgleich Hafenstadt, brauchte darum doch nicht unmittelbar 
am Meere zu liegen, denn, wie Strabo bezeugt, diente als Hafen der Fluss. 
Da aber die Alten Pompeji durchweg als Kiistenstadt erwahnen, so hat man 
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anch in neuerer Zeit ziemlich allgemein angenommen, dass das Meer im Alter- 
thum viel naher hinanreichte als jetzt, wo die Kiiste etwa zwei Kilometer von 
Pompeji entfemt ist. Rosini, welcher in seiner Einleitung zu der Publication 
der herculanensischenPapyrusrollen sich eingebend mit dieser Frage beschaf- 
tigt. kam, gestiitzt namentlich auf Hohenunterschiede des Terrains, zu dem 
Resultat, dass das Meer sich dem siidwestlichen Thor (Porta marina) bis auf 
etwa 300 Meter naherte, dass dann nach Siidwesten eine kleine Halbinsel vor- 
sprang, weiter aber die Kiiste mit tiefer Einbuchtung dicht an die Siidseite 
der Stadt und das Amphitheater hinantrat. Seine Meinung ist von den Spa- 
teren meistens gebilligt worden. Eine methodische Untersuchung dieser 
Frage hat erst in neuester Zeit der gegenwartige Director der Ausgrabun- 
gen, Herr M. Ruggiero, vorgenommen, indem er durch eine Reihe von Ver- 
suchsgrabungen zwischen Pompeji und dem Meer das Terrain untersuchen 
und die dabei sioh ergebenden Bodenschichten sorgfaltig aufzeichnen liefi. 
Auf diese Weise ist zwar eine vollstandige Losung der Frage noch nicht 
erreicht worden, doch sind wir ihr nahe gekommen und ist der Weg zu 
derselben deutlich vorgezeichnet. Es ergab sich namlich, dass, wenn man 
von der Stadt aus an der Eisenbahn entlang gegen das Meer fortschreitet, 
der obere, der Stadt zunachst liegende Theil der Ebene von den Verschiit- 
tungsmassen des Jahres 79 n. Chr. in regelmaBigen Schichten bedeckt ist, 
wahrend weiter gegen das Meer hin diese Massen fehlen. Diese Erscheinung 
erklart sich allein durch die Annahme, dass zur Zeit des verhangnissvollen 
Ausbruches das Meer bis dahin reichte, wo die Verschuttungsmassen sich zu 
finden beginnen; denn da dieselben specifisch leichter sind als das Wasser, 
so wurden sie, soweit sie in’s Meer fielen, fortgespiilt ohne Spuren zu hinter- 
lassen. Da nun schon bei einer Grabung an einem reichlich 500 Meter von 
der Porta marina entfemten Punkt die betreffenden Schichten nicht mehr ge- 
funden wurden, so ist es sehr glaublich, dass auf dieser Seite die von Rosini 
auf Grand einer Senkung des Bodens angenommene Uferlinie, etwa 300 Meter 
von dem genannten Thor, das richtige trifft. Dagegen ist durch zahlreiche 
Funde von Resten antiker Gebaude und Pflanzungen, welche ebenfalls Rug¬ 
giero zusammengestellt hat, sowie auch durch das Yorhandensein der Ver- 
schiittungsmassen festgestellt, dass die Ebene siidostlich der Stadt im Alterthum 
bewohnt und bebaut war, dass also Rosinis Annahme, als habe das Meer 
dicht an die Siidmauer und an das Amphitheater hinan gereicht, irrig war. 
Bei weiteren Nachforschungen wird es nun darauf ankommen, genau den Punkt 
zu ermitteln, bis zu welchem die Verschiittungsschichten von 79 reichen, und 
von diesem Punkte aus nach beiden Seiten die Uferlinie zu verfolgen. So viel 
ist sicher, dass die Entfemung Pompejis vom Meere hochstens den vierten 
Theil der jetzigen Entfemung betrag. Von den erwahnten antiken Gebaude- 
resten fanden sich die dem Meere am nachsten liegenden in der Nahe der 
Samobriicke und des von ihr nicht weit entfemten Miihlencomplexes: also 
mindestens dahin reichte das Land im Jahre 79; und eben hier wurden unter 
anderem Reste einer Barke, ein Anker und Fischergerath gefunden. Da min 
die Fischerei ihren natiirlichen Sitz am Meeresstrande, nicht etwa am Ufer 
des Flusses hat, so ist es. wahrscheinlich, dass wir auch hier einen Punkt 
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der alten Kiiste gefunden haben ; die Entfemung zwischen der alten und der 
neuen Kiiste ist dann hier annahemd dieselbe wie vor der Porta marina. Es mag 
noch bemerkt werden, daB das Ufer nicht durch die Versehiittungsmassen des 
Jahres 79 vorgeriickt wurde, welche wie gesagt fortgespfilt warden mussten, 
sondem im Lanf der Jahrhunderte duroh die erdigen Theile, welche der frfiher 
in mehren, oft sich verundemden Armen die Ebene durchstromende Fluss 
mit sich fiihrte. 

Wie die Kiistenlinie so ist auch das Flussbett des Samus nicht mehr das 
alte. Seinen jetzigen Lauf erhielt er erst durch die in diesem Jahrhundert 
vorgenommene Regulirung. Das alte Flussbett kennen wir bis jetzt nicht, doch 
scheint es, dass eine in den Jahren 1880 und 1881 stattgefimdene Entdeckurig 
einen Schluss auf die ungefahre Lage desselben gestattet. In einiger Entfer- 
nung yon dem siidlichsten Thor Pompejis, dem Stabianer Thor, eben jenseits 
des aus dem Sarno abgeleiteten Canals (Canale di Bottard) stieB man auf einen 
Complex von Gebauden und fand daselbst eine groBe Anzahl von mensch- 
lichen Gerippen nebst auffallend vielen werthvollen goldenen Schmucksachen. 
Combiniren wir nun damit die Beobachtung, dass der Verkehr Pompejis mit 
seinem Hafen offenbar hauptsachlich eben durch das Stabianer Thor stattfand, 
da die an die Porta marina sich anschlieBende StraBe fur Wagen gesperrt, die 
Stabianer StraBe aber augenscheinlich stark befahren war, so ergiebt es sich 
uns als sehr wahrscheinlich, dass jene Skelette und jene Goldsachen von Pom- 
pejanem herriihren, welche am Tage der Katastrophe mit ihren Schatzen ge- 
flohen waren um sich einzuschiffen, was ihnen, vermuthlich wegen des zu 
groBen Zudranges, nicht gelang. Wir werden weiter annehmen diirfen, dass 
jener Geb&udecomplex den Landungsplatz bezeichnet und dicht an dem alten 
Flussbett, aber noch diesseits desselben lag. Ist dies richtig, so mochte der 
Fluss um etwa 400 Meter naher an der Stadt flieBen als jetzt 3 ). 

Wenn also Pompeji weder unmittelbar am Meer noch unmittelbar am 
Fluss lag, so hatte dies seinen Griind darin, dass bei der Wahl des Ortes andere 
Umstande mafigebend waren. Es musste n&mlich nicht nur auf bequeme Lage 
fur den Handel, sondem auch auf natiirliche Festigkeit und Vertheidigungs- 
fdhigkeit gesehen Werden. Deshalb griindete man Pompeji auf einem Hiigel, 
d. h. auf dem untersten Ende eines uralten Lavastromes, der lange vor 
Menschengedenken sich vom Vesuv in siidwestlicher Richtung dem Meere zu- 
willzte, ohne dasselbe zu erreichen. Er erstarrte in seinem Lauf, indem er 
sich gegen den Endpunkt desselben aufstaute und so die zur Griindung einer 
antiken Stadt wiinschenswerthe Erhohung darbot. In Folge seiner Lage auf 
einem Hiigel ist Pompeji bei alien sp&teren Ausbriichen voft Lavastromen 
verschont geblieben: ein fur uns hochst wichtiger Umstand, denn andem- 
falls wiirde die Wiederaufdeckung mit den allergrofiten Schwierigkeiten ver- 
bunden sein. In neuester Zeit ist der Stadthiigel genau triangulirt und 
nivellirt worden (Fiorelli, GU scam 1801—73 Taf. XIII), mit dem Ergebniss, 
dass sein hochster Punkt, ganz nahe bei dem Herculaner Thor. 42,53 M., der 
niedrigste innerhalb des damals ausgegrabenen Theils, ostlich neben dem klei* 
nen Theater, 15,08 (das Stabianer Thor liegt noch tiefer), die Area des Forums 
33,60 M. und die Arena des Amphitheaters 12,80 fiber der mittlem H5he des 
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Meeresspiegels liegt. Yon sfeinem Profit und den Niveauverhfiltnissesi verschie- 
dener Hauptpunkte der Stadt wird die Skizze Fig. 2, aufgenommen von einem 
Punkte am Samo, eine wenigstens allgemeine Vorstellung vermitteln konnen. 


d 



Fig. 2. Skieze Tom Profit dee pompejanischen Stadthfigels. 


« Sehutth&lden; b Zweistdckiges mod ernes Wirthshans; c Forum; d Huckster Punkt; e Forum triangulare; 

/ GroBes Theater; g Amphitheater. 

Wie die natfirliche WasserstraBe des Samus Pompeji mit den Binnen- 
landstadten verband, so war dasselbe, freilich erst spater, erst als die romische 
Herrschaft sich fiber diese Gegend verbreitet hatte, durch die via Campana, 
eine jener gewaltigen HeerstraBen, welche man mit Recht die Adem des 
romischen Reiches genannt hat, und durch deren municipale Fortsetzungen 
mit mehren der umliegenden Stadte und schlieBlich fiber Herculaneum, Neapel, 
Puteoli, Capua und die via Appia mit Rom verbunden. Diese groBen romi¬ 
schen HeerstraBen, welche die Hauptstadt mit den entfemtesten Grenzen des 
unermesslichen Reiches verbanden, fiber Berge und Thaler und Strome weg- 
liefen, an vielen Orten, selbst in entfemten Provinzen nicht allein erkennbatr 
erhalten, sondem fahrbar und wirklich befahren sind, waren der Gegenst&nd 
der eifrigscten gorge der Machthaber Roms sowohl in den Zeiten der Republik 
wie in denen des Kaiserreichs, und sind diejenigen Monumente, welche uns 
neben den gewaltigen, oft viele Meilen langen Aquaeducten den starksten 
Begiiff von der GroSe des romischen Reichs und seiner Verwaltung zu 
geben geeignet sind. lhre Construction, die sorgfaltigste welche man fur 
den StraBenbau fiberhaupt an wen den kann, besteht aus drei Lagen; das 
Fundament [statumeti ) wurde gebildet durch eine maohtige Lage groBerer 
durch Mdxtel verbundener Steine; die mittiere Lage (rudera) besteht aus 
Kies oder kleineren Steinen, auch Scherhen und Sand, bestimmt, ein vollig 
ebenes Niveau zu bilden und, in einander gearbeitet und festgewalzt wie unsere 
Chauss6en, die oberste Lage, die eigentliche FahrstraBe zu tragen, welche aus 
groBen, wohl in einander gefugten Steinpktten gebildet ist. Die so hergestellte 
FahrstraBe [agger) wurde in der Nahe von Stadten zu beiden Seiten mit FuB- 
wegen (Trottoirs, margined) eingefaBt, welche sich bis zu 10" fiber das Niveau 
des Agger erheben und durch Prellsteine, die in maBigen Entfemungen von 
einander angebracht sind, geschfitzt werden. Die Erhebung und Einfas- 
sung der FuBwege durch behauene Steine bildet gegen den fiachgewolbten 
Rficken des Agger die Rinnsteine oder Gossen, in welche das Wasser von der 
FahrstraBe abflieBt, um durch eigene in maBigen Z w ischenraumen angehrachte 
Abzugsrohren unter den Trottoirs hindurch von der StraBe ganz entfemt zu 
werden. In der Nahe Pompejis zeigt die HauptstraBe nicht drei, sondem ntrr 
zwei Lagen, die zweite und dritte, indem der felsige Untergnmd die Errichtung 
eigener Substmctionen ( statumina ) unnothig machte. An. der ganzen L&nge 
der HouptstraBen bin standen Meilenzeiger (milliaria), so wie seit Augustus 
etationes und mamiones, Stationen und Einkehre ffir die von ihm organisirten 
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Postanstalten, wahrend in der Nahe der Stadte die StraBen zu beiden Seiten 
mit Tempeln oder kleineren Heiligthiimem, mit Villen und mit Grabmalem 
eingefasst waren, welche letzteren man unmittelbar vor dem Thor anzubringen 
liebte, seitdem das Zwolftafelgesetz die Bestattung innerbalb der Stadtmauem 
verboten hatte. An den Seiten der HauptstraBen vor dem Thore schienen die 
Ruliestatten der Verstorbenen von dem Leben nicht abgetrennt, und der leb- 
hafte Verkehr, der sich hier bewegte, musste diesen Ort als den wiinschens- 
werthesten fur die Denkmaler verdienter Burger erscheinen lassen. Wie reich 
und anmuthig diese Einfassung der HauptstraBen war, werden wir bei der 
Graberstrafie Pompejis kennen lemen, obgleich auch diese nur ein schwaches 
Abbild des Glanzes und Geschmacks der Hauptstadt bietet. 


Zweites Capitel. 

Ctoschichtliche Notizen fiber Pompeji bis zur Yerschfittnng. 

Von einer Geschichte Pompejis im eigentlichen Sinne kann nicht die 
Bede sein, denn kaum ein halbes Dutzend kurzer Notizen iiber die Schicksale 
der Stadt sind auf uns gekommen; im iibrigen wissen wir von denselben nur 
das, was sich aus unserer Kenntniss der Geschichte der ganzen Landschaft 
ergiebt. 

Ohne Zweifel ward auch Pompeji um 420 von den aus dem Gebirge in 
die Ebene vordringenden Samniten besetzt. Von seinen Zustanden vor dieser 
Zeit wissen wir gar nichts. Aber auch in Betreff der samnitischen Zeit miissen 
wir uns mit wenigen Andeutungen geniigen lassen. Zunachst ist es bemer- 
kenswerth, dass die* nach und nach alle Stadte Campaniens erobemden Sam¬ 
niten, so wenig sie daheim eine staatliche Einheit bildeten, was ihr endliches 
Unterliegen gegen Rom bedingte, eben so wenig in Campanieh zu einer Ge- 
sammtverfassung oder auch niir zu einer dauemden Eidgenossenschaft, die sich 
iiber den Heerbann im Momente der Noth erhoben hatte, zusammentraten. In 
den Inschriften ist wenigstens keine Spur von einer Centralgewalt, welche 
gemeinsame Anordnungen fur mehre Stadte getroffen hatte, und in ihnen 
sowohl wie bei den Schriftstellem werden immer nur stadtische Localbehorden 
genannt. Der gemeinsame oskische Name dieser ist Meddiss (romisch medic) 
von dem Stamm des lat. Verbums mtderi , welchen wir mit »walten« iiber- 
setzen konnen; die oskischen Behorden hiefien also »Walter« im Sinne von 
»Herrscher«, aber mit dem Nebenbegriff der vom Volke eingesetzten und einer 
republikanischen Gemeinde gegeniiber ausgeiibten Gewalt, im Gegensatze der 
im Worte »Herrschera ausgedriickten koniglichen. Zu dieser Bezeichnung 
Medix tritt dann ein den Amtskreis bezeichnendes Beiwort, und der hochste 
Magistrat wird durch Medix-tuticus (meddiss-tovtiks) als ^Stadt-« oder ftStaats- 
waltera bezeichnet. Neben diesem fungirten andere niedeire Beamte in be- 
8timmten Amtskreisen, wie z. B. zwei ietwa den Aedilen entsprechende Medices 
decetasii in Nola (Mommsen, Unterit. DialU S. 254, 278) und in Pompeji ein 
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in einigen Inschriften genannter kvaisstur d. i. Quaestor (das. S. 183) und 
zwei Aedilen (oidtKs), sowie ein kombemieis d. i. conventus, in anderen 
Stadten auck senates genannter Rath, in dessen Handen die Wahl der Magi¬ 
strate und die oberste Staatsgewalt gelegen zu haben scheint. 

Die schon beriihrte erste geschichtliche Erwahnung Pompejis bei Livius 
/X, 38 fillt in das Jahr 310 v. n. Z. Im zweiten Samnitenkriege, wahrend 
der Consul C. Mareius Rutilus den Samniten die Bergfeste Allifae und die 
Herrschaft im Vulturnusthal entries, landete der Flottenfuhrer P. Cornelius 
mit seinen Kriegsschiffen bei Pompeji, in der Mundung des Samus, von wo 
ein Theil der Flottenmannschaft pliindemd im Gebiet von Nuceria flussauf- 
warts vordrang. Sie fanden keinen Widerstand; dadurch sorglos gemacht, 
zogen sie nach vollbrackter Pliinderung ohne die nothigen YorsichtsmaBregeln 
wieder den Schiffen zu. Indess die Bewohner des Samusthals waren nicht 
gemeint, sich das Ihrige so gutwillig entreiBen zu lassen; sie rotteten sick 
zusammen, folgten den heimkehrenden Pliinderem, erreickten sie nickt weit 
von den Sckiffen, erscklugen einen Tkeil derselben und nakmen iknen die 
Beute ab; die Uberlebenden flohen in groBter Angst und Bile auf die Schiffe. 
Wir diirfen wokl kaum annehmen, dass auck die Pompejaner an dieser Waffen- 
tkat betkeiligt waren. Livius sprickt nur von Landbewoknem (agrestes ); auck 
ist es nickt glaublich, dass P. Cornelius seinen Mannschaften erlaubt haben 
sollte, am reckten Samusufer zu pliindem, unter den Mauem der festen Stadt, 
welcke, dicht am Landungsplatz gelegen, iknen sofort den Riickzug abgescknitten 
kaben wiirde. Ohne Zweifel lag das von den Romem geplunderte Gebiet von 
Nuceria auf dem linken Ufer, und waren die Plunderer gegen einen Uberfall 
seitens der Pompejaner dadurch geschiitzt, dass die Stadt durch die romische 
Flotte cemirt war. Aber so wenig dieser locale Sieg iiber eine romische Heeres- 
abtheilung, wie die vielen und glanzenden Erfolge der Samniten iiber die rbmi- 
sehen Eroberer im ersten und zweiten samnitischen Kriege (343 — 304) und 
die verzweifelten Anstrengungen des dritten samnitischen Krieges (298—290), 
konnte das endliche Sckicksal Samniums und der von Samniten abhangigen 
und besetzten Landstriche, die ganzlicke Unterwerfung unter Rom, abwenden. 
Pompeji war von jetst an durck ewiges BiindniB mit Rom vereinigt und zur 
Heeresfolge verpflicktet, blieb aber im iibrigen formell selbstandig, behielt 
seine eigene Yerfassung und Yerwaltung, und auck die oskische Sprache wird 
die kerrsckende geblieben sein. Dass fireilick jetzt romische Sitte und Sprache 
vielfack Eingang fand, diirfen wir sicher annehmen. Wenn die oskiscken 
Insckriften uns beweisen, dass sckon vox der volligen Romanisirung es kier 
Magistrate mit romischer Benennung (< kvaisstur , aidilis) gab, so kann es kaum 
zweifelhaft sein, dass diese Benennungen in der Zeit nach den Samnitenkriegen 
aufgekommen sind. 

Im zweiten punischen Kriege, nach Hannibals glanzendem Siege bei 
Cannae, Helen die Samniten und fast alle anderen Stamme und Stadte Unter- 
italiens von den RomerU ab und wandten sich dem karthagischen Sieger zu. 
Es ist wahrscheinlich — obgleick bestimmte Nachrichten fehlen —, dass auch 
Pompeji, Capuas Beispiele folgend, wo die Yolkspartei Hannibal die Thore 
geoffnet hatte, mit Hilie karthagischer Waffen seine Unabhangigkeit von Rom 
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in begriinden suchte. Vergebens. M. Marcellus’ Sieg iiber Hannibal bei Nola 
im Jahre 215 nothigte den Letztem, sich weiter siidlich zu ziehen und die 
campanischen Stadte sich selbst zu iiberlassen. Bekannt ist, dass Capua nach 
hartnackigem Widerstande im Jahre 211 wiedererobert und streng bestraft 
wurde, und, dass trotz des im Einzelnen zwischen Romem und Puniem wech- 
selnden Kriegsgliickes in Unteritalien vor Ablauf des Jahrhunderts Roms neuS 
Herrschaft in diesen Gegenden neu begriindet war und dieselben fester um- 
schloss, als zuvor. 

Im Bundesgenossenkrieg drangen im Jahre 89 v. Chr. die Romer unter 
Sulla in das siidliche Campanien ein; T. Didius erstiirmte Herculaneum; 
Sulla selbst zerstorte Stabiae und. belagerte Pompeji. Ein unter Cluentius her- 
anriickendes Entsatzheer ward zweimal geschlagen, Pompeji aber nicht ge* 
nommen, da Sulla es vOrzog, statt sich mit langerer Belagerung aufzuhalten, 
lieber in Samnium, den eigentlichen Herd des Aufstandes, einzuriicken. 
So war der Kriegssturm mit den Schrecken der Eiunahme, Pliinderung und 
Zerstdrung an Pompeji voriibergegangen. Sulla schiffte sich hn Jahre 87 nach 
Asien ein um Konig Mithradates zu bekampfen; in Rom kam die demokra- 
tische Partei unter Marius und Cinna ans Ruder, der sich sowohl das Ton 
Sulla vor Nola zuriickgelassene Heer, als die Samniten und Campaner an- 
schlossen. Als dann im Jahre 83 Sulla aus Asien zuriickkehrte, als mit den 
romischen Demokraten auch die ihnen Terbundeten Samniten in ihrem letzten 
blutigen Verzweiflungskampf unterlagen, da war es aus mit dem letzten Rest 
Ton Selbst&ndigkeit Campaniens und speciell Pompejis. Sulla hatte Pompeji 
nicht vergessen. Nachdem im Jahre 80 der letzte Widerstand niedergeworfen 
war, sandte er eine Anzahl — wir wissen nicht wie viele — seiner ausgedienten 
Soldaten als Cokmisten dahin, indem er ihnen einen Theil der Stadt und der 
Flur anwies. Sulla's Neffe, P. Sulla, leitete die Ansiedelung. 

So war ein grofier Theil der Pompejaner seines Besitzes und seiner Hei- 
math beraubt; die iibrigen mussten mit den verhassten Eindringlingen in den- 
selben Mauem leben, ja sie mussten es sich wahrscheinlich gefallen lassen, 
dass dieselben als eine bevorzugte Classe constituirt wurden, sie selbst aber in 
Bezug auf die Abstimmimgen in Communalsachen und auf die Benutzung der 
dffentlichen Loealitaten nur beschrankte Rechte genossen. Denn namentlich 
falls die Colonisten weniger zahlreich waren, als die alten Pompejaner, bedurfte 
es besonderer Bestimmungen, um jenen, was ja nothwendig war, die Herr* 
schaft zu sichem, und sicher werden diese Bestimmungen nicht gefahlt haben. 
In der That erfehren wir aus einer Rede, welche Cicero zur Vertheidigung 
jenes P. Sulla hielt, dass gleich in der nSchstien Zeit zwischen den Ah* und 
Neubiirgem Jahre lang gestritten wurde iiber die Spaziergange und die Ab- 
stimmungen (de ambulatione ac de mffragiis ); der Streit wurde durch einen 
Schiedspruch der Patrone der Colonie erledigt. Ubrigens erfahren wir bei 
die8er Gelegenheit, dass P. Sulla bei der Constituiruug des Gemeinwesens in 
billiger und versfandiger Weise vorging. Beide Theile waren mit seiner Thft* 
tigkeit zufrieden und er erfreute sich einer solchen Beliebtheit auch bei den 
Altburgem, dass man ihn beschuldigen konnte, er habe dieselben zur Theil- 
nahme an der Verschworung Catilina’s zu Terleiten gesucht. Die Rechtsun- 
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gleiehheit zwischen Alt^ und Neuburgem wird nur fiir die eiste Zeit der 
Colonie gegolten haben; wir ddrfen annehmen, dass mit Beginn der Kaiserzeit 
der Unterschied aufhorte und sie zu einer Biirgerschaft yersohmolzen waren. 

Was wurde aus den bei der Ansiedelung der suHanischen Veteranen aus- 
getriebenen Biirgem? Aucb diese Frage kann wenigstens vennuthungsweise 
beantwortet werden. Pompeji hatte eine Vorstadt, welche den Namen pagus 
Augustus 'Felix suburbanus fuhrte. Den Namen Augustus konnte dieser Pagus 
natiirlich nicht vor der Zeit des gleichnamigen Kaisers erhalten. Da aber der 
Dictator Sulla den Beinamen Felix fuhrte, so ist nicht ohne Wahrscheinlich- 
keit vermuthet woiden, dass schon zu seiner Zeit, also zur Zeit der Colonisi- 
rung, diese Vorstadt entstand, und zwar dadurch, dass die ausgetriebenen 
EinwohnerauBerhalb der Stadt angesiedelt wurden. 

Pompeji erscheint seit der sullamschei Colonisirtmg ganz romanisirt und 
erfreute sich ohne bemerkenswerthe Ereignisse eines wachsenden Wohlstan- 
des 7 welcher auf dem Handel und auf manirigfaltiger Industrie beruhte und 
nieht wenig dadurch erhbht wurde, dass Pompeji in die Zahl deijenigen Land- 
stttdte eintrat, in welche, wie nach Bajae, Neapel, Puteoli, vomehme Romer 
sich zuriickzogen, wenn sie des Staatslebens und des Gerftueohes der Haupt- 
stadt miide geworden waren, oder wenn sie aus anderen Griinden Erholung 
und Ituhe unter dem sehonen Himmel Siiditaliens und inmitten griechischer 
Kun8t undSitte aufsuchten. 

Die erste nambafte Person, yon der wir eine solche Ansiedelung in Pom¬ 
peji erfahren, ist CJicero, welcher, obgleich nicht unbetrachtlich rerschuldet, sich 
neben seinem L&ndsitze in Puteoli noch einen solchen in Pompeji kaufte, yon 
dem er in semen Briefen [Epp. ad die. 7, 1) zu erzahlen weiB. Die Annahme 
freilich, dass die unter dem Namen der Villa des Cicero bekannten, dicht vor 
dem Herculaner Thor gelegenen, 1763 aufgegrabenen und zum groBten Theile 
bald wieder zugeschutteten Rumen einer Villa wirklich dem Pompeianum des 
groBen Redners angehbren, ist grundlos, und schon deshalb nicht glaublich, 
weil Cicero in semen Briefen ganz besonders die stille Zuriickgezogenheit 
seines Landsitzes ruhmt, was sich mit der Lage der in Rede stehenden Villa 
an der Heerstrafie kaum vertragt. Anch der M. Tullius, welcher laut der 
Inschrift auf dem Architrav der Aedicula den Tempel der Fortuna Augusta 
erbaut hat, ist nicht der Redner; ob er mit ihm verwandt war, kdnnen wir 
nicht wissen. 

Kaiser Claudius besaB in Pompeji eine eigene Villa, in der ihm sein 
Sohnchen Drusus an einer Bhme erstickte, die der Knabe in die H5he ge- 
worfen und mit dem Munde aufgefangen hatte, ein Kunststuck, welches man 
noch heute bei der neapolitaner StraBenjugend geiibt sieht. Ohne Grand frei- 
Hdi glaubt Winckelmann in seinen Nachriehten y. d. neuesten hercul. Ent- 
deckungen § 58 in einer der beiden Villen links an der Gr&berstraBe, welche 
man als die des Cioero und die des M. Arrius Diomedes zu bezeichnen pflegt, 
die Villa des Claudius erkennen zu diirfen. Auch andere vornebme Romer 
scheinen der Mode, sich in Pompeji anzusiedeln, gefolgt zu sein; doch ist es 
bestimmt naohweisbar nur in Betreff des Senators Livineius Regulus, auf 
welchen wir demniichst zuriickkommen. 
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Pompeji hieB jetzt Colonia Veneria Cornelia Pompeianorum , nach dem 
Namen des Dictators und der von ihm vorzugsweise verehrten Gottin; wie 
ganz Italien erhielt es das romische Bfirgerrecht und ward zum Behuf der 
hauptstadtischen Abstimmungen der Tribus Menenia zugetheilt. Romische 
Amtssprache und romisches Recht wurden eingefuhrt, auch bei offentlichen 
Bauten von jetzt an romisches MaB zu Grunde gelegt. Die Yerfassung war 
eine der romischen nacbgebildete Municipalverfassung. Dem romischen Senat 
entsprach die Versammlung der Decurionen, deren Normalzahl vermuthlich 
auch hier, wie in der Regel, hundert war, und welche Bich hauptsachlich durch 
die Aufnahme der abtretenden Beamten erganzte. Den romischen Consuln 
entsprachen als hochste Beamte die srechtsprechenden Zweimanner* [duum¬ 
viri iuri dicundo ); ihre Namen dienten, wie die. der Consuln, zur Bezeich- 
nung des Jahres in municipalen Documenten. Ihnen stand, wie schon ihr 
Name besagt, die Gerichtsbarkeit zu, mit der MaBgabe jedoch, dass sowohl 
Civilsachen, deren Object eine gewisse Werthsumme fiberstieg, als auch 
schwerere Criminalfalle den romischen Behorden vorbehalten waren. AuBer- 
dem hatten sie den Yorsitz im Decurionensenat und in der V oiks versamm¬ 
lung ; die in letzterer gewahlten Beamten wurden von ihnen emannt und 
proclamirt. — Dem in Rom nur in jedem funften Jahr gewahlten Censor ent¬ 
sprach keine besondere Behorde, sondem die Geschafte desselben wurden von 
Rechtsduumvim besorgt, welche in dem betreffenden Jahr, also im gewohn- 
lichen Lauf der Dinge in jedem funften Jahr, den Titel funfjahriger Duumvim 
(duumviri quinquennales) ffihrten. Ihnen lag die Revision der Decurionenliste 
(album decurionum) ob, in welche sie die abgetretenen Beamten eintrugen, und 
aus der sie diejenigen strichen, welche wegen eines Criminalverbrechens ver- 
urtheilt oder wegen sonstiger Bescholtenheit nicht mehr zum Sitz in der Ver¬ 
sammlung berechtigt waren. Auch die Bfirgerliste wurde von ihnen geffihrt. 
Femer wurden die wichtigsten Finanzgeschafte von den Quinquennalen be¬ 
sorgt: sie hatten die offentlichen Bauten zu vergeben und die stadtischen 
Gxundstficke jedesmal fur die funfjahrige Etatsperiode zu verpachten. In 
letzterer Beziehung erfahren wir durch die im Jahre 1875 gefimdenen Quit- 
tungstafeln des pompejanischen Bankiers L. Caecilius Jucundus, dass Pompeji 
u. A. Weidegrfinde (pascua) und eine Tuchwalkerei (fullonica) besaB, welche 
beide eine Zeit lang an den genannten Bankier verpachtet waren; die Quit- 
tungen fiber seine jahrlichen Zahlungen sind ausgestellt von einem Sklaven 
der Gemeinde (servus coloniae Veneriae Comeliae Pompeianorum ); .unter den 
Zeugen, welche ihre Siegel darauf gesetzt haben, erscheinen die Duumvim des 
laufenden Jahres, entweder beide oder einer von ihnen. 

Die zweite Behorde der Colonie waren die beiden Aedilen, welche bis- 
weilen auch mit den Rechtsduumvim zusammen als »Viermanner« (quattuorviri) 
bezeichnet werden und den cumlischen Aedilen Roms entsprachen. Ihnen lag 
die Sorge fur die offentlichen Gebaude und Wege ob, femer die Sorge fur die 
Getreidezufuhr (cura armonae ) und die Marktpolizei, namentlich die Controle 
der im Marktverkehr angewandten MaBe und Gewichte. 

Quaestoren, welche wir in anderen Municipien und Colonien finden, gab 
es in Pompeji wenigstens in der Kaiaerzeit nicht. Der Quaestor Vibius Popi- 
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dins, welcher die S&ulenhallen am Forum erbauen lieB, gehort wahrscheinlich 
der Zeit vor der Deduction der Colonie an. Einige sehr alte gemalte Wahl- 
programme, in denen jemand zur Wahl als Quaestor empfohlen wird, sind kei- 
nesfalls jiinger als die alteste Zeit der Colonie. 

Die Beamten wurden gewahlt von der nach Curien abstimmenden Volks- 
▼ersammlung. Die Candidaten mussten sich vorher melden, und ihre Namen 
wurden von dem die Wahl leitenden Duumvim bekannt gemacht. Meldeten 
sich nun weniger Candidaten, als Stellen zu besetzen waren, so prasentirte 
der Yorsitzende selbst so viele wie noch fehlten. Jeder von diesen durfte 
einen Gegencandidaten vorschlagen, welcher seinerseits einen dritten Candi¬ 
daten namhaft machen konnte: alle diese wurden dann zur Wahl gestellt. 
Abgestimmt wurde schriftlich durch Einreichung eines Tafelchens (tabella); 
in jeder Curie wurden die Stimmen gezahlt und der Name des von dieser 
Curie gew&hlten Candidaten auf eine Tafel (tabula) geschrieben; als gewahlt 
gait, fur wen die absolute Majoritat der Curien sich entschieden hatte. So 
konnte es also vorkommen, dass iiberhaupt keine Wahl zu Stande kam, oder 
dass von zwei Stellen nur eine besetzt wurde. Fur diesen Fall scheint ange- 
erdnet gewesen zu sein, dass die Decurionen einen interimistischen Beamten 
mit dem Titel eines Prafecten wahlten, welcher bis rum Zustandekommen 
einer Wahl die Geschafte wahrzunehmen hatte. Es wird mit Wahrscheinlich- 
keit angenommen, dass diese Bestimmung auf ein von einem Petronius vor- 
geschlagenes Gesetz (aus der letzten Zeit der Republik) zuriickgeht, und dass 
dies die mehrfach auf Inschriften, auch in Pompeji, vorkommenden praefecti 
ex lege Petronia sind. 

Neben die Decurionen tritt seit der Zeit des Tiberius eine zweite bevor- 
zugte Classe, die Augustalen, ein dem Cultus des Augustus und des iulischen 
Kaiserhauses, dann auch anderer vergotterter Kaiser gewidmetes Collegium, 
welches ausschliefilich oder vorwiegend aus Freigelassenen bestand. Da die 
Freigelassenen vom Decurionat und den Municipalamtem ausgeschlossen 
waren, so fanden reiche Manner dieses Standes, wie Trimalchio im Roman 
des Petronius, in den Wurden des Augustalencollegiums eine Befriedigung 
ihres Ehrgeizes. 

Es ist nicht wahrscheinlich, dass die Vorstadt, der pagus Augustus Felix 
suburbanus , gesonderte Verwaltung und eigene Beamte hatte, vielmehr stand 
sie wohl unter den stadtischen Behorden. Die auf Inschriften vorkommenden 
mvnistri und wahrscheinlich auch der magister des Pagus sind Pries ter, das 
Collegium der pagani hatte ohne Zweifel ebenfalls priesterlichen Charakter. 
Vermuthlich besorgten auch diese Priester und dies Collegium den Cultus des 
Augustus und ahderer vergotterter Kaiser. 

Ein Beispiel des Eingreifens der romischen Behorden berichtet uns Tacitus 
(Ann, XIV, 17) aus der Zeit Neros. Der aus dem Senat ausgestoBene Livineius 
Regulus veranstaltete im Jahr 59 n. Chr. in Pompeji, wohin er sich zuriickge- 
zogen, Gladiatorenkampfe im Amphitheater. Das pompejanische Amphitheater, 
zu groB fur die Zahl derEinwohner der Stadt allein, wie noch genauer dargethan 
werden soli, war auf Besuch von den Nachbarstadten berechnet. Auch bei dieser 
Gelegenheit waren zahlreiche Nuceriner nach Pompeji gekommen, zwischen 
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denen und den Pompejanem es, wie schon friiher, zu Sticheleien, Reibereien, 
dann zu Steinwiirfen und zum Gebrauch der blanken Waffe kam. Es setzte 
zahlreiche Todte und schwere Verwundungen, namentlich auf Seiten der 
Nuceriner, da die Pompejaner natiirlich zahlreicher waren und daher Sieger 
blieben. Die Nuceriner wandten sich klagend nach Rom; der Kaiser schob 
die Sache dem Senat, dieser den Consuln zu, und nachdem sie you diesen 
wieder an den Senat gelangt war, lautete der Urtheilsspruch, alle ahnliche 
Schau sei in Pompeji auf 10 Jahre zu verbieten, die gegen das Gesetz gebil- 
deten Collegien aufzulosen, Livineius imd die Theilhaber an dem Krawall zu 
verbannen. Bedenkt man, mit welcher Leidenschaft das Volk an diesen Spie- 
len hing, welche ihm nachst dem Brode als das wichtigste Lebensbediirfniss 
erschienen {panem et circenses ), so begreift man die Harte dieses freilich nicht 
ungerechten Sprucbes fur Pompeji. Die beiden Rechtsduumvim des laufen- 
den Jahres, Gaius und Gnaeus Pompejus Grosphus, wurden ihres Amtes 
enthoben; den neu gewahlten, N. Sandelius Messius Balbus und P. Yedius 
Siricus, wurde zur Herstellung der Ordmmg und zur Durcbfuhrung des Ur- 
theils ein aufierordentlicher Praefectus iuri dicundo , eine Art municipaler 
Dictator, in der Person des Sex. Pompeius Proculus, eines fruhem Rechts- 
duumvim, neben- oder yielmelir iibergeordnet. 

Es kann nicht iiberraschen, wenn wir in Pompeji localen Erinnerungen 
an dieses wichtige Erlebniss der Stadt begegnen. Eine solclie liegt vermuthlich 



Fig. 3. Schl&gerei im Amphitheater. 


in einer seit langer Zeit bekannten Griffelzeichnung mit Inschrift vor, auf 
welche an einem andem Orte zuriickgekommen werden soil, ganz unzwei- 
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felhaft aber ist die Kampfseene im Amphitheater in einem freilich rohen, 
aber sehr mteressanten Bilde dargestellt, welehes im Jahre 1869 in eidem 
geringen Hauae in der Strmda ddC Anfiteatro entdeckt, von de Petra in 
dem Qiomdte degli tcavi di Pompei , nuova serie Yol. I, tav. 8, p. 185 ff. 
publicirt und erlautert worden ist und hier (Fig. 3) in kleinerem MoBstabe 
wiederholt wird. 

Lange bevor die Zeit der Strafe abgelaufen war, im Jahre 63 n. Chr. 
nnd zwar am 5. Februar, betraf Pompeji eine entsetzUche Zerstorung durch 
ein von todtlichen Erdaushauchungen begleitetes Erdbeben, welches die 
wiedererwachten Krafte des seit Jahrhunderten, vielleicht seit Jahrtausenden 
s chlnmm emden und fur erloschen geltenden Vesuvs ankiindigte und in alien 
umliegenden Stadten, in Noapel, Herculaneum, Nuceria, mehr oder minder 
bedeutende Verheerungen anrichtete, am schwersten aber Pompeji heimsuchte. 
Zahlreiche Geb&ude stiirzten ganz oder theilweise rusammen, Statuen wurden 
von ihren Piedestalen herabgeetiirzt und zerbrochen und manches Privathaus 
beschadigt. Wie groB der Schade im Ganzen gewesen sei, konnen wir nicht 
angeben, jedenfalls war erbedeutend, und wir werden mehrfach den Spuren 
dieser Zerstorung begegnen. 

Fur alle Untersuchungen iiber die GeMude Pompejis bietet das Erdbeben 
vom Jahre 63 einen willkommenen Anhaltspunkt. Von einem Gebaude, dem 
Tempel der Isis, ifct es uns durch eine Inschrift ausdriicklich bezeugt, dass er 
naeh demselben von Grund auf neu gebaut wurde; an vielen anderen Gebauden 
ist der mehr oder weniger vollstandige Wiederaufbau deutlich zu constatiren. 
Namentlich aber geht der iiberwiegende Charakter der ganzen Decoration auf 
diese Restaurationen zuriick: nicht nur wurden die Wande im neuesten Stil 
bemalt, sondem auch die Saulen sammt ihrem Geb&lk vielfach mit einer 
dicken Stuckhiille umgeben, die alten Capitelle verstummelt und in aus Stuck 
gebildete bunte Phantasiecapitelle eingehiillt. Andererseits aber war die Zer- 
stdnmg keine vollstandige, und es ist genug stehn geblieben, um uns von 
dem Charakter der Stadt, wie sie friiher war, und von ihrer Entwickelung 
mindestens seit dem zweiten Jahrhundert vor Chr. eine deutliche Vorstellung 
zu geben. Und bei der Art, wie man die stehn gebliebenen Reste beim Neubau 
verwerthete, diirfen wir wohl annehmen, dass ihrer nicht allzu viele in Folge 
des Erdbebens vom Jahr 63 spurlos verschwunden sind. 

Der Neubau Pompejis schritt mit groBer Raschheit vorwarts. Der Isis- 
tempel war durch die Freigebigkeit eines Privatmannes wieder aufgebaut, der 
Apollo- (sog. Venus)-tempel hergestellt und griindlich modemisirt worden; die 
Pnvathauser waren, je nach den Mitteln der Besitzer, theils glanzend emeuert, 
theils, so gut es eben ging, ausgebessert worden; an den Saulengangen des Fo¬ 
rums wurde riistig gearbeitet. Schon bewegte sich von neuem ein reges und 
unbesorgtes Leben durch die Stra&gn der veijiingten Stadt, schon waren Handel 
und Gewerbe wieder in schwunghaftem Betrieb, schon hatte ohne Zweifel der 
Luxus und die Uppigkeit sich auf s neue mannigfach entfaltet, da plotzlich 
schlug Pompejis zwolfte Stunde. Es war nach unserer Zeitrechnung der 
24. August des Jahres 79 n. Chr., als der Ausbruch des Vesuvs erfolgte. 
Dunkele Naeht, nur von den zuckenden vulkanischen Blitzen grauenvoll 
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erhellt, hiillte die Gegend ein, iiber welche das Verderben sich dahinwalzte; 
und als nach drei langen, fiirchterlichen Tagen die Aschen- und Rauchwolken 
die Sonne durchbrechen lieBen, waren die Reste des im Biirgerkriege zer- 
storten Stabiae, waren die bliihenden Stadte Herculaneum und Pompeji vom 
Erdboden verschwunden, versenkt in das dunkele Grab fur mehr als anderthalb 
Jahrtausende. 


Drittes Capitel. 

Die Yersehflttnng Pompejis. 

Mit der groBten Lebendigkeit hat Bulwer in seinem Roman »Die letzten 
Tage von Pompejia die Scenen der Verschiittung, das nicht Uberlieferte durch 
Phantasie erganzend, geschildert, wobei er, im Anschluss an eine nicht glaub- 
wiirdige Nachricht, die Pompejaner eben im Amphitheater versammelt sein 
lasst. Ein Gleiches zu versuchen, liegt auBer der Aufgabe dieser Schrift, nur 
das muss hier eine Stelle finden, was aus alten Schriftstellem iiber das furcht- 
bare Ereigniss entnommen und aus Spuren desselben an Ort und Stelle ge- 
schlossen werden kann. Dass die Pompejaner ganz unvorbereitet von ihrem 
Sohicksal betroffen wurden, dass man den Vesuv fur vollig erloschen hielt, 
bezeugt uns Strabo, welcher unter Augustus Folgendes schrieb: »Oberhalb 
dieser Orte liegt der Berg Vesuvius, von herrlich angebauten Feldem umge- 
ben bis an den Gipfel. Dieser aber ist groBtentheils flach und ganz unfrucht- 
bar, dem Ansehn nach aschig, und man sieht daselbst Hohlungen in den 
porosen Steinen von rufiiger Farbe, als waren sie vom Feuer zerfressen, so 
dass man schlieBen mochte, der ganze Ort habe einmal gebrannt, enth&lte 
Feuerkrater, und sei erloschen, nachdem ihm der Stoff ausge- 
g an gen. Vielleicht ist grade das der Grand der ihn umgebenden Fracht- 
barkeit, wie man sagt, dass bei Katana die Gegend so vorzuglichen Wein 
hervorbringe, seitdem ein Theil derselben mit der vom Aetna ausgeworfenen 
Asche bedeckt ist.« 

Uber den Ausbrach des Vesuv ist es von Interesse, wenigstens die auf dies 
Naturereigniss beziiglichen Stellen der Briefe des jiingem Plinius zu lesen, 
welche freilich nicht Pompejis Untergang, sondern den Tod des altera Plinius 
und die Begebenheiten in und um Misenum zum Hauptgegenstande haben. 
Ohne die in alien Sprachen oft abgedruckten Briefe (Plin. Epist . VI, 16, 20) 
hier nochmals ganz zu wiederholen, ziehen wir die den Vesuvausbrach betref- 
fenden Stellen aus. »Am 24. August gegen 1 Uhr Nachmittags (nach unserer 
Tagesrechnung) machte meine Mutter ihn (meinen Oheim, den altem Plinius) 
auf eine Wolke von ungewohnlicher Gestalt und GroBe aufmerksam . . . Er 
stand alsbald auf und begab sich auf eine Hohe, von der man diese auBer- 
ordentliche Erscheinung besser sehen konnte. Es war damals in dieser Ent- 
feraung nicht moglich, zu entscheiden, von welchem Berge diese Wolke auf- 
steige, spater fand es sich, dass sie sich vom Vesuv erhob. Ich kann keine 
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genauere Beschreibnng ihrer Gestalt geben, als indem ich sie mit der eines 
Pinienbaums vergleiche, denn sie schoss zu einer bedeutenden Hohe empor 
wie ein Stamm und breitete sich oben in Zweige aus, indem sie, glaube ich, 
zuerst durch einen LuftstoB, so weit dessen Kraft reichte, in die Hohe ge- 
trieben wurde, dann aber, wo diese Kraft nachlieB, oder ihr eigenes Gewicht 
znr Geltung kam, sich in die Breite ausdehnte. Sie erschien bald glan- 
zend, bald dunkel und gefleckt, je nachdem sie mehr mit Erde oder mit 
Asche erfiillt war.« Darauf folgen die Angaben iiber das, was der altere Pli- 
nius znr Rettung seiner Freunde untemahm, welche nahe am FuBe des Vesuy 
wohnend, der dringendsten Gefahr ausgesetzt waren, und welche er zur See 
zu retten hoffte, wobei der dicker werdende und mit Bimssteinstiicken und 
schwarz gebrannten Steinen untermischte Aschenregen in sein Schiff stiirzte, 
wahrend das Meer neue Untiefen zeigte und der Berg herabzustiirzen, das Ufer 
vorzuriicken schien. »Mittlerweile«, fahrt der Briefsteller fort, »stiegen vom 
Vesuv an verschiedenen Orten groBe Flammen empor, was durch die einge- 
tretene nachtgleiche Finstemiss noch schrecklicher sichtbar wurde.o Weiter 
wird erzahlt, wie Plinius in Stabiae das Zimmer, in welchem er ruhte, ver- 
lassen musste, weil sonst die in dem Hofe, aus welchem es zuganglich war, 
sich haufenden Massen von Asche und Bimsstein den Ausgang gesperrt 
haben wiirden, wie man dann, als wegen des heftigen Erdbebens die Hauser 
einzustiirzen drohten, ins Freie ging, indem man sich durch auf den Kopf 
gebundene Kissen gegen die herabfallenden Massen schiitzte, wie dann plotz- 
lich Flammen und Schwefeldampfe aus dem Boden drangen, wie Plinius, 
von diesen Gasen betaubt, umsank und so sein Ende fand. In dem zweiten. 
Briefe wird noch Folgendes erwahnt, was fiir uns Interesse bietet. »Schon 
mehre Tage vor dem Ausbruch hatten verschiedene ErdstoBe stattgefunden, 
die aber wenig beachtet wurden, da sie in Campanien gewohnlich sind; in der 
Nacht aber (nach dem Ausbruch) waren sie so besonders heftig, dass sie Alles 
am uns her nicht nur erschiitterten, sondem umzuwerfen drohten.a Am nach- 
sten Morgen war das Licht auBerst matt und dammerig; die Wagen, in denen 
Plinius mit seiner Mutter die Stadt (Misenum) verlieB, wurden von Erd- 
stoBen hin und her geworfen, und konnten auch durch die Unterstiitzung mit 
groBen Steinen nicht festgehalten werden. Die See schien sich vom Lande 
zuriickzuziehen, getrieben von den krampfhaften Bewegungen der Erde, so 
dass das Ufer erweitert wurde und Seethiere auf dem trockenen Sande liegen 
blieben. »Auf der andem Seite brachen aus einer furchtbaren schwarzen Wolke 

groBe Flammen hervor, die Blitzen glichen, aber groBer waren.Bald 

darauf senkte sich die Wolke auf die Erde und bedeckte das Meer, so dass die 
Insel Capreae und das Vorgebirg Misenum unseren Blicken entzogcn wur¬ 
den.Aschenregen, obgleich noch nicht sonderlich dick, begann zu 

fallen; ich blickte zuriick: dichte Finstemiss lag hinter uns und kam, wie 
ein iiber die Erde sich ergieBender Strom, uns immer naher. Wir wichen, so 
lange wir noch sehen konnten, von der StraBe auf die Felder aus, um nicht im 
Gewiihl der Menschen erdriickt zu werden. Kaum hatten wir uns hier nie- 
dergelassen, so umgab uns eine Finstemiss, die nicht mit der einer mondlosen 
oder wolkigen Nacht, sondern nur mit der in einem verschlossenen Zimmer 

Overbeck, Pompeji. 4. Aufl. 2 
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ohne Licht verglichen werden kann. Man horte das Jammem von Weibem, 
das Geschrei von Kindem und die Rufe von Mannem; die einen riefen nach 
ihren ,Eltem, anderenach ihren Kindem, andere nach ihren Gatten ; nur an der 
Stimme erkannten sie sich. Einige beklagten ihr eigenes Schicksal, Andere das 
der Ihrigen. Einzelne wiinschten ausTodesfurcht zu sterben, Viele erhoben ihre 
Hande zu den Gottem, aber die Meisten glaubten, auch mit den Gottem sei es 
jetzt aus, und es sei dies die letzte und ewige Nacht, das Ende der Welt. Auch an 
solchen fehlte es nicht, welche die wirklichen Schrecknisse durch eingebildete 
vermehrten: Misenum hieB es, sei theils eingestiirzt, theils stehe es inFlammen; 
unwahre Nachrichten, die aber doch geglaubt wurden.« Wir haben die Schil- 
derung dieser Scenen beigefugt, weil sie uns ein Bild dessen geben, was, und 
sicher in erhohtem MaBe, unter der ungliicklichen Bevolkerung Pompejis vor- 
ging. »Dann wurde es etwas heller: uns schien dies ein Anzeichen nicht des 
wieder anbrechenden Tages, sondern des sich uns nahenden Feuers. Das Feuer 
blieb uns nun freilich fern; die Finsteraiss trat wieder ein-, neuer und schwerer 
Aschenregen folgte, den wir von Zeit zu Zeit abschiittelten um nicht von ihm 
begraben und erdriickt zu werden .... Endlich lichtete sich diese furchter- 
liche Finstemiss nach und nach und verwandelte sich in eine Art Bauch oder 
Nebel; bald wurde es dann auch wieder vollig Tag, und selbst die Sonne 
erschien am Himmel, obgleich nur sehr blass, so etwa wie bei einer Sonnen- 
finstemiss. Jeder Gegenstand, der sich unseren Blicken hot, war verandert, 
indem er mit Asche wie mit einem tiefen Schnee bedeckt war.« 

Erganzend tritt diesem Berichte zur Seite, was der Historiker Cassius Dio 
(lib. 66, c. 22 sq.) um 200 n. Chr. unter Commodus erzahlt. Freilich aber 
stammt sein Bericht offenbar aus den Erzahlungen minder kaltbliitiger Beob- 
achter, und zeigt den Einfluss der in Folge eines so erschiittemden Ereignisses 
nothwendig eintretenden Mythenbildung. »In Campanien folgten schreckliche 
und seltsame Ereignisse. Namlich im Herbst desselben Jahres brach auf ein 
Mai ein groBes Feuer aus. Der Berg Vesuvius liegt nah am Meere bei Near- 
polis, und hat reichliche Feuerquellen. Friiher war er iiberall gleich hoch und 
das Feuer stieg mitten aus ihm empor. Denn nur hier ist er in Brand gekom- 
men, die ganze AuBenseite ist aber auch bis jetzt feuerlos geblieben. Weil 
sich mm diese nie entziindet hat, der innere Theil aber am Feuer verdorrt 
und zu Asche wird, so haben die Gipfelwande rings umher noch jetzt die 
ursprungliche Hohe, die ganze Brandstatte aber ist von der Zeit verzehrt und 
durch das Zusammenfallen hohl geworden, dergestalt, dass der ganze Berg, 
wenn man Kleines mit GroBem vergleichen darf, einem Schauplatze fur Thier- 
gefechte ahnlich ist. Und zwar enthalt seine Hohe viele Baum- und Wein- 
pflanzungen, der Kreis aber ist dem Feuer iiberlassen und giebt am Tage 
Bauch von sich, bei Nacht aber eine Flamme, so dass es aussieht, als wiirde 
in ihm viel Raucherwerk aller Art angeziindet. Und das geschieht immer so, 
bald starker bald wieder schwacher; oft stoBt er auch Asche aus, wenn viel 
auf einmal eingesunken ist, und wirft Steine empor, wenn er vom Dampfe 
iiberwaltigt wird; dann tost und briillt er, weil er nicht feste, sondern schmale 
und verborgene Luftoffnungen hat. Das ist die Beschaffenheit des Vesuvius 
und solches geschieht auf ihm fast jedes Jahr. Alles andere aber, was sich in 
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friiherer Zeit zugetragen hat, mag es auch den jedesmaligen Augenzeugen 
ungewohnlich grofi erschienen sein: dennoch mochte es, selbst alles zusam- 
mengenommen, im Vergleich mit dem, was sich in dem Jahre begab, von dem 
wir sprechen, gering zu achten sein. Es geschah namlich Folgendes. Man 
glaubte viele groBe iibermenschliche gewaltige Manner, wie man die Giganten 
malt, bald auf dem Berge, bald in dem umliegenden Lande und in den Stadten, 
bei Tag und bei Nacht auf der Erde herumwandeln und in der Luft einher- 
8chweben zu sehen. Darauf folgte eine furchtbare Diirre und plotzliche Erd- 
stoBe, so dass dort der ganze Boden aufgeschiittelt wurde und die Hohen 
emporsprangen. Und Tone vernabm man, theils unter der Erde donnerahnlich, 
theils iiber derselben wie Gebriille; und zu gleicher Zeit brauste das Meer auf 
und halite der Himmel wieder. Nach diesem horte man plotzlich einen unge- 
heuem Knall, ols ob auch die Berge zusammenstiirzten, und es fuhren zuerst 
iibergroBe Steine empor, so dass sie bis zum Gipfel selbst gelangten, dann 
vieles Feuer und entsetzlicher Rauch, so dass die Luft ganz verdunkelt und die 
Sonne ganz verhiillt wurde, als wenn sie sich verfinsterte. So verwandelte 
sich der Tag in Nacht und das Licht in Finstemiss, und Manche wahnten, die 
Giganten stiinden auf (denn es erschienen wiederum allerlei riesige Gestalten 
im Rauch, und man vemahm Schall wie von Trompeten), Andere aber, die 
ganze Welt vergehe in Nichts oder in Feuer. Darum floh Alles, die Einen 
aus den Hausem auf die StraBe, Andere von drauBen in die Hauser, noch 
Andere von der See aufsJLand und von diesem aufs Meer, bestiirzt und jede 
Entfernung sicherer wahnend als den Ort, wo sie sich grade aufhielten. 
Wahrend dies geschah, stiirmte ungeheurer Aschenregen einher, welcher 
Land und Meer und die ganze Luft erfullte. Dieser that an vielen Orten 
Schaden, wie und wo es sich grade traf, an Menschen, Land und Vieh, todtete 
sammtliche Fische und Vogel und verschiittete sogar zwei ganze Stadte, Her¬ 
culaneum und Pompeji, da eben die Bevolkerung der letzteren im Theater 
saB. Denn die Menge der Asche war so groB, dass ein Theil davon bis nach 
Afrika, Syrien und Aegypten und sogar bis nach Rom kam und hier die Luft 
erfullte und die Sonne verdunkelte. Daher entstand denn auch in dieser Stadt 
eine nicht [geringe, viele Tage anhaltende Furcht, denn keiner wusste, was 
geschehen war, und keiner konnte es vermuthen; vielmehr meinte man aucli 
hier, die ganze Welt kehre sich um und die Sonne sinke in die Erde und 
erlosche, die Erde aber erhebe sich in den Himmel. Damals that indess diese 
Asche dort keinen groBen Schaden, spater aber brach in Folge dessen eine 
furchtbare Pest aus.« 

Weitere Aufklarung liefert uns die Untersuchung des noch jetzt vorlie- 
genden Thatbestandes. Eine Priifung der 7 bis 9 Meter starken Decke Pom¬ 
pejis ergiebt zuerst, dass dieselbe wesentlich einer Eruption des Vesuv, der- 
jenigen vom Jahre 79, angehort, welche durch die weiBe oder weiBgraue Farbe 
der von ihr gelieferten Lapilli sich von alien spateren unterscheidet. Damit 
soil nicht gesagt sein, dass in spaterer Zeit keinerlei Aschenregen mehr auf 
Pompeji gefallen sei, es ist vielmehr an vielen Stellen das Vorhandensein 
schwarzgrauer Lapilli Zeugniss spaterer Eruptionen und die Uberlagerung des 
Materials der Eruption von 79 durch spateres sehr bestimmt nachweisbar. 

2 * 
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Allein zu der Starke und Tiefe der Verschiittung hat das nichts Wesentliches 
beigetragen, im Mittel 7 Meter tief ist Pompeji im Jahre 79 verschiittet worden. 
Und zwar besteht die Verschiittung ihrer Hauptmasse nach etwa zur Halfte 
ibrer ganzen Tiefe aus Lapilli (neapolitanisch Rapilli), d. h. unregelmafiig 
gestalteten Bimssteinbrockchen von der GroBe einer Erbse bis zu 6, auch 9 Cm. 
Durchmesser, unter welche sich gelegentlich, aber docb nur einzeln, ansehn- 
liche Stiicke von 30 und mehr Centimeter Durcbmesser gemischt finden. Diese 
Lapillimasse, als lockere, Feuchtigkeit durchlassende und daher selbst feuchte 
Decke liegt zu unterst auf dem Pflaster der StraBe und den FuBboden der 
Zimmer; von einer noch unter derselben befindlichen diinnen Scbicht feinerer 
Asche, die angeblich »papamonte« heiBen soli, babe ich weder irgendwo eine 
Spur gefunden, noch war den Beamten in Pompeji die Sache oder der Name 
bekannt. Wohl aber liegt iiber der dicken Lapillimasse eine im Allgemeinen 
ebenfalls 1 — 2 Meter dicke, fest zusammengeklebte Aschenscbicht. Untriig- 
liche Kennzeichen beweisen, dass gewaltige Wassermassen entweder gleich- 
zeitig mit der Asche, oder sehr bald nachher gefallen sind. In dieser Aschen- 
schicht.und von ihr abgeformt sind etwa 3y 2 Meter vom Boden die unten naher 
zu besprecbenden Leichen, sowie friiher manche andere gefunden worden. 
Die vereinzelten Massen meist dunkler Lapilli, welche hie und da iiber der 
Aschenschicht liegen und namentlich muldenformige Vertiefungen in der¬ 
selben ausgefullt haben, welche durch das Einsinken der oberen Verschiit- 
tungslagen beim Zusammenbrechen der verdeckten,Gebaude oder ihrer FuB¬ 
boden entstanden sind, diese kommen kaum in Betracht. Nach auBen zu ist 
die Asche nach und nach in fruchtbaren Boden iibergegangen, dessen diinne 
Humusschicht mit flachwurzelnden Pappeln und Maulbeerbaumen, sowie mit 
Korn-, Baumwollen- und Lupinenfeldem bestellt ist 4 ). Aus der Beschaffen- 
heit der verschiittenden Massen lasst sich nun mancherlei fur die Geschichte der 
Verschiittung schlieBen. Zunachst muss der oft wiederholten Annahme wider- 
sprochen werden, als waren die Auswiirflinge des Vesuv gliihend auf Pompeji 
gefallen, so dass sie das Holzwerk entziindet oder verkohlt hatten. Das ist 
gewiss nicht der Fall gewesen; die Verkohlung des Holzwerkes, des Brodes, 
der Friichte, des Komes u. dgl. ist freilich Thatsache, aber sie ist sicherlich 
nicht das Resultat bei der Verschiittung entstandener Brande, sondem das- 
jenige eines andem chemischen Processes in Folge des Verschiittetseins wah- 
rend 18 Jahrhunderten. Denn theils ist es ganz undenkbar, dass die kleinen 
und porosen Lapilli wahrend ihrer langen Bewegung durch die Luft eine 
solche Hitze bewahrt haben sollten, theils geht auch aus sicheren Thatsachen 
hervor, dass ein allgemeiner Brand nicht stattfand. Wir finden namlich Holz, 
Friichte, Stoffe wohl in Kohle. niemals aber in Asche verwandelt; femer 
sind alle diese Gegenstande, wo sie mit Eisen oder Bronze in Beriihrung 
waren, auch von der Verkohlung verschont geblieben, was bei einem Brande 
unmoglich sein wiirde; die Knochen und der Marmor sind nirgends calcinirt, 
das Blei nicht geschmolzen; Menschen und Thiere blieben im Lapilliregen ^m 
Leben und wurden, wie die schon erwahnten Leichen beweisen, von der Asche 
erstickt, nicht verbrannt; endlich zeigen auch die Malereien der Wande keine 
Spur des Feuers, was um so deutlicher wird durch den Vergleich mit den hie 
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und da 8ich findenden Brandspuren von geringer Ausdehnung. Denn natur- 
lich wird es an einzelnen localen Bran den, verursacht durch das Feuer yon 
Herden, Lampen u. dgl., nicht gefehlt haben. — Diese Beweise sind so 
zwingend, dass ihnen gegeniiber die hie nnd da roth gewordene gelbe Ocker- 
farbe, die bisweilen verbogenen Glaser nicht als Gegenargumente aufkommen 
konnen: wir miissen annehmen, dass diese Erscheinungen durch chemische 
Einwirkungen zu Stande kamen, welche wir freilich genauer nachzuweisen 
nicht im Stande sind, wie denn ja Experimente von 18 Jahrhunderten nicht 
gemacht werden konnen. Aus der Art der Verschiittung, zusammengehalten 
mit deii Notizen des Plinius, geht hervor, dass die Katastrophe fiber Pompeji 
nicht mit einer solchen Heftigkeit hereinbrach, dass es den Bewohnem nicht 
moglich gewesen ware, das nackte Leben zu retten, wenn sie es hierauf ange- 
legt und dazu die rechten Mittel ergriffen hatten. Die meisten Bewohner 
Pompejis sind nach Ausweis der Fundorte ihrer Gerippe und sonstiger Um- 
stande entweder, jedoch in der Minderzahl, dadurch umgekommen, dass sie 
sich Schutz suchend in das Innere ihrer Gebaude, nicht selten in die Keller 
flfichteten, wo sie dann allerdings durch die nachfolgenden Massen einge- 
sperrt worden und erstickt oder verhungert sind 5 ). Andere, und zwarscheint 
dies die Mehrzahl gewesen zu sein, haben von ihren Habseligkeiten, zum 
Theil, wie das zu gehen pflegt, Schnurrpfeifereien, zu retten versucht, und 
sind dann, zu spat fliehend und durch die lockeren Lapillimassen in der Flucht 
gehemmt, umgekommen. Manche blieben wahrend des Lapilliregens in ihren 
Hausern: als derselbe nachlieB, suchten sie zu fliehen, wurden aber von dem 
nun folgenden Aschenregen begraben. Uber die Zahl der im Ganzen gefun- 
denen Gerippe schwanken die aus alterer Zeit sehr unzuverlassigen Angaben 
so sehr, dass keine derselben hier wiederholt werden kann; einen ungefahren 
MaBstab fur das Ganze giebt uns aber die Thatsache, dass in dem kleinen von 
1861 bis 1878 ausgegrabenen Stuck 116 menschliche Gerippe und auBerdem 
Gerippe von 8 Pferden, 14 Schweinen, 10 Rindem, 4 Hunden u. dgl. m. ge¬ 
funden worden sind. Danach zu schlieBen ist die Katastrophe eine in der 
That entsetzliche gewesen. Uber die Situationen, in denen man die Gerippe 
fand, in denen also die alten Pompejaner gestorben waren, sind eine Masse 
romantischer aber unbewahrter und zum Theil sicher falscher Erzahlungen im 
Schwange 6 ). Zu solchen Fabeln gehort die Schildwache, welche man in der 
ersten kleinen Grabnische links vor dem Herculaner Thor gefunden haben 
will, das junge liebende Paar, welches in innigster Umarmung in der StraBe 
von dem Theater zum Forum verschfittet worden sein soil 7 ), die Mutter mit 
drei Kindem in der fiberwolbten Halbkreisnische rechts an der GraberstraBe, 
die Manner, welche angeblich nicht weit davon im Triclinium funebre beim 
Leichenmahl von der Katastrophe fiberrascht wurden. Von einigen Isispriestem 
erzahlt man, sie seien langer als rathsam in den Nebengebauden des Tempels 
zurfickgeblieben; den einen habe man unfem eines Tisches mit Speiseresten 
(Hfihnerknochen) gefunden und er scheme plotzlich erstickt zu sein, den andem 
hatte die Verzweiflung der Todesangst zu einem gewaltsamen Rettungsversuch 
getrieben: mit einer Axt hatte er, da die Thfir versperrt war, bereits zwei 
Wande durchhauen, um sich einen Ausweg zu bahnen, vor der dritten ware 
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er ebenfalls erschopft oder erstickt zusammengesunken. Ein dritter hatte 
allerlei Tempelkostbarkeiten zusammengerafft und ware mit ihnen geflohen, 
aber er hatte nur das Forum triangulare erreicht, wo man das Gerippe mit 
allerlei Gegenstanden des Isiscultus fand. Besser verbiirgt ist es, dass man 
auf dem einen Altar des Isistempels, wie auf keinem andem, halbverbrannte 
Opfer gefunden hat 8 ). Doch wiirde es unvorsichtig sein, hieraus auf eine be- 
sondere Bliithe des Isiscultus zu schlieBen. Ahnlich wie der erwahnte Isis- 
priester sind die meisten ubrigen Bewohner Pompejis mit ihren Habseligkeiten 
beladen umgekommen; aus den Dieterichen in den Schliisselbunden Einiger 
hat man schlieBen wollen, dass unter den Rettem auch unberufene gewesen 
seien (Finati, Musee Bourbon , Naples 1843, 3, S. 117). Die Kryptoporticus des 
am Ende der GraberstraBe gelegenen Landhauses (der s. g. Villa des M. Arrius 
Diomedes) zeigt uns das Bild eines jener vergeblichen Rettungsversuche im 
Innem der Hauser 9 ). Am Eingang und am FuBe der Treppe der als Keller 
dienenden Krypta, in der viele Amphoren an den Wanden standen, fand man 
18 erwachsene Personen und zwei Kinder. Ihre Gebeine waren unter mehre 
FuB hoch liegender feiner Asche begraben, welche, durch die eingedrungene 
Feuchtigkeit verbunden eine gypsartige feste Masse bildete, in der die bedeckten 
Gegenstande abgeformt waren. Leider war es nur moglich, einen solchen Ab- 
druck von dem Halse, den Schultem und der Brust eines jungen, nach dem 
Zeugniss des Abdrucks tadellos schonen, mit ganz feinem Gewande bekleide- 
ten Madchens zu gewinnen, welcher in Gyps ausgegossen im Museum be- 
wahrt wird. Sie hatte sich im ersten Schrecken mit ihrer Mutter, welche ein 
Kind auf dem Arme, ein groBeres neben sich hatte, und vielen anderen Fami- 
liengliedem in diese bedeckte Gallerie zuriickgezogen und war dort von 
der fallenden Asche und den Lapilli begraben worden. Sie scheinen in ihr 
Schicksal ergeben gestorben zu sein, man fand sie mit verhiilltem Haupte. 
Der Hausherr dagegen, von einem Sclaven begleitet, hatte die Flucht fur 
sicherer gehalten, und in Hoffnung auf Rettung im Freien die Seinen ver- 

lassen. Aber nicht ein- 
mal den Umkreis seiner 
Besitzung erreichte er, 
man fand sein Gerippe, 
den Schliissel zur Garten- 
thiir in der Hand und 
einen schlangenformigen 
Ring am Finger, nahe bei 
dem hintem Ausgang aus 
dem Garten, neben ihm 
den Sclaven, der aller¬ 
lei in Leinen gewickelte 
Miinzen mitgenommen 
hatte. Die allermeisten 
dieser und manche an- 
dere derartige Berichte, ausgenommen den letzterwahnten, sind unverbiirgt, 
obgleich ihrer einige an und fur sich nicht unglaublich klingen und sowohl 



Fig. 4. Auffindung eines Gerippes. 





Die Verschiittung Pompejis. 
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mit dem iibereinstimmen, was z. B. ein Mazois als sicher iiberliefert, als mit dem « 
was heutzutage sich bei den meisten Auffindungen von Gerippen wiederholt. 
Die Lagen, in denen die axmen Verschiitteten starben, sind meistens erkenn- 
bar, und eben so erkennbar ist, dass die meisten den Erstickungstod, Andere 
durch Hunger gestorben sind. So z. B. derjenige, von dessen Auffindung in 
einem gewolbten Raume des Hauses reg. VII, ins. 14, n. 9 die nebenstehende, 
aus Mazois’ groBem Werke entlehnte Abbildung (Fig. 4) eine Vorstellunggiebt. 

Ein ungleich hoheres Interesse als die Gerippe nehmen sieben ziemlich 
vollstandige Leichenabgiisse in Anspruch, welche, in dem neuen Local- 
museum im Fliigel des s. g. Seethores gleich neben dem gewohnlichen 
Eingang in die Stadt aufbewahrt, ein Hauptaugenmerk aller Besucher Pom¬ 
pejis ausmachen, und von denen unzahlbare Photographien verbreitet sind. 
Mit diesen Abgiissen, von deren dreien, einem riesig groBen Manne (Fig. 5), 
einer Frau und einem neben derselben liegenden sehr j ungen Madchen hier- 
nachst (Fig. 6) nach Photographien gefertigte Abbildungen mitgetheilt werden, 
verhalt es sich folgendermaBen. Die vier Personen, um die es sich zunachst 
handelt, hatten auf ihrer Flucht, offenbar dem Forum und weiterhin einem 
Thore zustrebend die Masse der an der Fundstelle 3y 2 Meter dick gefallenen 
Lapilli iiberwunden, und suchten durch dieselben watend weiter zu kommen, 
als der Aschenregen begann 10 ). Dieser hemmte ihre weitere Flucht, sie sanken 
auf die Unterlage der Lapilli nieder und wurden von der Aschenschicht ein- 
gehiillt und begraben, imd zwar so, dass diese feine, schlammartige Materie sie 
allerseits dicht umgab und erhartend ihre Korper nebst der Bekleidung ab- 
formte, ungefahr so wie in ahnlicher Materie das oben erwahnte Madchen in 
der Villa des Diomedes abgeformt und theilweise erhalten ist. Indem nun die 
Korper und Gewander im Laufe der 1800 Jahre bis zur Auffindung in Staub 
zerfielen, wurden durch die Natur gleichsam fertige Hohlformen hergestellt, 
in deren Innerem nur die Gerippe vollstandig erhalten sind. Als nun die Ar- 
beiter bei der Ausgrabung an der auf dem groBen Plane mit f bezeichneten 
Stelle in dem s. g. vicolo del tempio di Augusto oder vico degli scheletri am 
5. Febr. 1863 auf die erste dieser Hohlformen mit darin steckenden Knochen 
stieBen, wurde Fiorelli herbeigeholt, dessen kluger und vorsichtiger Gewandt- 
heit wir den s^tenen und werthvollen Anblick verdanken. Derselbe lieB 
namlich die gefundene Hohlform und nach einander die spater gefundenen 
mit Gyps ausgieBen und dann die Form zerstoren. Und so feierten zuerst 
diese vier ungliicklichen Pompejaner, spater noch drei andere, ihre Auferste- 
hung im Gypsabguss, der freilich an Feinheit und Scharfe gegen einen aus 
kiinstlicher Hohlform gemachten weit zuriicksteht, der aber dennoch hinlang- 
lich genau ist, um nicht allein die Situation des Todes, und die wesentlichen 
Formen der Korper, sondem selbst manche Einzelheit dieser Formen: der 
Gewander und des iibrigens sehr geringfugigen Schmuckes erkennen zu lassen. 
Der — wie das MaB des in unserer Abbildung daneben stehenden pompejaner 
Fiihrers in der Tracht der sechziger Jahre zeigt — riesig groBe Mann liegt auf 
dem Riicken, auf den er sich im Todeskampfe gewalzt zu haben scheint, wobei 
er sein kurzes Gewand krampfhaft emporgezogen hat. Er soil nach der Ansicht 
Sachverstandiger am Schlag gestorben sein. Eine nahere Beschreibung des- 
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selben scheint der Abbildung (Fig. 5) gegeniiber unnothig. Ein ungleich riih- 
renderes Bild bieten die beiden Frauen, und in der That wahrhaft erschiittemd 

wirkt im Original der Anblick 
des jungen Madchens dieser 
Gruppe (Fig. 6 rechts in der Ab¬ 
bildung), eines zarten Wesens 
von 13 — 14 Jahren, welches 
sich, offenbar ermattet und in 
der sichtbaren UnmogKchkeit 
zu entkommen, in ihr hartes 
Schicksal ergeben und sich 
vorwarts und halb seitwarts 
mit unter dem Kopf gekreuzten 
Armen niedergelegt hat. So ist 
sie, die Ruhe ihrer Lage be- 
zeugt es, verhaltiiissmaBig sanft 
gestorben,und so liegt sie mehr 
wie schlafend als wie todt vor 
uns, wahrend die sie beglei- 
tende Frau, aus der Lage auf 
dem Gesicht, aus der Haltung 
des linkenArmes, der geball- 
ten Faust und der Stellung der 
Beine zu schlieBen, sich nicht 
gleicherweise niedergelegt hat, 
sondem hingestiirzt und in 
schwereremTodeskampfe durch 
Erstickung gestorben ist. Die 
Bekleidung aller dieser Gestal- 
ten ist sehr geringfiigig; na- 
tiirlich haben die Fliehenden 
ihre weiten Gewander von sich 
geworfen und ,im hemdartigen 
Unterkleide zu entkommen gesucht. Dieses erkennt man mit hinlanglicher 
Deutlichkeit; um Studien iiber die Einzelheiten der antiken Gewandung an- 
zustellen, sind aber diese Abgiisse doch zu roh. Es ist jedoch keinem Zweifel 
unterworfen, dass man nach und nach eine groBere Anzahlvon so abformbaren 
Leichen finden und die Ausgusse in immer vollkommenerer Weise herzustellen 
lemen wird. Am besten, ja fast wunderbar erhalten und trefflich abgeformt 
ist die im Juni 1873 gefundene fast ganz nackte Leiche eines Mannes, welche 
•die hier beigegebene lithographische Nachbildung einer Photographie ver- 
gegenwartigt. Und so werden diese Abgiisse voraussichtlich dem antiquarisch- 
wissenschaftlichen Interesse noch manche interessante Einzelheiten darbieten, 
mehr, als die ersten es vermogen. Sentimentale Betrachtungen und Beschrei- 
bungen, zu denen die gegenwartigen Leichenformen hinlanglichen Anhalt bie¬ 
ten, miissen Jedem uberlassen bleiben, welcher an dergleichen Gefallen findet. 


Fig. 5. Leichenabguss; Mann. 


Fig. 6. Leichenabgilsse; Frau und Madchen. 
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Uber das Schicksal der iiberlebenden Bevolkerung der verschiitteten Stadt 
8ind wir nicht genauer unterrichtet. Sichere Spuren an mehr als einem 
Orte weisen darauf hin, dass, vielleicht bald nach der Verschiittung begin- 
nend und wer kann sagen wie lange fortgesetzt, nicht unbetrachtliche Nach- 
grabungen gemacht worden sind, um dem Grabe der Stadt an Schatzen und 
an kostbaren Werkstiicken zu entziehn, was etwa noch zu erlangen war. 
An sehr vielen Orten sind auch wirklich Baumaterialien, namentlich Marmor- 
8tiicke und Marmortafeln, ja ganze Saulen und Reihen von Saulen und Gebalk 
gehoben worden, und die verhaltnissmaBig immerhin geringe Zahl nicht allein 
von Werken der Sculptur, sondem auch von Kostbarkeiten, sowie das wenige 
Geld, welches in Pompeji gefunden ist, zeigt, dass die Ausbeute dieser friiheren 
Grabungen nicht gering war. Bei der Lockerheit der Verschiittung ist dies 
auch recht wohl begreiflich, besonders da wir, wie gesagt, gar nicht bestimmen 
konnen, wie lange dort gewiihlt worden sein mag. Sind doch selbst in dem tief 
verschiitteten Herculaneum Ausgrabungen vorgenommen worden: man hat 
dort miihsam gehauene Grange gefunden, durch welche inanches schatzbare 
Kunstwerk entfemt worden sein mag ll ). 

Der Kaiser Titus fasste den Plan, die zerstorten Stadte wieder herstellen 
zu lassen, beauftragte zwei romische Senatoren mit einer Rundreise und Durch- 
musterung der verwiisteten Platze und besuchte sie nach einer Nachricht auch 
selbst. Was fur Pompeji das Ergebniss gewesen sei, ist unbekannt. Der Name 
Pompejis soil auf ein in der Gegend der alten Stadt gegriindetes Dorf iiber- 
gegangen sein, welches aber im Jahre 472 n. Chr. das Schicksal des altem 
Pompeji erlitt ,2 ), und dessen Triimmer unter dem Landvolke den Namen la 
Civita erhielten, wieAltpompeji noch viele Jahre lang (den 27. November 1756 
kommt der Name Pompeji zuerst vor, aber la Civitk kehrt noch in den 60er 
Jahren wieder) in den Ausgrabungstagebiichem heiBt. Jedenfalls blieb das 
alte Pompeji verschwunden, der grofite Theil der Bewohner mag sich zerstreut 
oder nach der Hauptstadt gezogen haben; Alles was der Boden und die bald 
auf demselben wuchemde Vegetation deckte, gerieth nach und nach mit Pom¬ 
pejis Namen in vollige Vergessenheit. 


Yiertes Capitel. 

Andeutungen fiber die Geschichte der Wiederentdeckung und der 
Ausgrabungen Pompejis. 

Diese Vergessenheit dauerte bis zum Jahre 1748, wo, 30 Jahre nach der 
ersten, unbenutzten Entdeckung Herculaneums, und zehn Jahre, nachdem 
man dort zu graben angefangen hatte, ein Zufall auf Pompejis Wiederauffin- 
dung leitete. Dies ist um so bemerkenswerther, als die verschiittete Stadt als 
solche eigentlich nie ganz unkenntlich gewesen sein kann, und namentlich 
das Amphitheater deutlich genug als eine kraterformige Vertiefung im Boden 
sich zu erkennen gab. Wenn wir aber die Nichtbeachtung dieser Anzeichen 
daraus erklaren konnen, dass der Name und die Existenz Pompejis in den 
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die Stadt Schreitenden, wahrend das kleine Quartier, welches von der Haupt- 
straBe und der ersten, zu der Stadtmauer fxihrenden Nebengasse eingefasst ist, 
erst im Anfang der 90er Jahre ausgegraben wurde. Gleichzeitig grub man 
an einigen anderen Stellen, von denen namentlich das Theaterquartier schon 
erwahnt wurde, aber nur einzelne Entdeckungen kann man aus diesem Zeit- 
raum anfuhren. So wurde 1767—69 in der genannten Gegend das nach dem 
Kaiser Joseph II von Osterreich genannte Haus (106 im grofien Plan) auf- 
gegraben, und 1795—98 raumte man abermals in demselben Quartier und fand 
die sogenannte Bildhauerwerkstatt (Plan 107); so brachte das Jahr 1799 durch 
die Bemiihungen des franzosischen Generals Championnet zur Zeit der »par- 
thenopeischen Republik« die nach ihm benannten Hauser siidlich am Forum 
(Plan 92) zu Tage. Das ist aber auch fast Alles, was in dieser ganzen Periode 
gethan wurde, und von 1800 bis 1802, wahrend der blutigen Reaction unter 
den wieder in’s Land gekommenen Bourbonen stockte die Arbeit vollstandig; 
1803 ist sehr wenig und 1804 — 6 wiederum gar nicht gearbeitet worden, 
wenigstens wissen die Tagebiicher, sofem solche iiberhaupt vorhanden sind, 
nur von eingestiirzten oder ruinirten Gebauden und von etlichen MaBregeln 
zu berichten, welche man gegen den totalen Zerfall ergriff. Reger wurde der 
Eifer seit Joseph Bonapartes (1806) und Joachim Murats (1808) Thronbestei- 
gung, und in dem Zeitraum von 1806—1815 wurde Bedeutendes geschafft. 
Man arbeitete nicht allein mit sehr verstarkter Mannschaft, welche sich 1809 
96 Kopfe stark, 1812 eine Zeit lang ca. 150, 1813 aber bis zu 674 Personen 
mit 26 Karren und 7 Saumthieren verzeichnet findet, sondem man arbeitete, 
was viel mehr sagt, seit 1807 zuerst nach einem bestimmten Plane, de 89 en 
Entwurf von Michael Arditi in den Tagebiichem abgedruckt ist und manches 
sehr Interessante enthalt. Den Hauptschauplatz bildet das Quartier vom Her- 
culaner Thor bis zum Forum und die GraberstraBe von auBen her, aber auch 
das Amphitheater, dessen Ausgrabung friiher in den ersten Anfangen stecken 
geblieben war, wurde in den Jahren 1813—16 ganzlich an’s Licht gebracht, 
ebenso erreichte man gchon 1806 die (bis 1813 ganz ausgegrabene) Basilika; 
1813 das Forum an seinen beiden Enden; auch eine Reihe der interessanteren 
Privathauser verdankt man dieser Periode des Eifers. Allerdings ermattete der 
Impuls nach der glorreichen zweiten Wiederkehr der Bourbonen, dennoch 
war bis 1823, auBer einer bedeutenden Zahl von Privathausem, das ganze 
Herz der Stadt, das Forum civile mit alien umliegenden Gebauden, sowie der 
groBte Theil des Umfanges der Stadtmauem und die ganze GraberstraBe zu 
Tage gefordert. Leider war auch in dieser Periode seit dem Beginn der plan- 
mafiigen Ausgrabungen das Verfahren ein verkehrtes. Man raumte namlich, 
dem Niveau der StraBen und der FuBboden der Gebaude folgend die Verschiit- 
tungsmasse in verticalen Abschnitten fort, wobei dieselbe, welche, wie schon 
friiher bemerkt worden, zur Halfte aus lockeren und unverbundenen Lapilli, zur 
Halfte aus der dariiber liegenden schweren, verschlammten Asche besteht, 
nothwendig nachstiirzen und eben so natiirlich die von ihr getragenen und 
gestutzten Theile der Baulichkeiten in ihren Sturz mit hineinziehen musste. 
Wie viele Dacher, Erker, Balcone, obere FuBboden u. dgl. auf diese Weise 
zusammengebrochen und dann als werthloser und unformlicher Schutt wegge- 
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worfen sind, kann Niemand sagen, obgleich uns die neuesten Ausgrabungen 
schlieBen lassen, dass Vieles und Bedeutendes friiher zu Grunde gerichtet 
worden sein muss. Dazu kommt, dass man den ausgegrabenen Schutt theils 
innerhalb der Stadt selbst, z. B. in der Gegend am Stabianer Thor, wieder 
ablud, theils unmittelbar vor der Stadt aufwarf und damit jene Schutthfigel 
herstellte, welche jetzt den Anblick derselben von auBen verhiillen, und die 
wegzuschaffen, was geschehen muss und wird, neue Arbeit, Zeit und Geld 
kostet. Wie wenig sorgfaltig man die Sache behandelte, zeigt unter Anderem 
der Umstand, dass noch vor wenigen Jahren in dem weggeworfenen Schutt eine 
der schonsten Gemmen, welche das Museum von Neapel besitzt, hat gefunden 
werden konnen.. Mit abnehmender Anstrengung arbeitete man in dieser Weise 
bis am die Mitte der dreiBiger Jahre fort, und brachte auBer den kleineren 
Thermen (1824) und dem Tempel der Fortuna (1825) wesentlich nur Private 
hauser zum Vorschein. Seit der Zeit bis auf die unsere erkaltete der Eifer 
immer mehr, und obwohl in der zweiten Halfte der dreiBiger und in den vier- 
ziger Jahren mancher hochwichtige Fund gemacht, manche Aufklarung fiber 
den Gesammtplan der Stadt gewonnen wurde, obgleich femer jahrlich 7000 
Ducati = 24,600 M. angewiesen waren, so waren doch die Ausgrabungen fast 
nur zu Festlichkeiten geworden, mit denen man die Anwesenheit vomehmer 
Gaste zu feiem pflegte, so dass Reisende in den 30er bis 40er Jahren meistens 
nicht eine Hacke oder Schaufel in Thatigkeit fanden. 

In neuester Zeit ist dies anders und unendlich besser geworden, und 
namentlich seit 1861 und seitdem Fiorelli an der Spitze der Ausgrabungen 
stand, ein Mann, der besser gar nicht gewahlt werden konnte, datirt eine neue 
Epoche der Ausgrabungen, von denen in ihrem gegenwartigen Betriebe die 
hier beigegebene, am 5. Mai 1873 eigens ffir diesen Zweck photographisch 
aufgenommene Ansicht auch demjenigen, der nie an Ort und Stelle war, eine 
in der Hauptsache klare und vollstandige Anschauung wird vermitteln konnen. 
Nicht etwa als wfirden dieselben nun in Hast und Eile betrieben und gingen 
mit Riesenschritten vorwarts, im Gegentheil, sie werden mit eben so viel 
Besonnenheit und Yorsicht wie warmem Eifer fortgesetzt. Was die jetzige, in 
der Hauptsache fibrigens schon seit 1852, unbekannt durch wen 17 ), eingefuhrte 
Methode vor der frfihem auszeichnet, ist, dass durch sie moglichst Weniges 
zerstort, moglichst Yieles gewonnen und erhalten wird. Man grabt nicht mehr 
in verticalen, sondem wie das auch in der Ansicht erkennbar ist, von der 
Oberflache aus in horizontalen Schichten, und der Erfolg davon ist, dass Alles 
was man findet seine Unterlage und Unterstfitzung behalt, bis man zu seiner 
Erhaltung oder Erneuerung (bei Holzwerk, Dachem, Balconen u. s. w.) gethan 
hat, was nothig und moglich ist. So und nur so haben jene Balcone oder Erker 
conservirt werden konnen, auf die wir zurfickkommen, so Treppen und an- 
deres Holzwerk, Hausbedachungen, FuBboden u. s. w. So hat man schon 
1852 einen Theil eines Daches wenigstens auf so lange Zeit zu erhalten ver- 
mocht, dass es hat gezeichnet werden konnen (s. unten Cap. IV), wahrend es 
den Ausgrabungen des Jahres 1866 gelungen ist, die Eckpartie der Bedachung 
eines Peristyle (in der domus C. Vibii, Plan 72 s. unten a. a. O.) vollkommen 
zu retten und sein gesammtes Balkenwerk zu restauriren. Bei der frfihem 
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Verfahrungsart sind so und so viele ahnliche zusammengebrochen und beaten 
Falls als Ziegeltriimmer und Stiicken verkohlter Balken in die Protokolle auf- 
genommen worden. Schnell geht nun solche vorsichtige und conservative 
Ausgrabung nicht von Statten, und wir miissen uns resigniren, die Vollendung 
der Aufdeckung Pompejis nicht zu erleben; aber das ist in mehr als einer 
Hinsicht sehr gut, es erhalt das Interesse noch auf lange hin wach und wird 
auch unseren Enkeln noch den Anblick frischer Monumente Pompejis ge- 
wahrleisten, wahrend die Methoden zur Conservirung des Ausgegrabenen von 
Jahr zu Jahr verbessert werden und die fortschreitende Wissenschaft Zeit 
behalt, das albnahlich Gewonnene immer griindlicher zu verarbeiten. 

Durch diese kurze Vergegenwartigung der Geschichte der Ausgrabungen 
wird es begreiflich, wie bisher nicht mehr geschehen ist, als wirklich ge- 
schah. Thatsache ist, dass wir schon ein maBiges Dritttheil der Stadt kennen 18 ), 
abgesehn von der Vorstadt Augustus felix. Trotzdem diirfen wir annehmen, 
dass theils oben erwahnte Umstande, theils der mit ihnen in Verbindung 
stehende giinstige Zufall uns die hauptsachlichsten und wiehtigsten Theile der 
Stadt hat linden lassen, was von den offentlichen Gebauden, abgesehen etwa 
von Tempeln, Capellen und moglicherweise Badem, mit groBer Wahrschein- 
lichkeit gesagt werden kann. Was freilich von Privathausem, was in ihnen 
von Gemalden, Utensilien, Sculpturen und Kostbarkeiten noch fur besten 
Falls ein halbes Jahrhundert unter der mit Maulbeer- und Weinpflanzungen 
und Feldem bestandenen Decke des Restes der Stadt liegt, wer konnte das 
errathen oder voraussagen. 

Wenden wir uns, ehe wir zur Einzelbetrachtung iibergehn, zu einer 
allgemeinen Ubersicht iiber die bisher aufgegrabenen Theile der Stadt. 


Fiinftes Capitel. 

Cbersicht fiber den Plan nnd die Monumente Pompejis. 

Auch hier sind noch ein paar vorgangige Worte iiber den Zustand der 
pompejanischen Monumente im Allgemeinen zu sagen. 

So reich die Funde sind und so vollstandig sich die aufgegrabenen Theile 
imGrundriss zeigen, so darf doch nicht iibersehn werden, dass nur ein verhalt- 
nissmaBig geringer Theil der beweglichen Habe wirklich auf uns gekommen 
ist, wovon die Griinde oben angegeben sind, und dass diese fast ohne Aus- 
nahme sich nicht mehr an Ort und Stelle befindet, sondern in das groBten* 
theils aus den Ausgrabungen der verschiitteten Stadte 1758 in Portici ge- 
griindete Museum, und seit dem Anfang unseres Jahrhunderts nach Neapel 
in das friihere Museo Borbonico, jetzt Museo Nazionale, welchem das Museum 
von Portici einverleibt wurde, gebracht worden ist. Die beweglichen Mo¬ 
numente aus Pompeji fortzuschaffen und sie in einem Museum zu vereinigen, 
gab es verschiedene sehr triftige Griinde. Einerseits erforderte der Schutz 
der Denkmaler, namentlich der Gemalde, gegen die Unbilden des Wetters 
und verschiedener Aschenregen des Vesuv ihre Verpflanzung, andererseits 
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hatte man sehr dringende Veranlassung, sie gegen unberufene Liebhaber, 
besonders auch gegen die Custoden selbst und ihre Yorgesetzten (denn der 
organisirte Diebstahl soli sich unter dem Bourbonenr6gime in sehr vomehme 
Kreise erstreckt haben) in Sicherheit zu bringen, durcb deren Hande man- 
ches kleinere Stuck in den Besitz von Vornehmen und Gelehrten anderer 
Lander, manches groBere und werthvoile in die Sammlungen von allerlei vor¬ 
nehmen Leuten in Neapel selbst gekommen ist. Endlich glaubte man der 
Wissenschaft mehr durch eine systematische Zusammenstellung, als durch ein 
Belassen der Gegenstande an ihrem Fundorte zu niitzen, woriiber sich aller- 
dings streiten lasst. Ob nicht der an sich ganz natiirliche Wunsch, der Haupt- 
stadt auch noch den Glanz dieser Monumente zuzufuhren, zu der Ubersiede- 
lung von den Fundorten nach Neapel mitgewirkt habe, kann hier unerortert 
bleiben. Genug, es ist Thatsache, dass Pompeji in den alter ausgegrabenen 
Theilen griindlich ausgeraumt ist, und dass abgesehn von unbedeutenden 
Decorationsmalereien fast nur die kahlen Hauser- und Tempelmauern zuriick- 
geblieben sind. Neuerdings, und zwar schon seit etwa der Mitte der 50er 
Jahre, ist dies anders geworden; man lasst von den gefundenen Gegenstanden, 
namentlich Decorationsstatuen und Gemalden, an Ort und Stelle, so viel man 
kann, und sucht es daselbst so gut es gehn will gegen Zerstorung zu sichern, 
wahrend man nach Neapel in das Museum nur das schafft, was in Pompeji zu 
lassen Unverstand ware, wie z. B. Kunstwerke ersten Ranges, leicht beweg- 
liche und dem Yerderb ausgesetzte Gegenstande u. s. w. Mag der endliche 
Erfolg dieser Methode sein welcher er will, wir jetzt Lebenden gewinnen durch 
dieselbe unendlich und konnen mit derselben nur hochst zufrieden sein. Zum 
Gluck sind die Fundorte fast aller Gemalde und der meisten iibrigen Gegen¬ 
stande auch in alterer Zeit amtlich protokollirt und konnten genau genug 
bekannt sein, um sie in unserer Phantasie aus dem Museo Nazionale wieder 
an ihre alten Stellen zu schaffen, — was in den folgenden Theilen dieser Dar- 
stellung hie und da geschehen soil —, wenn die Angaben iiber die Fundorte 
in den alten Protokollen genauer und besonders wenn sie wissenschaftlicher 
w&ren, als sie es sind. Dass hiedurch einer durchgreifenden Arbeit der ange- 
deuteten Art groBe Schwierigkeiten entgegenstehn, soli nicht gel&ugnet wer- 
den; dass die Schwierigkeiten uniiberwindlich seien, kann nicht zugegeben 
werden; auch gehort eine solche Arbeit, die freilich nur ein in Neapel Ange- 
siedelter oder langere Zeit daselbst Lebender machen kann, mit zu Fiorellis 
Planen, wahrend sie zum Theil wenigstens dutch W. Helbigs Buch iiber die 
Wandgemalde der vom Vesuv verschiitteten Stadte Campaniens und nament¬ 
lich durch dessen topographischen Index bereits gelost ist. Durch Eintragung 
der Notizen iiber die in den verschiedenen Zimmem und sonstigen Raumen 
gefundenen Gemalde, Sculpturen, wichtigeren Gerathe, Gerippe u. s. w. in 
die leeren, jetzt nur die kahlen Mauem zeigenden Raume wiirde Fiorellis rie- 
siger Stadtplan von Pompeji erst seinen vollen wissenschaftlichen Werth und 
ein unsaglich erhohtes Interesse erhalten. 

Was aber die unbeweglichen Monumente, die Bauwerke und Anlagen 
betrifft, so diirfen wir uns diese insgesammt nur als Ruinen denken. Zum 
kleinern Theile sind sie durch die Yerschiittung und in gewissem, aber bisher 
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nicht genau festgestelltem MaBe durch das Erdbeben wahrend der Eruption 
des Vesuv, von dem Plinius redet, zertriimmert, zum groBem durch die 
antiken und modemen Ausgrabungen und yor und nach ihrer Wiedergeburt 
durch den nagenden Zahn der Zeit beschadigt, dem die verschleppende Hab- 
sucht nur zu sehr zu Hilfe gekommen ist. Von alien Privathausem Pompejis 
mit wenigen Ausnahmen stehn ungefahr nur die Erdgeschosse, welche in den 
beiden alteren Perioden der Stadt theils aus Quadern, theils aus opus incertum 
mit reichlichem Mortel, in der romischen Zeit aus dem letztem, seltener aus 
Ziegeln oder aus gemischtem Material erbaut sind, wahrend die leichter und 
diinner gebauten, zum Theil mit Fachwerk durchzogenen oberen Geschosse 
fast durchweg, sowie die ausHolz construirten Dachstiihle fehlen, und ent- 
weder unter der Wucht der Verschiittung zusammengestiirzt, oder aus der 
Verschiittung hervorragend, im Laufe der Jahrhunderte sei es durch Men- 
schenhand, sei es durch natiirliche Einfliisse verschwunden sind. Diese oberen 
Geschosse, von denen erst den neuesten Ausgrabungen gelungen ist wenig- 
stens einige FuBboden und die unteren Theile der Wande zu retten, diese 
Obergeschosse zu restauriren, wiirde sehr schwer sein, da sich begreiflich von 
den Holzbauten der Alten so gut wie nichts erhalten hat, wenn uns hier nicht 
einerseits Herculanenms Ruinen zu Hilfe kamen, welche uns wenigstens 
einige Muster des Zimmerhandwerks erhalten haben, und zwar zum Theil in 
verkohlten Balken und Streben, zum Theil in Abdriicken der Holzconstruction 
in den umgebenden und jetzt erharteten Schlammstromen, und wenn nicht 
andererseits die neuesten Ausgrabungen in Pompeji diese Muster in der iiber- 
raschendsten Weise vermehrt hatten. So wie seit dem Anfang der 50er Jahre 
gegraben wird, wird ziemlich alles Holzwerk, wenngleich natiirlich verkohlt’ 
gefunden; es wird gemessen und durch neu eingesetzte Stiicke ersetzt, so 
dass wir es an Ort und Stelle wie am Original studiren konnen. Und da, wo 
dies nicht moglich, ist haufig ein Anderes moglich, der Ausguss in Gyps nam- 
lich, in welchem eine ganze Reihe von Gegenstanden, Haus- und Zimmer- 
thiiren, Ladenverschliisse, Bettstellen, ja eine spanische Wand von Holz und 
gewebtem Stoff und ein Korb von feinem Weidengeflecht in dem Localmu- 
seum, wo sich auch die Leichenabgiisse und die Menschen- und Thiergerippe 
finden, aufbewahrt und dem genauesten Studium zuganglich ist. Durch diese 
Muster, auf welche spater zuriickgekommen werden soil, sind wir in den Stand 
gesetzt, die fehlenden, an sich einfachen Gallerien, Dacher und sonstigen 
Theile der oberen Geschosse mit Sicherheit zu reconstruiren, und in gezeich- 
neter, wenn auch nicht ausgefiihrter Erganzung die bedeutenderen Hauser uns 
vorzufuhren. Es ist iibrigens hiebei nicht zu vergessen, dass bei weitem die 
wichtigsten Raumlichkeiten des antiken Hauses im Erdgeschosse liegen, wah¬ 
rend das obere Stockwerk meistens nur kleine Schlaf- oder Esszimmer oder 
Miethswohnungen enthalt, die nicht selten zu den ebenfalls vermietheten 
Laden im Erdgeschoss gehoren. Da nun auch die Omamente von Marmor 
oder Stucco groB ten theils, auch wo sie nicht mehr vorhanden, doch bekannt 
sind, so vermogen wir uns ein ziemlich vollstandiges Bild von dem architekto- 
nischen Gesammteindruck der pompejanischen Gebaude zu entwerfen. Von 
den offentlichen Gebauden stehn ebenfalls meistens nur noch die zerbrochenen 
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Saulen und Mauem bis zu der durchschnittlichen Hohe der Erdgeschosse der 
Privathauser. Aber auch fur die offentlichen Gebaude sind die Werkstficke 
noch bekannt oder am Platz, so dass wir fast iiberall die Reconstruction mit 
groBerer oder geringerer Sicherheit vomehmen konnen. Und so werden wir 
es nicbt versaumen, neben dem Bilde der Denkmaler.in ihrem beutigen Zu- 
stand uns dasjenige ihrer urspriinglichen Gestalt zu vergegenwartigen. 

Nach dieser Einleitung beginnen wir mit einer Ubersicht fiber die Anlage 
der Stadt. 

Der beigegebene kleine Gesammtplan der Stadt Pompeji zeigt uns, dass 
dieselbe, im Allgemeinen der Form des von ihr besetzten Hfigels folgend, ein 
etwas verschobenes Oval bildet. Nach der 1859 von Fiorelli geleiteten Yer- 
messung betragt dessen groBer Durchmesser 3154 FuB, der kleine 1992 FuB 
und der Umfang 8767 FuB, doch kann insbesondere diese letzte Zahl nicht als 
absolut genau gelten, da sich der ursprfingliche Zug der Mauerlinie vom Forum 
triangulare bis gegen das Herculaner Thor nicht mehr feststellen lasst. Da 
bloBe Zahlen eine Anschauung von GroBen weniger leicht vermitteln, als an- 
dere Angaben, so sei beilaufig bemerkt, dass der Umfang Pompejis einer reich- 
lichen Drittelmeile oder 3 / 4 Wegstunden ungefahr gleich kommt. 

Betrachten wir nun auf unserem kleinen Ubersichtsplan die Form der 
Stadt und das StraBennetz des bisher ausgegrabenen Theiles, so ergiebt sich 
uns eine wichtige Thatsache mit hinlanglicher Deutlichkeit: wir haben hier 
eine planmaBig angelegte, nicht eine durch allmahliche Ansiedlung entstan- 
dene Stadt vor uns. Besonders deutlich ist die planmaBige Anlage im nord- 
lichen Stadttheil und ostlich neben der groBen HauptstraBe, welche vom 
Vesuvthor bis zum Stabianer Thor in grader Linie die Stadt durchschneidet. 
Aber auch in dem um das Forum gruppirten Quartier sind die Spuren einer 
durch spatere Umwandlungen verdunkelten. ursprfinglich regelmaBigen Anlage 
nicht zu verkennen, welche mit der des nordlichen Stadttheils dadurch in Ver- 
bindung steht, dass das Forum in der Verlangerung der mittelsten und brei- 
testen Nord-SfidstraBe desselben liegt. 

Uber das StraBennetz von Pompeji, fiber die Grundsatze, nach welchen 
dasselbe angelegt ist, fiber die Art, wie durch die HauptstraBen die Stadt in 
Regionen getheilt ist, sind in neuerer Zeit verschiedene Ansichten ausge- 
sprochen worden, und eine dieser Ansichten, die Fiorelli’s, ist der jetzt durch- 
gefuhrten officiellen Numerirung der insulae , d. h, der rings von StraBen 
umgebenen Hausercomplexe, zum Grunde gelegt worden. Fiorelli nimmt an, 
dafi die Stadt durch vier sie durchschneidende HauptstraBen in neun Regionen 
getheilt wurde. Diese vier StraBen sind: 1) die Stabianer StraBe, vom Sta¬ 
bianer bis zum Vesuvthor; 2) eine von Fiorelli vermuthete, ihr parallel lau- 
fende StraBe vom Nuceriner bis zum Capuaner Thor; 3) die Nolaner StraBe, 
vom Nolaner Thor bis an den noch verschfitteten Westrand der Stadt; 4) die 
Strada delFAbbondanza mit ihren Verlangerungen, vom Samo- bis zum See- 
thor. Die durch diese vier Hauptlinien getrennten Stadttheile sind in der auf 
unserm Plan ersichtlichen Weise als erste bis neunte Region bezeichnet wor¬ 
den; innerhalb jeder Region haben die einzelnen Insulae, innerhalb jeder 
Insula die einzelnen Hauseingange — sowohl Haupt- wie Nebeneingange — 
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fortlaufende Nummem erhalten: eine Einrichtung von groBtem praktischen 
Werth, durch welche es erraoglicht wird, irgend ein Haus durch drei Zahlen. 
ohne weitlauftige und oft miss vers tandliche lieschreibungen zu bezeichnen. 
Eine andere Frage freibch ist es, ob eine solche Theilung wirklich im alten 
Pompeji bestand. Vielmehr scheint aus den Ausgrabungen der letzten Jabre 
hervorzugehen, wie es auch auf unserem Plan angegeben ist, dass dies nicht 
der Fall war, dass namlich die eine der vier Theilungslinien, die das Capuaner 
mit dem Nuceriner Thor verbindende StraBe, nicht vorhanden, dass die durch 
das Capuaner Thor ausmiindende StraBe mit der Stabianer StraBe nicht parallel 
ist, sondem nach Siiden mit ihr convergirt und sich der Richtung des Forums 
und der MercurstraBe stark nahert. Es geht dies hervor aus der unregelmaBigen 
Form der ostlichsten unter den auf der Siidseite der Nolaner StraBe ausgegra- 
benen Insulae, deren Ostfront, wie es scheint, in der Richtung der durch das 
Capuaner Thor ausmiindenden StraBe liegt. 

Die Frage nach dem Griindungsplan Pompejis ist noch nicht spruchreif: 
wir inussen das weitere Fortschreiten der Ausgrabungen abwarten. Doch 
diirfen wir, namentlich auf Grund der eben erwahnten neuesten Entdeckun- 
gen, Folgendes als ziemlich sicher betrachten. 

Die Richtung der ostwestlichen StraBen wird bestimmt durch die Linie 
der Nolaner StraBe und die in ihrem ostlichen Theil ihr parallele StraBe zwi- 
schen Seethor und Samothor. Von dieser Richtung ist, so viel wir sehen, nur 
in dem siidwestlichen Stadttheil abgewichen worden, wo auch der siidlichen 
von den beiden genannten HauptstraBen aus noch nicht erkennbaren Griinden 
eine etwas andere Richtung gegeben Worden ist. Die bestimmende Linie fiir 
die nord-siidlichen StraBen giebt die am Forum entlang bis an den Siidrand 
der Stadt verlangerte MercurstraBe; denn eben die neuerdings festgestellte 
Richtung der durch das Capuaner Thor ausmiindenden StraBe lasst uns anneh- 
men, dass auch die StraBen der ostlichen Halfte dem Forum und der Mercur¬ 
straBe wenn nicht ganz so doch annahemd parallel sind. Dies von zwei Grund- 
richtungen beherrschte System wird aber durchbrochen durch die Stabianer 
StraBe, welche nicht der Richtung des Forums, sondem einer Einsenkung des 
Bodens folgt, und offenbar angelegt wurde in der Absicht, mit moglichst all- 
mahlicher Steigung die Hohe des Stadthiigels zu gewinnen. Um diese Diffe- 
renz der StraBenrichtung auszugleichen, mussten einige Insulae eine unregel- 
mafiige Gestalt erhalten: so die funfzehnte der sechsten Region und die 
ostlichste siidlich der Nolaner StraBe. Ebenfalls aus praktischen Griinden ist 
in der Nordwestecke der Stadt die RegelmaBigkeit des StraBennetzes durch¬ 
brochen worden. Sowohl die seltsame Lage des Herculaner Thors als der an 
dasselbe sich anschlieBende unregelmaBige StraBenzug erklart sich nur daraus, 
dass hier die von Neapel iiber Herculaneum und Pompeji nach Nuceria fuh- 
rende StraBe die Stadt erreichte, und man bestrebt war, eine moglichst directe 
Verbindung mit dem Centrum der Stadt und weiter mit dem Stabianer Thor, 
aus welchem die StraBe weiter ging, herzustellen. So ist, wie es scheint, das 
StraBennetz Pompejis hervorgegangen aus einer Combination eines vieUeicht 
auf sacraler Grundlage bemhenden Liniensystems mit anderen Linden, welche 
nur durch die praktischen Bediirfhisse des Verkehrs bedingt waren 19 ). 
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Wir unterlassen es, auf die Einzelheiten des bei Stadtgriindungen und 
Anlage des StraBennetzes iiblichen Verfahrens einzugehen, und bemerken nur, 
class im technischen Sprachgebrauch die ostwestlichen Linien decumani , die in 
dieser Richtung zuerst gezogene Grundlinie decumanus maximus , die nord- 
sfidlichen Linien cardines, die entsprechende Grundlinie cardo maximus ge- 
nannt wird. Im Anschluss hieran ist nach der zugleich mit der Numerirung 
der Regionen und Insulae durchgeffihrten officiellen Bezeichnung die Nolaner 
StraBe decumanus major , die Strada delV Abbondanza mit ihren Fortsetzungen 
decumanus minor , die Stabianer StraBe endlich cardo genannt worden. Die 
fibrigen StraBen haben innerhalb jeder Region eine Nummer erhalten ( via 
prima , secunda u. s. w.). Anlass zu dieser Numerirung hat eine in die Wand 
der StraBe zwischen der ersten und zweiten Insula der ersten Region einge- 
kratzte Inschrift gegeben: dieselbe lautet via III , und man hat hierin eine 
Bezeichnung der StraBe gefunden, welche in der That die dritte von dem 
* decumanus minor « ist. Das Fundament ist also ein sehr schwaches; ohne 
Zweifel hatten die StraBen Namen, nicht Nummem, wie etwa in amerikani- 
schen S tad ten. Auch fur den praktischen Gebrauch hat diese Numerirung 
geringen Werth, und es ist weit zweckmaBiger sich zur Bezeichnung einer 
bestimmten Localitat nur der Nummem der Regionen und Insulae zu be- 
dienen. 

Es darf hier nicht verschwiegen werden, class die Annahme von einer 
planmaBigen Anlage Pompejis nicht unbestritten ist, dass vielmehr Fiorelli auf 
Grund wichtiger, von ihm beobachteter Thatsachen zu einem ganz andem 
Resultat gekommen ist. In seinem im Jahre 1873 herausgegebenen Bericht 
fiber die Ausgrabungen von 1861—1872 theilt er namlich sammtliche Gebaude 
Pompejis in drei aus verschiedenen Perioden stammende Classen, deren erste 
er der altoskischen Bevolkerung zuschreibt, wahrend die zweite von den um 
420 eingedrungenen Samniten, die dritte von den Romem herrfihren soli. 
Jener ersten Classe gehort namentlich eine Reihe alter Privathauser an, mit 
Fronten aus massiven Quadem des vom Sarnus abgelagerten Kalksteines 
[pietra di Samo ) und Innenmauern aus demselben Stein in eigenthumlicher 
fechwerkartiger Schichtung, ohne Kalkmortel, mit Lehm als Bindemittel : 
Fiorelli zahlt deren in dem bis 1872 ausgegrabenen Theil etwa 70. Es ist nun, 
nach Fiorelli, nicht denkbar, dass, wenn zur Zeit dieser alten Hauser die ganze 
jetzige Stadt bebaut gewesen ware, dieselben bis auf diese geringen Reste sammt 
ihren Fundamenten hatten verschwinden konnen, und er schlieBt weiter, dass 
in jener altesten Periode eben nur diese Hauser, keine zusammenhangenden 
StraBen und Insulae vorhanden waren, dass vielmehr diese erst spater durch 
allmahliche Ansiedlung sich an jene vereinzelt liegenden Hauser angeschlossen 
haben. Doch ist diese Annahme unhaltbar. Jene alten Hauser liegen stets mit 
ihrer Front an den jetzigen StraBen, und setzen offenbar deren Existenz vor- 
aus. Sie finden sich stellenweise in ganzen Reihen, wie z. B. in der elften In¬ 
sula der sechsten Region, mit gemeinsamen Zwischenmauera, also vollig 
stadtischer Bauart. Sie haben durchaus ungemein feste Frontmauem aus Qua¬ 
dem, Seiten- und Innenmauern aus dem erwahnten fachwerkartigen Mauer- 
werk von geringer Festigkeit, sind also darauf berechnet nicht isolirt im Felde 
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sondem zwischen anderen Hausem an den StraBen einer Stadt zu liegen. Und 
dies wird noch augenscheinlicher dadurch, dass ein solches Haus in der vierten 
Insula der ersten Region ausnahmsweise auch eine Seitenmauer aus Quadem 
hat: die Ausnahme erklart sich einfach daraus, dass das Haus ein Eckhaus, 
jene Seitenmauer die Siidmauer der Insula ist, also auch an der StraBe lag; es 
wird also hier die Existenz der Insula vorausgesetzt. Und eben so setzen die 
Reste alter Hauser in der sechsten Insula der siebenten Region offenbar die 
ziemlich unregelmaBige Form des Westendes der Insula voraus. So diirfen 
wir also fur sicher halten, dass schon zur Zeit jener alten Kalksteinhauser der 
Grundplan der Stadt wesentlich derselbe war, welcher uns noch jetzt vorliegt. 

Dagegen miissen wir uns ein anderes wichtiges Resultat von Fiorellis 
Forschungen aneignen, namlich seine Eintheilung der Gebaude Pompejis in 
drei zeitlich auf einander gefolgte Gruppen, deren charakteristische Eigen- 
thiimlichkeiten im ersten Capitel des zweiten Theiles dargelegt werden sollen. 
Wir konnen Fiorelli nicht beistimmen, wenn er die Gebaude der altesten 
Gruppe, die eben besprochenen Kalksteinhauser, fur alter halt, als die samni- 
tische Eroberung um 420 — eher mogen sie bis ins dritte Jahrhundert hinab- 
reichen —, auch nicht, wenn er den dorischen Tempel auf dem Forum trian- 
gulare dieser Gruppe zuzahlt; er ist vermuthlich alter. Um die Zeit der Stadt- 
mauer zu bestimmen, fehlt es an geniigendem Anhalt. 

Die Zeit der zweiten Gruppe nennen wir mit Nissen die Tuffperiode, und 
schreiben mit demselben Gelehrten (pompejan. Studien S. 48) den durch sie 
bezeichneten Aufschwung der langen Friedenszeit zwischen dem hannibali- 
schen und dem Bundesgenossenkriege zu. Sie ist zugleich die Zeit des ersten 
pompejanischen Decorationsstils. In ihr wurde Pompeji durch eine lebhafte 
Bauthatigkeit vollstandig umgestaltet : es entstanden die Saulenhallen des 
Forums mit den beiden anliegenden Tempeln: dem Juppiter- und Apollo- (s. g. 
Venus-) tempel, die Basilika, die groBeren Thermen, das groBere Theater mit 
den beiden groBen ihm benachbarten Portiken, die kleinere Porticus, in der 
wir eine Palaestra erkennen werden, endlich eine ganze Anzahl groBer Privat- 
hauser mit Saulenhofen (Peristylien). 

Von der dritten Gruppe, den Bauten der romischen Zeit, sondem sich, 
wie wir weiterhin sehen werden, als Unterabtheilung einige der ersten Zeit 
der sullanischen Colonie angehorige Bauten ab: das kleinere Theater, das 
Amphitheater, der s. g. Aesculaptempel, die kleineren Thermen, der innere 
Theil der Porta marina. An diese Unterabtheilung kniipfen sich die Anfange 
des zweiten Decorationsstils, wahrend der letzte (vierte) hauptsachlich den 
meistens ziemlich kenntlichen Bauten aus der Zeit nach dem Erdbeben von 
63 n. Chr. angehort 20 ). 

Wir kommen noch einmal auf die schon erwahnte HeerstraBe zuriick, 
welche von Neapel iiber Herculaneum und Pompeji nach Nuceria fiihrte. Da das 
Herculaner Thor offenbar mit Riicksicht auf diese StraBe angelegt worden ist, 
so diirfen wir nicht zweifeln, dass der Durchgangsverkehr urspriinglich von hier 
aus den kiirzesten Weg zum Stabianer Thor einschlug, indem er durch die Via 
consulate, den Vicolo delle Terme und weiter entweder durch die Strada degli 
Augustali oder iiber das Forum und die Strada delV Abbondanza die Stabianer 
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StraBe erreichte. Als dann spater das Forum fur Wagen gesperrt und der 
Vicolo deUe Terms durch den Thermenbau so verengt wurde, dass das Fahren 
bier mindestens sehr erschwert war, scheint man den Weg durch die Nolaner 
StraBe eingeschlagen zu haben. AuBerdem aber wurde, wie es scheint, da die 
enge Strada comolare dem wachsenden Verkehr nicht mehr recht geniigen 
mochte, eine neue Verbindung hergestellt, indem man vor dem Herculaner 
Thor eine StraBe links abzweigte und an der Mauer entlang zum Vesuvthor 
fiihrte,so dass nun die breite Stabianer StraBe in ibrer ganzenAusdehnung fur 
den Durchgang8verkebr benutzt werden konnte. AuBerdem werden wir mit 
groBter Wahrscbeinlichkeit annehmen diirfen, dass sich in groBerer Entfemung 
vom Herculaner Thor, am FuBe des Stadthiigels oder noch friiher eine andere 
StraBe recbts (fur den von Neapel kommenden) abzweigte, welche sicb dann, 
am West- und Siidrande der Stadt hinlaufend, auBerhalb des Stabianer Thors 
mit der Stabianer StraBe vereinigte. So war es dem von Neapel und Hercula¬ 
neum Kommenden erraoglicht, nach Stabiae oder Nuceria weiter zu fahren, 
ohne erst den Stadthiigel ersteigen und durch die Stadt passiren zu miissen; 
und dies war um so wichtiger, weil der Wagenverkehr durch die Stadt nur 
Nacbts gestattet war. Ob nun unmittelbar vor. dem Stabianer Thor sich die 
StraBen nach Stabiae (Castellammare) und Nuceria theilten, oder ob sie etwa 
bis an den Samus zusammenfielen, so dass nur eine Briicke nothig war, und 
erst jenseits derselben sich trennt&i, dies zu entscheiden sind wir nicht in der 
Lage 2l ). 

Wegen einer topographischen Beschreibung der Stadt selbst muss der 
Leser auf den groBen Plan der bisher ausgegrabenen Theile Pompejis ver- 
wiesen werden, welcher diesem Werke am Schlusse beigegeben ist; hier soli 
nur versucht werden, vorweg auf die bedeutendsten und interessantesten 
Punkte hinzuweisen, welche in den folgenden Theilen in systematischer Ord- 
nung behandelt werden. Der heutige Reisende, welcher auf der Eisenbahn 
von Neapel nach Salerno Pompeji erreicht, betritt die Stadt gewohnlich durch 
das s. g. Seethor und das Forum an der siidlichen Ecke neben der Basilika; wir 
wahlen zu dem raschen Gange durch die StraBen, welche mit nach verschie- 
denen Anlassen erfundenen Namen bezeichnet zu werden pflegen, einen andem 
Ausgangspunkt, namlich die an tike HauptstraBe von Neapel iiber Hercula¬ 
neum, die heute so genannte GraberstraBe, welche mit Unrecht in manchen 
neuen Biichem als die Vorstadt Augustus felix bezeichnet wird, wahrend uns 
doch die Lage der letzteren unbekannt ist. Mehre StraBen, deren Anfange 
aufgedeckt sind, zweigen sich nordlich von der HauptstraBe ab. Die Graber¬ 
straBe fiihrt in einer nicht ganz unbetrachtlichen, wenn auch sanften Steigung, 
bedingt durch die Hugellage Pompejis, zu dem stattlichsten, wenn auch 
jimgsten Thore, dem von Herculaneum. Der erste Gegenstand von Interesse, 
der uns auf unserer Wanderung begegnet, ist die rechts an der GraberstraBe, 
etwa 300 Schritte vom Thore belegene s. g. Villa des M. Arrius Diomedes, 
welche, wie sich das bei der Betrachtung der Privathauser zeigen wird, weder 
die Norm eines groBen Wohnhauses, noch selbst die einer landlichen oder 
pseudo-urbanen Villa, wohl aber ein interessantes Beispiel der Anwendung 
normaler Anlage auf local gegebene Verhaltnisse bietet. Gegenuber beginnen 
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die Grabmonumente, welche sich zu beiden Seiten der StraBe fortsetzen und 
einer eigenen Sonderbetrachtung vorbehalten bleiben. Sind wir etwa halb- 
wegs zur Stadt gelangt, so finden wir links ein nur theilweise ausgegrabenes 
ausgedehntes Gebaude. Es ist dies eine Villa, deren Eigenthiimer die Lage 
seines Besitzthums an der LandstraBe der Art verwerthete, dass er in einem 
Theil derselben eine mit einer Reihe von Schenklocalen (Tabemen) verbun- 
dene Herberge errichtete, welche den gewohnlichen Bediirfnissen der Rei- 
senden entsprach, und die wir vielleicht am treffendsten mit modemem Aus- 
druck als eine Fuhrmannseinkehr bezeichnen konnen. Zunachst an der StraBe 
liegt ein 1813 ausgegrabener Bogengang, der den Gasten und Kaufem Schutz 
gegen Sonne und Regen bot, hinter diesem die Schenkzimmer, deren geringe 
Bauart und rohe Malereien den wenig vomehmen Zweck der Anlage darthun. 
Jedes derselben bat zwei Hinterzimmer und eine Treppe zu oberen Kammem: 
vermuthlich war hier auch Gelegenheit zum Ubemachten. Durch den letzten 
Bogen des erwahnten Bogenganges gelangt man zu der auch fur Wagen be- 
stimmten Einfahrt in einen Hof, an welchem ein Stall und eine steineme 
Tranke, so wie eine betrachtliche Anzahl kleiner Zimmer und zwei Treppen 
zu oberen Zimmem liegen. Man fand hier auBer dem Gerippe eines Maulesels 
und den Fragmenten eines Karrens eine Fiille von Hausrath aller Art: bron- 
zene Eimer, Morser aus Kalkstein, Flaschen, Glaser, Schiisseln von Thon, Spin- 
deln, Wiirfel, Wage, Topfe und Kasserolen. Ein kleiner Herd an der StraBe, 
auf dem, wie noch heute in Neapel, fiir das gemeine Volk gekocht wurde, 
vollendet das Bild dieser antiken Kneipe. Ein schrag ansteigender Gang fuhrt 
links zu hoher gelegenen Raumen, welche vermuthlich die Wohnung des 
Hausherm enthielten. Zu demselben Gebaude gehoren auch die weiter an der 
StraBe, gegen das Thor zu, folgenden Raume: vier Laden oder Tabemen, zwi- 
schen denen ein Gang in einen offenen Hof fiihrt, in dessen Mitte ein von 
vier mosaikbekleideten Saulen getragener laubenartiger Bau und an der 
Riickwand eine gleichfalls mit buntem Mosaik bekleidete Bmnnennische 
stand. Von diesen Saulen hat dieser ganze 1837 und 1838 ausgegrabene Com¬ 
plex seinen Namen, casa delle colonne a musaico , erhalten. Auch gegeniiber 
rechts an der StraBe sind die Reste eines von breiten Pfeilem gebildeten 
Ganges und hinter demselben Laden. Vor einer Tabeme am Siidende dieses 
Ganges stehn steineme Banke, und viereckige Locher im Trottoir weisen 
darauf hin, dass man diese Sitze durch ein Holz- oder Zeltdach zu beschatten 
suchte. Diese Laden liegen an der StraBenfront der 1763 ausgegrabenen und 
wieder verschiitteten 8. g. Villa Ciceros, deren Einfahrtsthor sich etwas weiter 
nach der Stadt hin findet. Indem wir sodann rechts und links noch an einer 
Reihe von Grabmonumenten vorbeigeschritten sind, stehn wir am Herculaner 
Thore. Die erste StraBe der Stadt, welche wir durch dies Thor betreten, tragt 
die augenscheinlichsten Spuren lebhaften Verkehrs und des Handels, der sich 
hier bewegte. Sie ist ausgezeichnet durch eine betrachtliche Zahl von Wirths- 
hausera und Schenken (Thermopolien), deren Gaste aus Inschriften an den 
Wanden als Sacktrager, Karmer und Maulthiertreiber erscheinen. An ihrer 
rechten Seite beginnen die groBen, am Hiigelabhange und auf der hier ein- 
gerissenen Stadtmauer erbauten, zum Theil dreistockigen Hauser, welche 
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groBe Lagerraume enthalten und nicht mit Unrecht fair Kaufmannshauser 
gelten. In den kleinen StraBen, welche links im spitzen Winkel von der 
Hauptstrafie abzweigen und bis an die Stadtmauer fiihren, sowie in dem 
ganzen Stadtviertel nordlich von der HauptstraBe, welche, die ganze Stadt 
durchschneidend, das Thor von Herculaneum und das von Nola verbindet, 
stehn nur Wohnhauser, die hier nicht aufgezahlt werden konnen; an den 
Ecken finden wir offentliche Brunnen, welche man an StraBenscheiden und 
Dreiwegen (in triviis) anzulegen liebte. Die vierte dieser nordlich abzweigen- 
den StraBen giebt sich als die vomehmste Pompejis zu erkennen, einmal durch 
ihre Breite, sodann durch den Umstand, dass die in ihr stehenden Hauser im 
Erdgeschoss nicht von Laden umgeben sind, endlich dadurch, dass an ihrem 
Anfang ein eigner Thorbogen steht, welcher einst die jetzt im Museum zu 
Neapel stehende Reiterstatue des Caligula trug. Diese StraBe, welche nach 
einem mit dem Reliefkopf des Mercur geschmiickten Brunnen den Namen 
Strada dx Mercurio tragt, fiihrt uns denn auch, wenngleich nicht durchaus grad- 
linig, auf das Forum, dessen Ruinen wir durch einen zweiten Bogen siidlich 
vor uns liegen sehen. Indem wir auf diesen zuschreiten, lassen wir rechts die 
schon seit alterer Zeit bekannten Bader, weder die einzigen, noch die groBten 
und schonsten, welche die Stadt besaB, links den Tempel der Fortuna liegen. 
Das Forum, welches die bedeutendsten offentlichen Gebaude umgeben, wird uns 
noch zu einem besondem Besuche nothigen, und so durchschreiten wir die 
zertriimmerte Saulenhalle dieses in der That prachtigen Platzes ohne Aufenthalt 
in sudlicher Richtung, um an der siidostlichen Ecke eine mit dem Namen der 
Strada dell Abbondanza bezeichnete StraBe und durch sie das am wenigsten regel- 
mafiig gebaute Quartier Pompejis zu betreten, welches sich um das Forum tri¬ 
angular e gruppirt. In die vielen Wohnhauser dieses Quartiers einzutreten, haben 
wir jetzt keine Zeit, wir begeben uns durch eine siidlich abzweigende StraBe auf 
den dreieckigen Platz am Siidrande des Stadthiigels, wo die Ruinen des grie- 
chischen Tempels stehn, und nachdem wir, auf der halbkreisformigen Bank an 
seiner westlichen Ecke ausruhend. die kostliche Aussicht genossen haben, 
betreten wir von diesem Platze aus den mittlern Rang des groBem Theaters. 
Vor uns liegen die Ruinen des Biihnengebaudes und hinter denselben sehen 
wir den viereckigen saulenumgebenen Hof der Gladiatorenkaseme, welche 
irrthiimlich fur den Wochenmarkt ( Forum nundinarium ) gehalten worden ist. 
Neben dem groBen haben w’ir die Ruinen des kleinem Theaters und hinter den 
Theatem die Tempel, deren kleinerer an der Ecke dieses Viertels belegene 
(der s. g. Aesculaptempel) dem Juppiter, der Juno und der Minerva, deren groBe- 
rer der Isis geweiht war. In dem Quartier ostlich vom Forum und nordlich 
vom Theaterviertel stehn an verschiedenen StraBen, auBer den in neuerer Zeit 
ausgegrabenen Thermen wieder nur Privathauser. Getrennt von alien bisher 
genannten Gebauden liegt im siidostlichen Winkel der Stadt an die Mauer 
gelehnt das Amphitheater, zu dem uns der Weg iiber unausgegrabene Stadt- 
theile durch Komfelder, Maulbeer-, Baumwollen-und Weinpflanzungen fiihrt. 
Nordlich vom Amphitheater liegt ein freier, jetzt wieder verschiitteter Platz, 
den man fur den Viehmarkt (Forum boarium) halt, und neben diesem endlich 
die ebenfaUs wieder verschiitteten Ruinen eines groBen, unter dem Namen »Villa 




40 


Funftes Capitel. 


der Julia Felix « bekannten Gebaudes, wahrscheinlich der Hauptsache nach 
einer Badeanlage. 

Nach dieser kurzen orientirenden Wanderung beginnen wir unsere Ein- 
zelbetrachtung der Monumente Pompejis in systematischer Ordnung. durch 
welche freilich der Reiz der Mannigfaltigkeit verloren, jedoch Ubersicht und 
Verstandniss gewonnen wird. Zuvor mag aber der Leser sich aus der dieser 
Seite beigegebenen Zeichnung eine Gesammtanschauung von dem heutigen 
Zustande der Ruinen von Pompeji verschaffen, welche in keiner andern Weise 
besser vermittelt werden kann. 

Diese Zeichnung ist die skrupulos genaue Wiedergabe einer besonders fur 
diesen Zweck gemachten Photographie von einem Stuck eines Modells der 
Stadt Pompeji, dessen Herstellung im MaBstabe von 1 : 100 zu den riihmens- 
werthesten Untemehmungen der neuen Aera gehort, wie Jeder zugeben wird, 
der da weiB, wie sehr die Ruinen selbst allmahlichem Verderb entgegengehn. 
Schon deswegen ist die Herstellung eines Modells, welches die sammtUchen 
Baulichkeiten so darstellt, wie sie sind oder wrie man sie bei der Ausgrabung 
findet, nicht bios wiinschenswerth, sondem nothwendig. Dazu kommt, dass 
man sich an einem Modell viel leichter, als am Original eine Ubersicht iiber 
den Zusammenhang und die gegenseitige Lage aller einzelnen Raume und 
Gebaude, iiber den Lauf der StraBen, die Niveau verhaltnisse u. dgl. m. ver- 
schaffen kann; und endlich ist dieses mit der hochsten Sauberkeit und Ge- 
nauigkeit aus Kork, Gyps und Papier hergestellte Modell, in welchem auch 
die Malereien an den Wanden und die Mosaiken der FuBboden in feinster 
Malerei eingetragen werden, an sich ein hochst erfreuliches, ja bewunderungs- 
wiirdiges Kunstwerk 22 ). Unsere Zeichnung stellt das Stadtviertel um das 
Forum civile dar, freilich nur ein kleines Stiick, aber ein sehr wichtiges, und 
giebt iiber dieses eine Ubersicht, wie sie keine s. g. Totalansicht der Stadt 
selbst, dergleichen mehrere in Photographien unter dem Namen »Panorama von 
Pompeji« existiren, geben kann, weil es in der Stadt und in ihrer unmittelbaren 
Umgebung an freien Hohepunkten fehlt, von denen herab man eine Ansicht 
in einer Art von Vogelperspective gewinnen konnte, wie sie sich fur das Modell 
hat gewinnen lassen. Die photographischen Panoramen von Pompeji, aufge- 
nommen, wo es allein moglich ist, von einem Thurme der Stadtmauer in der 
Verlangerung der Strada di Mercurio , zeigen nichts als die oberen Enden 
zerbrochener Mauem und die Stiimpfe von Saulen, die iiber jene emporragen, 
nebst einer Anzahl moderner Dacher, welche iiber wichtigeren Malereien und 
Mosaiken angebracht sind, wahrend unsere Zeichnung uns in das Innere der 
Gebaude wenigstens zum Theil hineinblicken lasst, so wie wir in das Modell 
selbst hineinschauen konnen. Der Standpunkt ist ebenfalls in der Verlange¬ 
rung der Strada di Mer curio. Im Vordergrunde haben wir von links nach 
xechts die Hauser: des groBen Mosaiks oder des Fauns (Plan 46), sodann den 
Complex der zusammen eine Insula bildenden Hauser des Ankers und des 
Schiffes, des Pomponius und der fiinf Gerippe (41—44), femer rechts von der 
MercurstraBe die Hauser des tragischen Dichters, des groBen und des kleinen 
Mosaikbrunnens und die Fullonica (32—35), endlich rechts das Haus des 
Pansa (25); im Mittelgrunde, jenseits der StraBe der Fortuna sehn wir links 



Theiks Jw* iStadf 















Ubersicht tlber den Plan und die Monumente Pompejis. 


41 


von der MercurstraBe den Complex folgender Hauser: das der Jagd, dasjenige 
der bemalten Capitelle, des GroBherzogs von Toscana, der Figurencapitelle, 
der Bronzen, der Gypsformen und des Bacchus (57—64), sowie den Fortuna- 
tempel (VI), rechts die alten Thermen (xv). Im dritten Plane liegt das Forum 
mit seinen s. g. Triumphbogen und den dasselbe umgebenden offentlichen 
Gebauden, links dem s. g. Pantheon, dem Senaculum, dem Mercurtempel 
und dem Gebaude der Eumachia (xxm, xxn, vm, xxi), rechts der s. g. Lesche, 
den s. g. Gefangnissen, dem Apollo- (s. g. Venus-) tempel und der Basilika 
(xvn, xvi, ix, xvm). In der Mitte des Vordergrundes des Forum zwischen den 
Triumphbogen steht der Juppitertempel (xii) und seinen Hintergrund bilden 
die Fa^adenmauem der s. g. drei Curien (xix). 




II. 


Erster Oder antiquarischer Haupttheil. 


Erstes Capitel. 

Die Befestignngswerke, Manern, Thfirme and Thore. 

Der erste Gegenstand von Bedeutung und Interesse, den wir in’s Auge 
zu fassen haben, sind die Befestigungswerke, die Mauem nebst den Thiirmen 
und den Thoren der Stadt. Die vollstandig aufgegrabene aber zum Theil von 
aufien ber wieder verschiittete Mauer Pompejis umgiebt die Stadt nicbt in 
ibrem ganzen Umfange; sie reicht nur vom Herculaner Thor nordlich und 
ostlich, dann siidlich fortlaufend bis an die Theater; auf dem Stiicke vom 
Forum triangulare bis zu dem Herculaner 'Thor ist die Mauer in antiker Zeit 
eingerissen und ihre Stelle nebmen die am Abbange des Stadtbiigels erbauten, 
groBen terrassenformig dreistockigen Hauser ein, in deren unteren Raumen 
jedoch hinlangliche Reste der Mauer vorhanden sind, um den Gang derselben 
deutlich zu verfolgen. Pompeji war also in der letzten Zeit seiner Existenz * 
eine offene Stadt. 

Die Mauem bestehen aus zwei Steinwanden, einer auBem und einer 
innem, deren Zwischenraum mit Erde ausgefiillt ist. An ibnen sind zwei 
verschiedene Bauarten, und auf Gmnd derselben altere und jiingere Bestand- 
theile auf das deutlichste zu unterscheiden. Die alteren Theile sind aus Qua- 
dem aufgefuhrt. und zwar meistens in den unteren Schichten aus Kalkstein, 
in den oberen aus Tuffquadem. Dieselben sind von maBiger GroBe. bocb 
etwa 0,35 bis 0,45, lang 0,68 bis 2,60 M., nicbt etwa zu vergleicben mit den 
riesigen Werkstiicken der kyklopischen Mauem Griecbenlands, Latiums und 
Etrurien8. Einen zeitlichen Unterschied zwischen den Kalkstein- und den 
Tuffschichten anzunehmen, liegt kein Gmnd vor. In der auBem Steinmauer 
sind die Quadem woblbehauen und sorgfaltig obne» Morfcel an einander ge- 
passt; in der innem, von der freilich nur geringe Theile sicbtbar sind, ist die 
Bearbeitung und Scbichtung weit nachlassiger, und stellenweise sind Un- 
gleicbmaBigkeiten in den Dimensionen der einzelnen Stiicke durcb dicke 
Mortelschichten ausgeglicben. Es ist auf Gmnd dieser Verschiedenheit ver- 
mutbet worden, dass urspriinglicb die Mauer nur aus der auBem Steinwand 
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und einer Erdanschiittung auf der Innenseite bestand, und class erst spater, viel- 
leicht als man gegen 420 den Angriff der Samniten fiirchtete, die innere Stein- 
wand hinzugefiigt worden sei. Unmoglich ist dies nicht, doch kann es nicht 
als ein sicheres Eesultat gelten. In den Quadem der Innenwand fin den sich 
vielfach buchstabenahnliche Steinmetzzeichen eingehauen, welche in vielen 
Fallen, aber nicht immer, mit Buchstaben der altitalischen Alphabete iiberein- 
stimmen. Andere, einfachere Zeichen und in viel geringerer Anzahl zeigen 
die Steine der AuBenwand. 

Dem gegeniiber bestehen die jiingeren Theile aus opus incerium , kleineren 
Bruchsteinen, fast ausschlieBlich Lava, welche durch Mortel verbunden sind 
und nach auBen mit stellenweise noch bemerkbarem Stuck iiberkleidet waren. 
Diese jungere Bauart findet sich vorwiegend in der AuBenwand; ihr gehoren 
femer die Thiirme an, und an diesen sind besonders ausgedehnte Reste 
der Stuckbekleidung erhalten, welche zweifellos dem ersten pompejanischen 
Wanddecorationsstil angehort: es ist hier in WeiB die Schichtung von Qua¬ 
dem mit Fugenschnitt nachgeahmt. Der Ursprung dieser jiingeren Theile ist 
ein doppelter. Zum Theil sind es offenbar Wiederherstellungen zerstorter oder 
verfallener Strecken, zum Theil aber ist die alte Quadermauer absichtlich ein- 
gerissen worden, um an den betreffenden Stellen die Thiirme einzusetzen. 
Wir diirfen also annehmen, dass die urspriingliche, aus Quadem bestehende 
Mauer ohne Thiirme war. Es fragt sich nun, aus welcher Zeit diese jiingeren 
Theile stammen. Man hat in ihnen die Ausbesserung der durch Sulla gelegten 
Breschen erkennen wollen; und es konnte hierfiir geltend gemacht werden, 
dass sie sich ganz vorzugsweise auf der nordlichen, einem Angriff am leichte- 
sten zuganglichen Seite finden. Dagegen spricht jedoch ihre groBe Ausdeh- 
nung: es ist kaum glaublich, dass Sulla einen so bedeutenden Theil der auBem 
Steinwand niedergeworfen haben sollte, ohne doch an irgend einer Stelle bis 
an die innere vorzudringen. Es sind hier aber noch andere Umstande zu er- 
wagen. Zunachst der Charakter des Mauerwerkes und noch mehr deijenige der 
Stuckdecoration, welcher entschieden auf vorromische Zeit weist. Femer eine 
Anzahl merkwiirdiger gemalter oskischer Inschriften, auf welche wir noch 
zuriickkommen miissen,und welche mit Wahrscheinlichkeit auf die sullanische 
Belagerung bezogen worden sind, jedenfalls aber eine Erwahnung der Thiirme 
enthalten. Es ist also durch diese Inschriften mindestens die Existenz der 
Thiirme, und mit ihnen der jiingeren Mauertheile, in vorromischer Zeit erwie- 
sen: wollen wir sie dennoch mit den Breschen der sullanischen Belagerung in 
Beziehung setzen, so konnen wir nur an die Zwischenzeit zwischen eben dieser 
Belagerung und der Deduction der romischen Colonie denken, an die achtziger 
Jahre des letzten Jahrhunderts v. Chr., als Sulla, in Asien mit Mithridates 
kampfend, den Samniten und den mit ihnen verbiindeten romischen Demo- 
kraten Zeit lieB, sich fur neue Kampfe zu riisten. Sind aber die Inschriften 
mit Recht auf die Belagerung bezogen worden, alsdann waren zur Zeit der- 
selben, im Jahr 89 v. Chr., die Thiirme und die jiingeren Mauertheile schon 
vorhanden. Wir haben dann in den Liicken, welche hier geschlossen wurden, 
nicht die Wirkung einer Belagerung, sondem die der langen Friedenszeit vom 
hannibalischen bis zum Bundesgenossenkrieg (201—90) zu erkennen. Nichts 
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ist natiirlicher, als (lass man damals die Mauer in Yerfall gerathen lieB, ja viel- 
leicht gar dieselbe gelegentlich als Steinbruch fiir auBerhalb ihrer entstehende 
Gebaude benutzte. Beim Herannahen des Bundesgenossenkrieges, als der 
Gedanke reifte, sich gegen Rom zu erheben, stellte man sie her und versah sie 
mit Thurmen. Und so wird es sich wohl in der That verhalten. 

Die Mauem und Thiirme Pompejis entsprechen nun keineswegs den 
Regeln der voll entwickelten antiken Befestigungskunst, wie sie uns nament- 
lich durch Philon von Byzanz (um 100 v. Chr.), Vitruv und Vegetius iiberlie- 
fert sind. Nach diesen Regeln soil die Mauer in Kriimmungen ( circumitionibus) 
gefiihrt werden, mit einspringenden und ausspringenden Winkeln, von welchen 
die letzteren durch starke Thiirme geschiitzt, die einspringenden Theile aber 
dadurch gedeckt sein sollten, dass der Feind, hierher vorgedrungen, von 
mehreren Seiten beschossen werden konnte. Die Thore soil ten so gelegt sein, 
dass der Anriickende von der rechten, vom Schild nicht bedeckten Seite be¬ 
schossen wurde; fiir die Thiirme wird runde oder polygone Form empfoh- 
len. Dagegen sind die Mauem Pompejis in graden Linien gefuhrt und 
folgen im Osten, Siiden und Westen so ziemlich den Abhangen des alten 
Lavastromes, auf dem die Stadt erbaut ist, wahrend sie im Norden quer iiber 
den Nacken des hier sich weiter fortsetzenden Hiigels laufen. Die Thore sind 
einfach an den Endpunkten der HauptstraBen angelegt und durchschneiden 
die Mauer in der Richtung eben dieser StraBen, woraus sich beim .Nolaner 
Thor ergiebt, dass grade die linke, vom Schild gedeckte Seite des Angreifers 
den Geschossen der Vertheidiger am meisten ausgesetzt war. Was es mit den 
Vorbauten auf sich hat, welche die Plane am Capuaner Thor angeben, kann 
bei dem jetzigen Stande der Ausgrabung nicht festgestellt werden. Die Nord- 
seite war die von Natur schwachste, da hier keine Abhange den Befestigungen 
zu Hilfe kamen; deshalb hat man der hier die Mauer erreichenden Haupt- 
straBe, der Strada di Mercurio, kein Thor entsprechen lassen, was um so eher 
anging, als das der Stabianer StraBe entsprechende Vesuvthor nicht weit ent- 
femt war. Dagegen hat man die kurze Strecke zwischen dem Herculaner und 
Vesuvthor durch drei Thiirme verstarkt, deren Distanzen der Vorschrift Vitruv’s 
entsprechen, dass namlich die Thiirme nicht mehr als einen Pfeilschuss von 
einander entfemt sein sollen, wahrend sie im iibrigen in groBeren Zwischen- 
raumen angebracht sind. Die Thiirme endlich sind viereckig, nicht rund oder 
polygon. Kurz, wir haben hier nicht eine nach alien Regeln der Kriegskunst 
angelegte Festung vor uns, sondem eine alte, kunstlose Umfassungsmauer, 
welche spater verstarkt wurde, um den mittlerweile sehr vervollkommneten 
Belagerungsmittein widerstehn zu konnen. 

Die Bauart der Mauem erinnert an die Vorschriften, welche Vitruv (I, 5) 
fur die Herstellung der starksten, agger genannten Befestigungen giebt. Er 
schreibt vor, hinter einem breiten und tiefen Graben zwei Steinmauem auf- 
zufuhren, eine auBere und eine innere, und sowohl an diese als an jene Quer- 
mauem anzusetzen, der Art, dass die einen den Zwischenraumen der anderen 
entsprechen ( pectinatim ), und dann den Zwischenraum mit Erde auszufiillen; die 
Breite soli so groB sein, dass Cohorten auf der Mauer in Schlachtordnung auf- 
marschiren konnen. Pompejis Werke sind in geringeren Dimensionen, aber in 
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ahnlicher Weise erbaut; freilich fehlte, wenigstens in der letztenZeit, der auBere 
Wallgraben, wie an den Thoren deutlich zu erkennen ist, namentlich am Her- 
culaner Thor. Doch steht nichts der Annahme entgegen, dass er urspriinglich 
vorhanden war und erst spa ter verschiittet wurde, etwa in der Friedenszeit von 
201 bis 90, als man auch die Mauer in Verfall gerathen lieB. Betrachten wir den 
Grundrissder Mauer (Fig. 7), so finden wir zwischen der auBem Steinwand a 
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Fig. 7. Grundries der Mauer. 


und der innem c, welche beide durch nach innen gelegte Strebepfeiler d ver- 
starkt sind, den aufgeschiitteten Wall [agger] b. Die innere Mauer hat aufier 
den nach der innem Seite 
vorspringenden Strebepfeilem 
d in groBeren Intervallen auch 
noch solche, welche in den 
Agger eingreifen ( d !), und 
demselben einen festem Halt 
geben. Die Mauer ist auf der 
Oberflache (an einer gut mess- 
baren Stelle) 6,07 M. dick, 
wovon je 0,70 auf die beiden 
Quadermauem kommen. Da 
die AuBenseite nicht ganz 
senkrecht, sondem um etwa 
0,50 nach oben eingezogen 
ist, so mag sich die untere 
Mauerstarke auf 6,50 bis 6,60 
belaufen. Die Hohe betragt 8 
bis 8,50 M. Die obere Flache 
ist ein wenig nach vom ge- 
neigt, um dem Regenwasser 
einen Abfluss durch unter dem 
Zinnenkranz in Abstanden von etwa 2,7 M. angebrachte steineme Ausgussrohre 
von der in Fig. 9 gezeichneten Gestalt zu gewahren, welche jedoch nur auf 
den jiingeren Mauertheilen constatirt worden sind. Dasselbe gilt von den 
Brustwehren der vordem Mauer, welche sich um 1,3 M. iiber die obere Flache 



Fig. 8. Durchechnitt der Mauer. 
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Fig. 9. Ausgussrohr. 


erheben, indem sie zwischen sich 1,25 M.breite und etwa 0,80 M.tiefe SchieB- 
scharten zum Abschleudem der Wurfgeschosse lassen, von welchen aber meh- 

rere vermauert oder nicht geoffnet sind. Diese 
Brustwehren, welche auf den Strebepfeilern der 
Mauer sich in Distanzen von 3,2 M. erheben, sind 
zum Schutze des hinter ihnen aufgestellten Verthei- 
digers sinnreich construirt. 

Dieselben springen namlich, wie die Abbildung 
einer Innenansicht und der kleine Grundriss (Fig. 

10) zeigt, auf der Hohe der Brustwehr im rechten 
Winkel nach innen um etwa 1 M. vor und bilden 
auf diese Weise von zwei Seiten einen festen stei- 
nernen Scbild des hinter ihnen stehenden Postens, 
der zum Wurfe seines Speeres sich nur auf 
einen Augenblick nach rechts vor die Offnung 
(SchieBscharte) zu bewegen hatte, und gleich 
darauf wieder seinen Platz hinter der schiitzen- 
den Wehr einnehmen konnte, die ihm grade 
einen freien Blick auf die Angreifer gestattete. 
liber das Plateau des Walles erhebt sich n\m 
die innere Mauer noch um mindestens 3 M., 
um die innere Stadt besser gegen Wurfge¬ 
schosse zu schutzen, so dass das Gatize die Hohe 
von im Mittel 11 M. erreichte. 

Alles bisher Gesagte wird durch die 
nebenstehende Abbildung Fig. 11 klar wer- 
den. a auBere Mauer, c innere Mauer, e Brust¬ 
wehr mit den dffnungen zum Wurfe , f Aus- 
gussrohre fiir das vom Walle abflieBende Re- 
genwasser, g Zinnen der innem Mauer. An 
diese Mauer nun ist von innen gleich am Her- 
culaner Thor eine breite, ziemlich steile Treppe 
aus Tuffstein [h Fig. 7; vgl. den grofien Plan) 
angelehnt, welche urspriinglich ohne Zweifel 
vom Thor bis dicht an den nachsten Thurm 
reichte, in spaterer Zeit aber durch das an die 
Mauer hinangebaute Haus [casa delle Vestalij 
unterbrochen wurde. Sie diente um den Ver- 
theidigem die Besteigung der Mauer zu ermog- 
lichen, und vertritt zugleich die Steile der 
innem Steinwand, welche auf dieser Strecke 
fehlt. Eine eben solche Treppe, aber von viel 
geringerer Ausdehnung, finden wir ostlich am 

Stabianer Thor, und wir diirfen wohl anneh- 
Fig. 11. Ansicht der Mauer. . . , . . . . ^ „ 

men, dass dergleichen noch an mehr Stellen 

vorhanden waren. Ihre groBe Ausdehmmg am Herculaner Thor erklart sich 


Fig. 10. BruBtwehren der Mauer. 
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daraus, dass die Nordseite, wie schon erwahnt, bei einem Angriff am meisten 
gefahrdet war. Weiter nacb Osten, wo die Treppe aufhdrt, ist die Mauer durch 
eine Erdanschiittung auf der Innenseite verstarkt; stellenweise finden sich Reste 
einer diese Anschiittung gegen die Stadtseite stiitzendenFuttermauer. Wir diir- 
fenhier an die Anweisung des Vegetius (IV, 3) denken, dieMauer von innen durch 
zwei von Futtermauern gestiitzte Erdterrassen zu verstarken; freilich scbreibt 
anch er wieder weit groBere Dimensionen (20 FuB fair jede Terrasse) vor. 

Zwischen der Mauer und den Hausem war natiirlich urspriinglich iiberall 
ein freier Baum, auf welchem die Vertheidiger von einem Punkte zum andem 
gelangen konnten. Nur auf geringen Strecken kann dieser Streifen [pomoerium ) 
constatirt werden, doch erkennen wir, dass die Breite an verschiedenen Stellen 
verschieden war. Auf der Nordseite, ostlich vom Herculaner Thor, schwankt 
die Entfemung zwischen der innem Steinwand der Mauer und den Hausem 
von 8 bis 15 Meter; dagegen konnen wir auf der steil abfallenden Westseite, 
wo von der Mauer nur Reste erhalten sind, constatiren, dass schon die altesten 
Hauser (Kalksteinatrien) sich der innem Steinwand bis auf hochstens 4 M. 
naherten. Dieser Unterschied erklart sich dadurch, dass im Norden die Mauer 
durch die erwahnte Erdboschung und stellenweise durch Treppen verstarkt war, 
welche eine ziemliche Flache einnahmen, wahrend sie im Westen an den hinter 
ihr steil ansteigenden Abhang des Stadthiigels angelehnt war und einer Bo- 
schung nicht bedurfte. 

Es scheint nun, dass in derselben Zeit, welche die Befestigungen der Nord¬ 
seite in Verfall gerathen lieB, die Westmauer von den Anwohnem occupirt, 
iiberbaut und zerstort wurde: die Untersuchung des Mauerwerks und der 
Reste von Malereien in den die Zerstorung der Mauer voraussetzenden Raum- 
lichkeiten fuhrt mit Wahrscheinlichkeit auf die Zeit vor der romisehen Co- 
lonie, und somit, da man die Mauer gewiss nicht wahrend des Bundesgenos- 
senkrieges zerstort hat, auf die Zeit vor diesem Kriege, d. h. vor 90 v. Chr. 
Auch auf der Nordseite wurden wohl schon damals Theile des Pomoeriums 
von den Anwohnem iiberbaut; doch respectirte man noch die Mauer mit den 
Treppen und der Erdboschung. Erst spater, etwa zur Zeit des Augustus oder 
etwas friiher, ward das nordlichste Haus der ersten Insula der sechsten Region 
(ca&a delle Vestali) bis unmittelbar an die Mauer ausgedehnt. Noch spater 
wurde in der sechsten Insula derselben Region die casa d?Apollo iiber die 
zwischen den Hausem und der Mauer hinlaufende gepflasterte StraBe 
erweitert. 

Am Siidende des Forum triangulare bildete die Mauer eine vorspringende, 
wahrscheinlich durch einen Thurm verstarkte Ecke, welche, durch antike 
Steinbriiche unterhohlt, eingesturzt ist. Irrthiimlich geben einige Plane einen 
Thurm am Siidende der Osthalle des Forum triangulare an; das betreffende 
Mauerwerk erklarte La Vega (bei Mazois) fiir Wasserreservoirs. 

Was nun die Thurme betrifft, so schreibt Vitruv vor, dieselben nicht 
mehr als einen Pfeilschuss von einander zu entfemen, damit die Angreifer der 
Mauer stets von zwei Thiirmen aus wirksam beschossen werden konnen. Dies 
an sich sehr einleuchtende Princip ist in Pompeji nur auf der von Natur 
schwachsten Strecke, im Norden, eingehalten worden; im iibrigen sind die 
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Thiirme in sehr ungleichen Entfemungen von einander angebracht. Auf der 
bezeichneten Strecke stehn die drei Thiinne nur etwa 85 M, von einander 
entfemt; beim Amphitheater etwa 100—135 M., auch dies Entfemungen, 
welclie durch einen Pfeilschuss gewiss erreicbbar waren. Der Thurm aber zwi- 
schen dem Nolaner und Capuaner Thor ist von beiden 275 M. entfemt, ebenso 
der nachste zwischen dem nolanischen Thor und dem des Samus. Diese Ent¬ 
femungen sind fur wirksame Pfeilschiisse offenbar zu groB und es ist klar, 

dass man sich hier auf die 
groBere natiirliche Festig- 
keit der Lage verlieB. Es 
ward schon erwahnt, dass die 
Thiinne auch in ihrer Bau- 
art nicht den Vorschriften 
der alten Techniker entspre- 
chen. Nach diesen sind sie 
•entweder rund oder polygo¬ 
nal aus Hausteinen zu bauen, 
weil durch den von auBen 
auf die keilformig gehauenen 
Steine wirkenden Sturmbock 
diese schwer oder gar nicht 
aus ihrer Fiigung zu treiben 

V— -1 1 - \ m sind. Die Thiirme Pompejis 

Fig. 12. Ansicht eines Thurmea. dagegen sind viereckig und 

bestehn aus mortelgebunde- 
nen und mit Stucco iiberkleideten kleinen Tuff- und Lavastiicken, 8. g. opus 
incertum (s. Fig. 12). 

Die innere Einrichtung dieser 8 M. ins Geviert haltenden und etwa 14 M. 
hohen Thiirme ist die folgende. 



1. 2. 3. 



Fig. 13. Grundriss der Thiirme in drei Geschossen. 


Sie bestanden aus zwei bedeckten Stockwerken, 2 und 3 Fig. 13, und einer 
offenen Terrasse, die nirgends erhalten ist. Aus dem untersten Stockwerk, 2, 
welches wenig hoher liegt als das auBere Terrain, gelangt man durch eine der 
Stadt (auf dem Grundriss oben) zugewandte Thiir und durch einen an der 
Stadtseite und an der von auBen gesehen linken Seite entlang laufenden 
schrag absteigenden Gang [b in 1.) zu der Ausfallspforte a (in 1.); man ver- 
gleiche den Durchschnitt Fig. 14, welcher durch die Axe eben dieses Ganges , 
genommen ist. Der Boden des iiberwolbten Hauptraumes ist grade; er hat 
SchieBscharten, c, vom und in den vor die Mauer vorspringenden Seiten- 
wanden. Aus diesem Baum gelangt man durch den schrag ansteigenden 
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Fig.14. DiuchschnitteinesThurms. 


gewolbten Gang V und die an ihn sich im rechten Winkel anschlieBende 
Treppe (Figg. 13 und 14) in das zweite Geschoss (3 Fig. 13), das im Niveau 
der Oberflache des Walles liegt und dessen grader FuBboden auf dem Tonnen- 
gewolbe des untem Stockwerks (siehe Fig. 12) ruht. Da wo der Gang V 
umbiegt und zur Treppe wird, ofihet sich eine Thiir gegen die Stadtseite. so 
hoch, dass nur duxch die oben erwahnte Erdboschung der Zugang zu ihr ermog- 
licht wird. Auch im obem Stock hat der Thurm nach drei Seiten SchieB- 
scharten c (Figg. 13 und 14) und nach den 
beiden Seiten des anstoBenden Walles hin 
Thiiren d (Figg. 13 und 14), durch welche 
eine fteie Verbindung mit alien Theilen der 
Walle aufrecht erhalten wurde. Endlich erhob 
sich iiber diesem ebenfalls xiberwolbten (case- 
mattirten) Stockwerk noch ein oberstes, ver- 
muthlich offenes und mit einem Zinnenkranz 
umgebenes, zu dem man auf der Treppe b" 

(Figg. 13 u. 14) emporstieg. 

Wir bemerken noch, dass die Ausfallspfor- 
ten alle auf der von auBen gesehen linken Seite 
der Thiirme liegen, so dass die aus ihnen Her- 
auskommenden dem Feinde die linke, vom 
Schild gedeckte Seite zuwandten. Um nicht 
bei der Ruckkehr ihm die unbedeckte Seite 
zeigen zu miissen, schreibt Philo vor, dass 
die aus einer Pforte Ausgefallenen nicht durch dieselbe, sondem durch eine 
weiter links liegende in die Stadt zuriickkehren sollen 23 ). 

Durch den Umfang der Mauern fuhren acht Thore, welche man (im NW. 
beginnend) mit folgenden Namen belegt hat (s. den kleinen Plan): 1 Hercu- 
laner Thor, 2 Vesuvthor, 3 Capuaner Thor, 4 Nolaner Thor, 5 Samusthor, 
6 Nuceriner, 7 Stabianer und 8 Seethor. 

Von diesen Thoren liegt uns begreiflicherweise keines in der Gestalt vor, 
welche es urspriinglich, bei der Erbauung der Stadtmauer, hatte. Vielmehr 
erhielten sie alle, mit Ausnahme des Herculaner Thors, ihre jetzige Gestalt 
durch einen erweitemden Umbaii in der von uns als Tuffperiode bezeichneten 
Zeit. XJnd zwar wurde damals am Stabianer, Nolaner, Vesuv- und Samo- 
thor, und wie es scheint auch am Capuaner und Nuceriner Thor, welche jetzt 
nicht sichtbar sind, zu dem alten Durchgang ein neuer, innerer hinzugefiigt. 
Am Seethor dagegen ward der alte Durchgang ganz beseitigt und durch einen 
jiingem ersetzt. Endlich das Herculaner Thor ist noch spater, vermuthlich 
kurz vor der Zeit des Augustus, an der Stelle eines alten Thores neu erbaut 
worden. 

Betrachten wir also zunachst die alterthiimlichsten Thore, d. h., da von 
den iibrigen wenig zu sehen ist, das Stabianer und Nolaner Thor. Am einfach- 
sten und klarsten ist der Grundriss des Stabianer Thors (Fig. 15). Von auBen 
(auf dem Plan unten) kommend gehen wir zuerst zwischen zwei gewaltigeri, an 
den aufiem Mauerrand sich anschlieBenden Pfosten aus Kalksteinquadern 

Orerbeck, Ponpeji. 4. And. 4 
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Fig. 16. Grundriss des Nolaner Thors. 

deten Durchgang in spaterer, aber immer noch vorromischer Zeit, bevor jene 
Inschrift gesetzt wurde, hinzugefugt worden sind. 


durch: wir diirfen vermuthen. dass hier der alte und urspriingliche Thorver- 
schluss war. Von Uberwolbung desselben ist keine Spur nachweisbar. Eine 

Einkerbung an der innem Ecke dieser 
Pfosten bezeichnet wohl den Punkt, wo 
sich die alten Thorfliigel drehten ; dass aber 
dieselben scbon in vorromischer Zeit hier 
nicht mehr vorhanden waren, geht daraus 
hervor, dass an dem Punkte d ein Stein auf- 
gestellt ist, der eine oskische, auf Wege- 
bau beziigliche Inschrift enthalt und die 
Drehung der Thorfliigel unmoglich machen 
musste. Der zwischen diesen Pfosten 3,60 
M. weite Durchgang erweitert sich inner- 
halb derselben auf 5.30 M.: wir kommen in 
einen im Mittel 6,40 M. langen Gang, des- 
sen Wande mit auf die schmale Kante ge- 
stellten Kalksteinquadem belegt sind. Wie- 
der verengt sich dann der Weg auf 4,05 

Fig. 15. Grundrigs des Stabianer Thors. M - : es W der ‘ innerste Durchgang mit 

(modem wiederhergestellter) Uberwolbung. 
Zwei an die Seitenwande angesetzte Pfosten aus Kalksteinquadem bezeichnen 
die Stelle der Thorfliigel, welche sich nach innen offneten. Dieser innere Durch¬ 
gang zeigt die Bauart der Tuffperiode: Lava-Incertum mit Ecken aus Kalk¬ 
steinquadem; er gehort offenbar mit der Quaderbekleidung des mittlem 
Ganges zusammen, welche nur die Fortsetzung deijenigen ist, welche die 
AuBenseiten des innem Thorbaues schiitzt. Wir diirfen also annehmen, dass 
diese beiden Theile des Thores zu dem alten, von den Kalksteinpfosten gebil- 
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In der fur den Eintretenden rechten Wand des mittlern Ganges ist eine 
mit Stuck bekleidete, 0,64 M. hohe und 0,45 M. breite Nische angebracht. 
Nach Analogie einer freilich viel groBem Nische am Seethor konnen wir ver- 
muthen, dass hier eine kleine Statue einer das Thor schiitzenden Gottheit, 
vielleicht auch hier der Minerva, aufgestellt war. Der Raum reichte nicht 
aus, um der StraBe auch im Thor zwei FuBwege zu geben; daher hat man nur 
das ostliche a in gleicher Linie wie in der Stadt fortgefiihrt, das andere aber 
fortgelassen. Ostlich neben dem Thor bei c fiihren Treppen, wie am Her- 
culaner Thor, aber in geringerer Ausdehnung, auf die Mauern. An den letz- 
teren ist ein kleiner viereckiger bedeckter Raum abgetheilt: wir diirfen hier 
wohl den Platz des Thorwachters erkennen. b ist ein Brunnen: bei e steht 
eine zweite Wegebauinschrift aus der Kaiserzeit. 



Fig. 17. Innenansicht des Nolaner Thors. 


Das Nolaner Thor, dessen Grundriss Fig. 16 zeigt, sieht etwas abwei- 
chend aus, hat aber im Wesentlichen dieselben Bestandtheile. Der wichtigste 

4* 
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Unterschied gegeniiber dem Stabianer Thor beruht theils darauf, dass es die 
Mauer schiefwinkelig durchschneidet, theils darauf, dass die auBeren Kalkstein- 
pfosten sich nicht an den auBem Mauerrand anschliefien, sondem die ganze 
Anlage weiter gegen die Innenseite zuriickgezogen ist, so dass die Angreifer 
nur in schmaler Colonne gegen das Thor anriicken konnten und hierbei den 
Geschossen der Vertheidiger (vornehmlich freilich auf der linken, vom Schild 
geschiitzten Seite) ausgesetzt waren. Damit hangt es zusammen, dass die Ein- 
kerbungen fur die Thorfliigel sich hier an den der Stadt abgewandten Ecken 
der Kalksteinpfosten finden. Dunkel bleibt die Bestimmung der auf unserem 
Grundriss neben dem mittlem Gange angegebenen Raume; von denselben 
ist jetzt nichts sichtbar; sie sind aber so von Mazois verzeichnet worden. 
Die Abbildung Fig. 17 giebt die Innenansicht des Thores; wir sehn hier also die 
der Stadt zugewandte Seite des innern, iiberwolbten Durchganges. Rechts sind 
die urspriinglichen Quadem bei einer Ausbesserung in romischer Zeit durch 
kleinere, ziegelfbrmige Tuffstiicke ersetzt worden. Der Schlussstein des Stim- 
bogens (Tuff) ist mit einem weiblichen Kopf in Hochrelief geschmiickt, nach 
einer auch sonst bekannten italischen Sitte. Links neben dem Kopfe war die 
nach der Ausgrabifng geraubte und, wie es heiBt, nach Paris gebrachte Inschrift 
Fig. 18 angebracht. Sie lautet: V . Popidiis V. med. tov. aamanaffed isidupro- 
fatted, i. h.: Der Medix tuticus Yibius Popidius, Sohn 
des Vibius, hat (diesen Bau) errichten lassen, derselbe 
hat ihn gebilligt (d. h. dem Bauunternehmer D6charge 
ertheilt). Die letzten Worte, in denen man irrthiimlich 
die Erwahnung eines Propheten der Isis finden wollte, 
gaben friiher Anlass, das Thor als Isisthor zu bezeich- 
nen, und in dem Kopf diese Gottin zu erkennen. In 
Wahrheit scheint es trotz der schlechten Erhaltung 
sicher zu sein, dass der Kopf einen Helm mit drei- 
fachem Buckel trug und dass wir auch hier Minerva, die Schutzgottin aller 
Stadtthore, zu erkennen haben. 

Endlich geben wir nebenstehend noch die AuBenansicht des Thores. Wir 
sehen hier deutlich den rechten, stark vorspringenden Kalksteinquaderpfosten 
des auBem Durchganges mit der Einkerbung fur den Thorfliigel; vor dem- 
selben das schrag auslaufende Endstiick der Mauer. Die Aufmauerung aus 
Quadem am FuB der Ecke bezeichnet die Ausmiindung einer durch die Mauer 
hindurchgehenden Wasserrinne, welche oberhalb jener Aufmauerung aus ihr 
hervorkommt. Doch sollte ohne Zweifel diese solide Steinmasse zugleich die 
Mauerwerke verstarken und die Annaherung erschweren. An der linken Seite 
des Thors gehort die weit vorspringende Ecke zu den jungeren Mauertheilen 
und besteht aus Opus incertum von Lava; doch ist nicht zu zweifeln, dass die 
Mauerlinie von Anfang an dieselbe war. 

Anders verhalt es sich mit dem s. g. Seethor (Porta della Marina ), durch 
welches man jetzt die Stadt zu betreten pflegt. Wir schreiten hier, von auBen 
kommend, gleich zuerst durch einen iiberwolbten Dujphgang (a auf dem 
Grundriss Fig. 19), der in seiner Bauart wesentlich den inneren Durchgan- 
gen der bisher besprochenen Thore gleicht, sich aber dadurch von ihnen unter- 



Fig. 18. 

Oskische Inschrift. 



Aussenansicht des nolaner Thores. 





Nach S. 52. 
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scheidet, dass hier neben dem Fahrweg links noch ein von einer besondem, 
niedrigem Wolbung iiberdachter Zugang b fiir FuBganger angebracht ist. Die 
Wolbung des Fahrweges ist eingestiirzt; derselbe steigt steil an, wahrend der 
FuBweg iiber vier Stufen erstiegen wird nnd dann mit viel geringerer Neigung 
weiter fuhrt. Auch der FuBweg war verschlieBbar; am Fahrwege finden wir 
dieselben steinemen Thiirpfosten wie in den gewolbten Durchgangen der oben 
besprochenen Thore. In der rechten Wand, auBerhalb der Thorfliigel d ) ist 
eine Nische c angebracht, weit groBer als die des Stabianer Thors : hier stand 
eine Thonstatue der Minerva, der Schutzgottin der Thore, von welcher ein 
betrachtliches Fragment gefunden wurde und jetzt im Museum zu Neapel auf- 
bewahrt wird. Links vom Eingange fur FuBganger ist der Ansatz der Stadt- 
mauer sichtbar, etwas weiter zuriick als die Front dieses Thorbaues, welcher 
also um ein weniges vor die AuBenflache der Mauer vorsprang. 

Es ist nun klar, class dies Vorspringen, dass femer die Lage der Nische fur 
die Thorgottin auBerhalb des Thorverschlusses, endlich doch auch wohl der 
besondere Eingang fiir FuBganger, 
dass alles dies fiir ein eigentliches 
Befe8tigungsthor wenig passt. 

Dazu kommt noch, dass links von 
dem Eingang fiir FuBganger nach 
sicheren Spuren einst eine Pforte in 
der Mauer vorhanden war, welche 
spater vermauert worden, deren 
Anlage aber allem Anschein nach 
dem Bau des Thores gleichzeitig 
ist. Es ergiebt sich also, dass dies 
Thor weniger der Vertheidigung 
als vielmehr polizeilichen Z wecken 
dienen sollte, dass, als es erbaut 
wurde, Pompeji auf dieser Seite, 
militarisch betrachtet, eine offene 
Stadt war. Und da die Bauart so 
wie auch die Reste der Stuckdeco- 
ration ersten Stils auf vortromische 
Zeit deuten, es auch in beiden Be- 
ziehungen den inneren Theilen 
des Stabianer und Nolaner Thors 
gleicht, welche, wie wir sahen, aus 
vorromischer Zeit stammen, so 
werden wir zu dem Resultat ge- 
fuhrt, dass schon vor dem Bundes- 
genossenkriege, unter dem Ein- 
druck des langen Friedens von 
201 bis 90, Pompeji auf dieser Seite seiner Befestigungen entkleidet wurde: 
ein Resultat, welches trefflich mit dem ubereinstimmt, was auf S. 43 fg. iiber 
den Verfall der Mauer auf der Nordseite in eben dieser Zeit gesagt worden ist. 


Fig. 19. Grundriss des Seethors. 
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I)er bisher besprochene Thorbau erfuhr aber in romischer Zeit eine auf 
unserem Plane durch Schraffirung von den alten Theilen unterschiedene Erwei- 
terung, indem nach der Stadtseite ein iiberwolbter Gang e , lang 22,63 M., 
an ihn angesetzt wurde. Sein Zweck ist dunkel; vielleicht sollte durch ihn 
nur ermoglicht werden, oberhalb des tief in das Terrain eingeschnittenen 
Fahrweges Raume herzustellen, welche offentlichen Zwecken dienen mochten. 
In der rechten (siidlichen) Wand dieses Ganges fiihrt eine Thiir in eigenthiim- 
liche, langgestreckte, iiberwolbte, von oben durch einzelne Lichtoffnungen 
erhellte Raume h. in denen wir Magazine, sei es offentliche, sei es an Private 
vermiethete, vermuthen diirfen. Die Fenster dem Eingang gegeniiber sind 
modem. — Eine entsprechende Thiir g in der linken Wand des Ganges ist schon 
in antiker Zeit vermauert worden; die Raume, zu welchen sie fiihrte, mochten 
ahnlichen Zwecken dienen. — Das Mauerwerk des Ganges und der beiden 
Thiiren gleicht dem des kleinem Theaters und des Amphitheaters: Gebaude, 
welche sicher der ersten Zeit der romischen Colonie, bald nach 80 v. Chr., 
angehoren: wir diirfen also diese Anlage etwa derselben Zeit zuschreiben. 

Der diistere und fast unheimliche Eindmck, welchen dieser Zugang jetzt 
macht, beruht darauf, dass der FuBweg der sich an ihn anschlieBenden StraBe 
sich bei k plotzlich bis zur Scheitelhohe des gewolbten Ganges e erhebt und 
als massiv vorspringende Ecke den obem Ausgang desselben fast zur Halfte 
sperrt. So hat der Eingang fur FuBganger b f keine Fortsetzung, und anderer- 
seits endet das erhohte Trottoir k an dem Obergeschoss des Ganges e als Sack- 
gasse, welche durch ein theils von Saulen, theils von Pfeilem getragenes Dach 
in eine auf die FahrstraBe geoffnete Halle verwandelt war. Ohne Zweifel war 

vor Erbauung des Ganges e dieser Zugang 
Pompejis weit freundlicher und stattlicher: 
nach sicheren Spuren setzte sich damals der 
Gang fur FuBganger ununterbrochen als we- 
nigstens theilweise von einer Saulenhalle be- 
decktesTrottoir fort, auf dem man, theils iiber 
Stufen, theils in allmahlicher Steigung, die 
Hohe des Apollotempels, der Basilika und des 
Forums erreichte. 

Wir haben noch von dem Herculaner 
Thor, dem jiingsten und stattlichsten von 
alien, zu reden. Es ist 14 M. breit und hat, wie 
unser Grundriss (Fig. 20) zeigt, eine 4,40 M. 
breite Einfahrt und zwei 1,35 M. breite und 
am auBem Ende 4 M. hohe Nebeneingange 
fur FuBganger. Nur der vordere und hintere 
Theil waren iiberwolbt, so dass wir auch hier, 
dem Schema der alteren Thore entsprechend, 
Fig. 20. Plaiv de 8 Herculaner Thors, einen auBem und einen innera Durchgang 

und einen beide verbindenden Gang haben. 
Der mittlere, offene Theil des Fahrweges war mit den FuBwegen durch je 
zwei iiberwolbte Durchgange verbunden. In den Seitenwanden der FahrstraBe, 




AuBsenansioht des heronlaner Thores. 



Nach S. 54. 








Vor S. 



Innenansioht des herculaner Thores. 
































Die Befestigungawerke, Mauern, ThQrme und Thore. 


55 


etwa 1,80 M. Ton der auBem Front entfemt, findet sich auf jeder Seite ein mit 
weifiem Stuck sorgfaltig ausgestrichener Falz, von dem man anzunehmen pflegt, 
da as sich in ihm ein Fallgatter bewegte. Dies kann aber kaum je zur Anwen- 
dung gekommen sein, da sonst der Stuck nicht so unbeschadigt sein konnte. 
Uberhaupt aber ist die Annahme nicht ohne Bedenken, dass man diese beschwer- 
liche Art des Verschlusses hier angebracht haben sollte, wahrend die beiden 
Ein gauge fur FuBganger an dieser Stelle ganzlich unverschlossen blieben. 
Die Bestimmung der Falze ist dann unbekannt. Gegen die Stadt war der 
Fahrweg, am auBem Ende des innem Durchganges, durch eine Thiir ge- 
schlossen, und Thiiren, deren Angellocher erhalten sind, schlossen auch die 
FuBwege. Auch dies Thor ist offenbar kein Befestigungsthor, sondem diente 
nur polizeilichen Zwecken und um der Stadt einen stattlichen Zugang zu 
geben. 

Das Mauerwerk (Opus incertum mit Ecken, in denen immer drei Ziegel 
mit einem ziegelformigen Haustein weehseln) kann nicht wohl viel alter 
sein als die Zeit des Augustus; die Stuckbekleidung, vermuthlich der Erbauung 
gleichzeitig, zeigt unten einen hohen schwarzen Sockel, oben ist durch pla- 
stische Stuckarbeit in WeiB eine Marmortafelung nachgeahmt: letzteres ein 
jener Zeit sonst fremdes, hier im Anschluss an die Decoration der Thurme zur 
Anwendung gekommen es Motiv. Offenbar ist dies Thor an die Stelle eines 
altern Thores getreten, welches etwas weiter westlich lag: gleich inner- 
halb des Thores finden wir noch einen Rest des FuBweges, wie es vor dem 
Neubau war; dasselbe liegt 0,85 M. westlich von der Westmauer des Thors. 
Diese Beobachtung ermoglicht es uns, mit Hilfe der fur den Hinausgehen- 
den links am Wege liegenden Graber, die Zeit des Thorbaues naher zu be- 
stimmen. Wahrend namlich das Grab des M. Porcius, des Erbauers des 
kleinen Theaters und des Amphitheaters (auf unserem Plane nur zur Halfte 
sichtbar). offenbar an der aus dem alten Thor kommenden StraBe lag, setzt die 
anstoBende halbrunde Bank und ebenso die gleich am Thor liegende Grab- 
nische deutlich den Neubau voraus. Nun ist diese Bank alter als die nach- 
traglich hinten an sie angesetzte Basis der Statue des M. Veius, welcher tribu- 
bunus militum a populo heiBt, ein nach der Zeit des Augustus nicht mehr 
Torkommender Titel. Auf Grand dieser Daten diirfen wir den Thorbau 
schwerlich spater ansetzen, als die erste Zeit des Augustus, und so ergiebt sich 
uns, mit Beriicksichtigung des Mauerwerks, der Regierangsantritt dieses Kai¬ 
sers als ungefahre Zeitbestimmung desselben. 

Den heutigen Zustand dieses Hauptthores von Pompeji stellt die Abbil- 
dung nach S. 54 in Aufienansicht dar. Die kleine Nische rechts ist es, in der 
man das Skelett eines Soldaten gefunden haben will (S. 21); in Wahrheit ist 
sie, wie wir unten sehen werden, ein Grabmal. Links sind die Reste eines 
andem Grabmales sichtbar. Die zweite, hierneben stehende Abbildung 
giebt die innere Ansicht, auf welcher die Seiteneingange von den Neben- 
thoren in den innern Hof deutlich sichtbar sind. Das Gebaude gleich rechts 
ist eine Schenke (Thermopolium). Endlich die dritte, diesem Capitel vor- 
geheftete Ansicht giebt eine einfache und deshalb wahrscheinliche Restaura- 
tion der AuBenseite (nach Mazois) 24 ). 
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Die Befestigungswerke konnen nicht verlassen werden, ohne dass wir 
noch einiger schon oben S. 43 erwahnten oskischen Inschriften gedenken, 
welche nicht allein fur die Topographie und die Baugeschichte der Mauer 
und ihrer Thiirme wichtig sind, sondem auch deshalb ein ganz besonderes 
Interesse beanspruchen, weil sie uns einen wichtigen Vorgang aus der Ge- 
schichte Pompejis in lebendiger Weise vergegenwartigen. Denn wenn sie auch 
nicht in alien Einzelheiten sicher erklart sind , so ist doch ihre Bedeutung im 
Ganzen klar und es scheint zweifellos, dass sie sich auf die Belagerung 
Pompejis durch Sulla beziehn. Zwei dieser Inschriften, welche, fast genau 
ubereinstimmend , auf den Tuflpfeilern der Fa^aden der unter dem Namen 
Haus des Sallust und Haus des Pansa bekannten Hauser stehn, besagen: 
»Durch diese Gasse geht der Weg zwischen den zwolften Thurm und das 
Salinen(?)-thor, wo Maras Adirius seinen Stand hat.« Sie beziehen sich 
offenbar auf die beiden Gassen zwischen der 1. und 2. und zwischen der 
6. und 8. Insula der 6. Region. Es kann daher mit dem zweifelhaft be- 
zeichneten Thor nur das s. g. Herculaner Thorgemeint sein, so wie mit dem 
12. Thurm der diesem Thor zunachst liegende, welcher auch in der That, 
wenn man annimmt, dass ein Thurm an der Ecke des Forum triangulare und 
ein weiterer zwischen diesem und dem Seethor lag, von hier aus gezahlt der 
zwolfte ist. Maras Adirius, und der in einer dritten, ganz ahnlichen Inschrift, 
auf welche wir noch zuriickkommen, vorkommende T. Fisanius, waren, 
wie wir annehmen diirfen, die Befehlshaber auf bestimmten Abschnitten der 
Mauer, und die Inschriften hatten den Zweck, der vielleicht nicht durchweg 
ortskundigen Besatzungsmannschaft als Wegweiser zu ihren Posten zu dienen. 
Da aber die zweite der oben genannten Gassen nicht zwischen das Thor und 
den 12. Thurm, sondem zwischen den 11. und 12. Thurm fuhrt, so ist wahr- 
scheinlich anzunehmen, dass M. Adirius das Thor und den 12. Thurm, der 
nachste Commandant (T. Fisanius) den 10. und 11. Thurm unter sich hatte, 
wahrend das Mauerstiick zwischen dem 11. und 12. Thurm von Beiden ge- 
meinsam geschiitzt werden musste: alsdann fuhrte die an zweiter Stelle 
genannte Gasse an das auBerste rechte Ende des dem Adirius anvertrauten 
Abschnittes. Dass grade die bezeichneten Gassen als Zugange zu dem unter 
Adirius’Befehl stehenden Mauerstiick genannt werden, ist vermuthlieh dadurch 
zu erklaren, dass die iibrigen auf das Pomerium miindenden Gassen verbarrica- 
dirt waren, damit der Feind, wenn er an irgend einem Punkte die Mauer 
eingenommen hatte, moglichst wenig Wege in das Innere der Stadt offen fande. 
Die schon erwahnte dritte Inschrift, welche den Weg dahin weist, wo T. Fisa¬ 
nius zwischen dem 10. und 11. Thurm commandirte, steht an der Siidwestecke 
der Casa del Fauno, und bezieht sich offenbar auf die Gasse zwischen der 10. 
und 12. Insula der 6. Region (Vico del Fauno). Und in der That, wenn der 
letzte Thurm der 12. ist, so sind die beiden, zwischen denen diese Gasse aus- 
miindet, der 10. und 11. Endlich besagt eine vierte verwandte Inschrift, 
welche an der Siidseite des siidostlichen Eckpfeilers der 6. Insula der 7. Region 
(also dicht an der Nordwestecke des Forums) steht: »Durch diese Gasse kommt 
man zu dem Hause des Maius Castricius und des Maras Spumius, wo der Feld- 
herr Vibius Seius sein Quartier hat.a Nissen (Pomp. Stud. S. 508) erkennt das 
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Haus des Maius Castricius in dem siidwestlichen Eckhaus (Nr. J und 2) der 
Insula VII, 15, und das des Maras Spumius in einem benachbarten Hause 
(Nr. 10) der Insula VII, 7 : hier also wiirde der uns sonst nicht bekannte Im- 
perator (imbrtr) Vibius Seius sein Hauptquartier gehabt haben. 


Zweites CapiteL 
Die Strafien nnd Pl&tze Pompejis. 

1. Die Strafien. 

Die Strafien Pompejis bieten und boten bei weitem nicht den mannich- 
faltigen, lebendigen und freundlichen Anblick wie die einer mittelalterlichen 
oder modemen Stadt mit ihren mehr oder weniger bunten und reichen Fa£a- 
den; der Gesammteindruck nahert sich viel mehr dem einer orientalischen 
Stadt. Das an tike Haus blickt nicht, wie das modeme, auf die Strafie hinaus; 
es i8t nach innen gewandt und zeigt der Strafie den Riicken; durch einen 
innem Hof, nicht von aufien, erhalten die wichtigsten Raume Licht und 
Luft. So ist das belebendste Element der modemen Facade, das Fenster, an 
der Strafienseite des antiken Hauses nur schwach vertreten. Nicht als ob 1 es 
ganz an Fenstem fehlte; sie sind vorhanden, namentlich in den oberen Rau- 
men, wo sie vielfach noch erhalten sind. Aber sie sind wenig zahlreich und 
klein, namentlich in den Raumen des Erdgeschosses, wo sie aus begreiflichen 
Griinden so hoch angebracht sind, dass sie wohl zur Erhellung, nicht aber zum 
Hinausschauen dienen konnten. Von kiinstlerischer Ausbildung des Fen- 
sters und Verwendung desselben zur Belebung der Facade finden wir keine 
Spur. 

Es zerfallen aber die Strafien Pompejis in zwei bestimmt geschiedene 
Classen: Verkehrsstrafien undptille Strafien. Zu den ersteren gehoren nament¬ 
lich die beiden grofien, die Stadt in grader Linie durchschneidenden Strafien, 
die Nolaner und Stabianer, femer die das Forum mit der Stabianer verbin-' 
dende AbbondanzastraBe. Fast nirgends zeigt hier das Erdgeschoss an der 
Strafie eine fortlaufende Wand; dicht gereiht liegen hier die weit geoffneten 
Laden, so dass sie fast wie eine Erweiterung der Strafie erscheinen. Zu den 
stillen Strafien ohne Laden gehort eine vomehme, die breite, stattliche Mer- 
curstraBe, die nordliche Fortsetzung des Forums, an welcher fast nur grofie 
und reiche Hauser liegen, und die grofie Menge der iibrigen, engeren Strafien. 
Hier wurden die einformigen Fa^aden nur durch die Hausthiiren und die 
wenigen kleinen Fenster belebt, allenfalls auch noch dadurch, dass das obere 
Geschoss einiger Hauser erkerartig vorsprang. 

Der malerische Schmuck der Aufienseite der Hauser ist meist sehr einfach. 
Entweder sind sie ganz weifi, oder es ist zu unterst ein hoher schwarzlicher 
oder dunkelrother Sockel angebracht; selten sind Fa^aden wie die eines 
Hauses an der Mercurstrafie VI, 9, 6—7), wo iiber einem lebhaft rothen hohen 
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Sockel in weiBem Stuck eine Bekleidung mit bunt und etwas kleinlich profi- 
lirten Marmorplatten nachgeahmt ist. Nicht ganz fehlt es an der Abwechse- 
lung, welche durch das Nebeneinanderstehen von Bauten aus verschiedenen 
Zeiten hervorgebracht wird. Zwischen den nur durch die Farben wirkenden, 
in den Formen ganz vemachlassigten und unkiinstlerischen Stuckfa^aden der 
Kaiserzeit begegnen wir den emsten Quaderfa$aden aus dem grauen Tuff von 
Nocera, wie sie in der spatoskischen Zeit beliebt waren. Der Reiz der Farbe 
ist hier verschmaht; der Stein erscheint in seiner natiirlichen, unscheinbaren 
Farbe ; dagegen finden wir hier schone und reine griechische Formen, nament- 
lich an den Thiiren mit ihren durch korinthische Capitelle gekronten, durch 
ionisches Gebalk verbundenen Pilastem: bisweilen, wie an der casa del Fauno , 
ist die Thiir durch einen einfach weiBen Stuckiiberzug ausgezeichnet. Nur 
einmal, an einem Hause der MercurstraBe (VI, 8, 20—22), finden wir eine 
geschlossene Fa$ade aus Tuffquadem: sonst ist iiberall die Facade aufgelost 
in Pfeiler von geringer Ausdehnung zwischen den Laden. Die nicht aus Tuff¬ 
quadem bestehenden Fa^aden derselben Zeit waren einfach weiB. 

Zu weiterer Belebung der StraBen trugen die zahlreichen Brunnen und 
sonstigen kleinen Monumente bei, von denen weiterhin die Rede sein wird. 

Ohne Zweifel hatten die StraBen urspriinglich eine gleichmaBigere Breite 
als jetzt; dieselbe ist vielfach verandert worden, theils durch die Anlage offent- 
licher Gebaude, theils durch das eigenmachtige Vorriicken der Privathauser, 
deren Besitzer ihr Grundstiick auf Kosten der Stadt vergroBerten. Es scheint 
aber, dass die groBen, die ganze Stadt durchschneidenden HauptstraBen auf 
26 bis 29 oskische FuB (a 0,275M.) normirt waren. Die NebenstraBen schwan- 
ken je nach ihrer Wichtigkeit von 11 bis 23 FuB, so dass es unmoglich ist, fiir 
sie ein NormalmaB aufzustellen. Der mit polygonen Lavaplatten gepflasterte 
Fahrdamm pflegt die Halfte, und nach Bediirfniss mehr, der gesammten Breite 
einzunehmen; die andere Halfte kommt auf die erhohten FuBwege. 

Pflasterung und Theilung in Fahrweg und Trottoir waren sicher nicht 
von Anfang an vorhanden. Wenn auch in manchen Beziehungen die graci- 
sirten Osker ihren romischen Siegem an Cultur iiberlegen waren, so diirfen 
wir doch dies nicht auf die specifisch romische Kunst des Wegebaues ausdeh- 
nen, miissen vielmehr annehmen, dass auf diesem Gebiete der Fortschritt von 
Rom ausging. Und in Rom selbst ist die Pflasterung erst spat und allmahlich 
durchgefiihrt worden. Im Jahre 174 v. Chr. beschrankte man sich darauf, die 
innerhalb der Stadt liegenden Strecken der groBen LandstraBen und auBerdem 
den Aufgang zum Capitol zu pflastern, und als im Jahr 45 v. Chr. Casar seine 
Stadteordnung [lex Iulia municipals) erlieB, war offenbar die Pflasterung noch 
keineswegs in der ganzen Stadt durchgefiihrt. Um die Zeit der Pflasterung 
Pompejis zu bestimmen, haben wir nur einen Anhaltspunkt. Namlich an zwei 
Stellen, westlich der Insula IX, 4 (an der Stabianer StraBe) und nordlich der 
Insula IX, 2 finden wir in der senkrechten Flache des Trottoirrandes die In- 
schrift EX • K • QVI , d. h. ex kalendis Quinctilibus , worn ersten Juli an« ; und 
zwischen Ins. VII, 2 und 4 steht in einem Lavastein des Pflasters die offenbar 
gleichbedeutende Inschrift K • Q. Diese vermuthlich auf die Pflasterung be- 
ziiglichen Inschriften beweisen jedenfalls, dass das Pilaster schon vorhanden 
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oder doch in Arbeit war, bevor der Monat Juli zu Ehren Casars im Jahre 44 
v. Chr. seinen jetzigen Namen erhielt. 

StraBenarbeiten freilich wurden schon in samnitischer Zeit betrieben. 
Dies bezeugt uns die schon auf S. 50 erwahnte, im Stabianer Thor aufgestellte 
samnitische Inschrift, welche besagt, dass die Aedilen Maius Sittius und Nu- 
merius Pontius die StraBe bis zur Stabianer Briicke (also vor der Stadt) und die 
»PompejanerstraBe« bis zum Tempel des Juppiter Milichius (doch wohl in der 
Stadt) terminirt, d. h., wie man meint, den dort 10, hier 3 Schritt breiten Fahr- 
dammvom FuBwege geschieden haben, dass dieselben femer eben diese StraBen, 
sowie die »JuppiterstraBe« und eine andere unaufgeklarter Bezeichnung [dek- 
viarim) auf Anordnung des Medix von Pompeji haben herrichten lassen. 
Welche StraBen mit diesen Namen bezeichnet sind, konnen wir nicht fest- 
stellen. Weit jiinger 1st die aufien am Stabianer Thor (e Fig. 15) stehende 
lateinische Wegebauinschrift, nach welcher die Duumvim L. Avianius Flaccus 
Pontianus und Q. Spedius Firmus die StraBe vom Meilenstein (der wohl dicht 
beim Thore stand) bis zur Station der Cabrioletkutscher, so weit das Gebiet 
Pompejis reichte (a miliario usque ad cisiarios , qua terrxtorium est Pompeiano - 
rum ) auf eigene Kosten gepflastert haben (i munterunf ). 

Zur Zeit desUnterganges war die Pflasterung fast iiberall durchgefiihrt: nur 
einige abgelegene Gassen im nordlichen Stadttheil, auBerdem im Siiden die zwi- 
schen den Insulae I, 1 und I, 2 sind ungepflastert geblieben. Die FahrstraBen 
sind sanft gewolbt und auf das sorgfaltigste mit ziemlich groBen polygonen 
Lavaplatten belegt, welche genau an einander gepafit und nur hie und da 
durch zwischengetriebene Eisenkeile und kleine Steine an sdhadhaft gewor- 
denen Stellen ausgebessert sind. Die Wagen haben bei einer Spurweite von 
0,90 M. Rillen von zum Theil betrachtlicher Tiefe eingeschliffen, so dass das 
Pflaster in den frequenteren StraBen stark vemutzt ist und einen ziemlich 
holperigen Eindruck macht. 

Fiir die Bequemlichkeit der FuBganger, welche von einem Trottoir auf das 
andere iiberkreuzen wollten, ist durch groBe, oben flache Steinblocke gesorgt, 
welche sich iiber das Niveau des Pflasters bis zu dem des Trottoirs erheben 
und auf welchen man ohne Beschmutzung der FiiBe und ohne von dem 
mm Theil recht hoch iiber der Fahrbahn, d. h. im Niveau des urspriinglichen 
Terrains liegenden FuBwege herabzusteigen, die StraBe quer iiberschreiten 
konnte. Es giebt kaum eine StraBe ohne 
diese Bequemlichkeit, welche zur Zeit 
der heftigen Winterregen mehr als nur 
dies«sein mochte. In breiteren StraBen 
warden mehre Steine, drei oder auch 
fiinf, angebracht, welche jedoch immer so 
liegen, daB ihre Zwischenraume den rich- 
tigen Platz fur die Wagenrader und die 
Zugthiere bieten; in den engen Gasschen 
liegt nur ein Stein in der Mitte, und es fragt sich, ob diese nach dessen Anbrin- 
gung noch fahrbar geblieben sind. Allerdings finden sich auch hier vielfach 
die von den Raderii eingeschliffenen Rillen, diese aber konnen aus friiherer 
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Zeit stammen, und gewiss ist, class einige Gasschen durch spater angebrachte 
Trittsteine gesperrt worden sind. Auch die StraBe vom Forum nach den Sta- 
bianer Thermen [Strada dell Abbondanza) kann wenigstens in den letzten 
Zeiten Pompejis gar nicht mehr befahren worden sein. Denn am Forum war 
sie vergittert, an den Thermen aber zieht sich quer iiber den Fahrdamm eine 
hohe Stufe, welche kein Wagen, weder auf- noch abwarts iiberschritten haben 
kann. An ein rasches Fahren war begreiflich auch in den HauptstraBen nicht 
zu denken, ohnehin fuhr man im Alterthum lange nicht so viel wie bei uns; 
schwere Lastwagen durften in Rom die StraBen bei Tage nicht passiren und 
der personliche Verkehr zu Wagen war auf eine geringe Anzahl bevorzugter 
Personen der hoheren Stande gesetzlich beschrankt. In Pompeji war die Sta¬ 
tion der cisiarii (Cabrioletkutscher), wie die oben erwahnte Inschrift zeigt, 
vor der Stadt. 

Zu beiden Seiten wird der Fahrweg durch ein Trottoir (i rnargo , margined) 
von sehr verschiedener Breite eingefasst. Dieses besteht nach dem Fahrdamm 
zu aus 0,30 — 0,40 M. breiten Hausteinen, welche oftmals, namentlich vor 
Laden, schrage durchbohrt sind. Man hat diese Locher daraus erklaren wollen, 
dass man Pferde und anderes Vieh durch dieselben festgebunden habe; doch 
dienten sie stellenweise wohl auch zur Befestigung von Zeltdachem, die man 
vor den Laden wie noch jetzt in Neapel ausspannte. Innerhalb der Hausteine 
besteht das bald bis zu fast einem Meter hoch iiber, bald fast im Niveau der 

FahrstraBe liegende Trottoir aus fest- 
gestampfter Erde, welche verschie- 
den, bald mit Sand, bald mit Ziegeln, 
mit Steinplatten, mit der opus Signi- 
num genannten rohen Art von Zie- 
gelmosaik, gelegentlich auch mit 
Marmorplatten bedeckt ist, je nach- 
dem ein Hauseigenthiimer, dem die 
Sorge fur das Trottoir in der Breite 
seines Grundstiickes oblag, ein ge- 
ringeres oder besseres Material zu 
wahlen fur gut fand. An den Trot- 
toirs entlang stehen in mehren 
StraBen noch eigene Prellsteine, 
welche wohl von den Aedilen vor 
der Herstellung des Trottoirs aufge- 
stellt wurden, um die Richtung zu 
bezeichnen, in welcher es gelegt 
werden sollte; sie finden sich vor- 
wiegend an Stellen, wo nachtragliche 
Veranderungen stattgefunden haben. 
Das Regenwasser der FahrstraBe floss durch Abzugsbfinungen, die an verschie- 
denen Orten im Trottoir angebracht sind, in groBere Canale und wurde durch 
diese unterirdisch und unter den Hausern durch aus der Stadt eutfemt. Die 
nebenstehende Figur 22 zeigt uns den Plan eines dieser Emissare [F. G.J). im 



Fig. 22. Plan eines Emissars. 

a Hans nach der Seeseite, unter dem hindurch der AbflnsB 
ist; 6 and c swei andere Hauser an der Verlftngemng der 
StraBe der Fortune d und zwei kleineren StraBen m. /; 
g Trottoirs; A sanft aufsteigende Barope yon dem Pilaster 
zu der Hdhe der Platform des Emissars, welche unterwdlbt 
ist, und durch sechsBogen « sich dem von den drei StraBen 
dem Emissar zufliefienden Wasser OJFnet. Die schrafArten 
Bogen schneiden nicht in die Platform ein, sondern erhe- 
ben sich vertical fiber dem Pilaster; es sollte nur ihre Lage 
durch die Zeichnung deutlich gemacht werden. 
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grofien Plan), welcher das Wasser dreier Gassen aufhahm und daher ziemlich 
eomplicirt ist w ). 


2. Das Forum civile. 

Der ausgegrabene Theil Pompejis hat drei groBere offentliche Platze, das 
Forum civile , das 8. g. Forum triangulare , innerhalb dessen die Ruinen des 
griechischen Tempels stehn, und das s. g. Forum boarhm , den Ochsenmarkt, 
nahe beim Amphitheater. Von diesen Platzen war das F6rum civile mit 
Pl&tten weiBen Travertins belegt, welche aber, ausgenommen auf dem Stiick 
ostlich neben dem Juppitertempel, bis auf einzelne noch vorhandene schon im 
Alterthum ausgehoben und weggeschafFt worden sind; aufierdem hatte es eine 
umlaufende bedeckte Gosse. Uber die Art, wie die beiden anderen Platze 
gedeckt oder gepflastert waren, ist jetzt kein Urteil mehr moglich, das Forum 
triangulare zeigt das natiirliche Erdreich, das Forum boarium ist, wie schon 
gesagt, wieder verschiittet. 

Das ungleich groBte Interesse nimmt das Forum civile als das eigentliche 
politische Centrum der Stadt in Anspruch, und zwar sowohl durch die Bedeut- 
samkeit der um dasselbe vereinigten offentlichen Gebaude, als auch durch die 
architektonisch schone Gepammtansicht, welche dieser nur von offentlichen 
Geb’auden umgebene, wenn auch vielleicht nicht urpriinglich nach einheit- 
lichem Plan angelegte, so doch jedenfalls nach einem solchen umgemodelte 
Platz vor seiner Zerstorung dargeboten haben muss. So wenig wie einer 
mittelalterlichen fehlt einer antiken Stadt ihr Marktplatz 7 denn das ist die 
nrspriingliche Bedeutung des Forums; es ist der Platz fiir Handel und Wandel 
und fiir den ganzen biirgerlichen Verkehr so wie fiir die Gerichte, wie ja auch in 
unseren S tad ten die Gebaude der stadtischen Verwaltung und der Gerichte am 
Marktplatze zu liegen pflegen. In Italien gesellte sich zu dieser Bestimmung 
des Forums noch diejenige fur die Gladiatorenkampfe 7 nachdem diese zu allge- 
meinen Volksfesten geworden waren, und deshalb sind die Fora meistens 
mit einer durch Gitterwerk abtrennbaren Colonnade umgeben, welche haufig 
eine obere Gallerie fiir die den Kampfen zuschauenden Frauen trug. Spater 
warden Handel und biirgerlicher Verkehr getrennt und fur erstem theils 
eigene Marktplatze, die Fora venalia , theils Verkaufshallen, Basiliken, ge- 
schaffen, so dass das urspriingliche Hauptforum wesentlich den politischen 
Angelegenheiten vorbehalten blieb und demgemaB den Namen des Forum 
civile erhielt. Denn auch die Gladiatorenkampfe wichen von dem Forum in 
die eigens fur dieselben erbauten Amphitheater. Die Fora venalia , die Markt¬ 
platze fiir Kauf und Verkauf, wurden nim je nach der GroBe der Stadte und 
den Bediirfhis&en des Verkehrs vervidlfaltigt und die Hauptgegenstande de6 
Handels auf sie vertheilt, so dass sie als Viehmarkte, Gemiise-, Fisch-, Kram- 
markte u. s. w. unterschieden wurden. Fiir die politischen oder communalen 
Angelegenheiten aber erstand wieder um das Forum civile eine Reihe von 
Gebauden, welche den verschiedenen Interessen der Verwaltung und der 
Rechtspflege gewidmet waren. 

So auch in Pompeji, wo wir auBer einer Reihe von Tempeln fast alle die 
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offentlichen Gebaude wiederfinden, denen Vitruv am Forum ihren Platz an- 
weist. Wir fassen zunachst das Forum in seiner Gesammtheit in’s Auge und 
werden auf die einzelnen jetzt zu nennenden Gebaude gehorigen Ortes zuriick- 
kommen. 

Vitruv berichtet uns, dass nach griechischer Sitte das Forum ein Quadrat 
bildete, schreibt aber fur italische Stadte, ohne Zweifel im Anschluss an das 
von Alters her iibliche, eine langliche Form vor. Als Grund giebt er an, dass 
diese Form zura Zuschauen bei Gladiatorenspielen geeigneter sei; wir erinnem 
uns dabei, dassja auch die Amphitheater nicht rund, sondem oblong angelegt 
wurden. Das von ihm vorgeschriebene Verhaltniss von 2:3 ist freilich am 
pompejanischen Forum nicht eingehalten: es ist lang (im Westen) 151,60 M., 
breit, einschlieBlich der Saulenhallen (im Siiden) 47,66 M. Die von den Hallen 
umgebene unbedeckte Flache ist lang 142,51 M., breit 38,4$ M., einschlieBlich 
der den Hallen vorliegenden Stufe. 

Das Forum Pompejis war zur Zeit des Unterganges keineswegs eine nach 
einem einheitlichen Plane durchgefiihrte und vollendete Anlage. Vielmehr 
standen neben einander Reste aus ganz verachiedenen Zeiten, welche nach 
einander, ganz verachiedenen Geschmacksrichtungen folgend, an der Aus- 
schmuckung des Platzes gearbeitet hatten. Und zwar war die letzte Phase 
dieser Entwickelung noch nicht zum Abschluss gekommen: in Folge des Erd- 
bebens.vom Jahre 63 n. Chr. hatte man eine durchgreifende Umgest&ltung 
begonnen und war im Jahre 79 noch in voller Arbeit begriffen. Wir werden 
also die uns vorliegende Gestalt am besten verstehen, wenn wir uns ihre Ent¬ 
wickelung, so weit dies moglich, zu vergegenwartigen suchen. 

Von den vielen Saulenbauten Pompejis gehort keine der altesten uns 
erkennbaren Bauperiode (Zeit der Kalksteinatrien) an; die altesten derselben 
tragen den Stempel der folgenden Periode (Tuffperiode), der Zeit nach dem 
hannibalischen Krieg und es ist wohl sicher, dass erst diese Zeit anfing, die 
Stadt, und zwar in ausgedehnter Weise, mit Saulenhallen zu schmucken. So 
miissen wir aunh annehmen, dass das Forum nicht von Anfang an ein solcher 
saulenumgebener, gegen Wagenverkehr abgeschlossener Platz, gleichsam ein 
Festsaal unter freiem Himmel war, sondem dass sich hier urspriinglich ein 
einfacher, von FahratraBen begrenzter und durchschnittener Platz, ein Haupt- 
kreuzpunkt wichtiger StraBen befand. Das StraBennetz ist alt; und da sich 
die StraBen durchaus nicht rechtwinkelig schneiden, so war die Form des 
Platzes vermuthlich damals nicht eben sehr regelmaBig, und es mag wohl, 
trotz aller spateren Umgestaltungen, hiermit zusammenhangen, dass noch jetzt 
die meisten der anliegenden Gebaude eine von der Axe des Forums abweichende 
Orientirung zeigen. Auch war das Forum damals schwerlich planirt, sondem 
wird sich zu der es nordlich begrenzenden, jetzt iiber Stufen zuganglichen 
StraBe in allmahlicher Steigung erhoben haben. 

Die Tuffperiode, eine Zeit der lebhaftesten Bauthatigkeit, hat, wie die 
ganze Stadt, so auch das Forum in durchgreifendster Weise umgestaltet. 
Nachdem an die Stelle einfacher Kalksteinatrien groBe Palaste mit stattlichen 
Peristylien getreten waren, nachdem die Tempelhofe Saulenhallen erhalten 
hatten, konnte auch das Forum nicht in seiner alten, einfachen Gestalt fort- 
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bestehn. Der Platz wurde planirt, und dann an seinem Nordende der stattliche, 
auf hohem Unterbau ihn ganz beherrschende Juppitertempel erbaut. An der 
Westseite entstand der Apollo- (s. g. Venus-) tempel mit seinen Saulenhallen. An 
die nordliche Umfassungsmauer dieses Tempels ward eine nach Norden geofinete 
Saulenhalle angelehnt, vor welcher selbstverstandlich ein freier Platz liegen 
musste, der vermuthlich keinen andem Zweck hatte, als dieser Saulenhalle 
Licht und Luft zu geben. Wie dieser Platz vom Forum getrennt war, wissen 
wir nicht; es ist sehr wohl denkbar, dass hier eine Reihe von Verkaufsladen 
angebracht war. Ebenso wissen wir auch nicht, ob die von dem Vico dei 
Soprastanti schrag auf das Forum zufiihrende StraBe auf diesen Platz ausmiin- 
dete, oder ob sie schon damals in eine Sackgasse verwandelt war. Die Saulen¬ 
halle reichte nicht ganz an das Forum hinan; auf dem ubrig bleibenden Raume 
befand sich die vom Forum auf sie hinauf fiihrende Treppe (sie hatte also ein 
oberes Geschoss), und neben derselben ein kleines, durch modemen Umbau 
unkenntlich gewordenes Local 2e ). 

Die Abweichung der Axe des Apollotempels von derjenigen des Forums 
maskirte man, wie der Plan zeigt, durch eine Reihe nach Norden zu dicker 
werdender Pfeiler, zwischen welchen durch Thiiren verschlieBbare Eingange in 
den Tempelhof blieben. Ein weiterer Eingang, der Front des Tempels ent- 
sprechend, befand sich im Siiden, an der Strada della Maring. Die siidlichsten, 
diinn8ten Pfeiler bestanden ganz aus Quadern grauen Tuffes, wahrend die an- 
deren nur auf der dem Forum zugewandten Seite mit solchen Quadern bekleidet 
wurden, im ubrigen aber aus Kalkstein bestanden. Der nordlichste aber dieser 
Pfeiler ist nicht massiv, sondem gegen das Forum zu ausgehohlt, so dass er 
hier eine Nische bildet (s. den Plan). Hier fand sich eines der merkwiirdigsten 
Monumente Pompejis: der in das Museum zu Neapel gebrachte Aichungsblock 
oder das offentliche NormalmaB 
(s. Fig. 23) ; am Fundort ist 
eine rohe Nachbildung aufge- 
stellt. Dasselbe ist ein schwerer 
steinemer Tischauf zwei durch- 
gehenden und hinten verbun- 
denen FiiBen, dessen 2,25 zu 
0,55 M. groBe Travertinplatte 
nach vom folgende Inschrift 
(Mommsen I. B. N. 2195: C. /. 

L. X, 793) tragt: A . ClodiusA . 
f. Flaccus N. Arcaeus N.f. Arel- 
lian. Caledus d. v. i. d. mensu- 
ras exaequandas ex dec. deer. 

Es haben also die beiden ge- 
nannten richterlichen Zwei- 
manner nach Decurionendecret 
die Ausgleichung der MaBe, 
d. h. die Einfuhrung des romischen MaBsystems, besorgt. Eine neuere und 
genaue Untersuchung dieses Aichungstisches (von Mancini im Giorn. d. scam 
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Fig. 23. Offentliche NormalmaBe. 
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iV. -S. II S. 144 ff.) hat namlich herausgestellt, dass hier die aus einer altem 
Zeit stammenden MaBhohlungen umgewandelt und zwar erweitert worden 
sind (s. Fig. 24). Diese auf der Mittellinie der Steinplatte angebrachten MaB- 

I. 



Fig. 24 . Ansicht und Durchschnitt des MaBtisches. 

hohlungen, von denen die 2. und 5. nach Ausweis des groBem Loches im 
Boden zum Messen trockener, die 1.3. und 4. nach MaBgabe des kleinem 
Loches zum Messen von Fliissigkeiten gedient haben, waren mit den Namen 
ihrer MaBe in oskischer Schrift bezeichnet, welche bei der Umwandelung und 
Neubenennung der MaBe ungiltig wurden und deshalb ausgemeiBelt worden 
sind, jedoch nicht so, dass es nicht moglich ware, dieselben mit groBerer oder 
geringerer Sicherheit zu entziffem. Am unzweifelhaftesten ist der Name der 
zweiten Hohlung von links her als fX I MIV)I , d. i. das griechische /oTvtE 
(Choinix), zu erkennen, welcher allein schon, noch mehr aber in Verbindung 
mit einigen anderen, auch kaum anfechtbaren Entzifferungen ^eigt, dass es 
sich um ein griechisches, von den Samniten Pompejis adoptirtes und mit den 
samnitisch umgemodelten griechischen Namen bezeichnetes Mafisystem han- 
delt, welches dem romischen, unter Augustus im ganzen romischen Reich durch- 
gefiihrten weichen musste. 

Wei ter siidlich folgte die Basilika, an der Siidostecke das unter dem 
Namen der Schule bekannte Gebaude (XX auf dem Plan). Wie es damals auf 
der Siidseite, wie es auf der Westseite nordlich vom Apollotempel, auf der 
Ostseite von der Strada delT Ahbondanza aussah, wissen wir nicht: die hier 
erhaltenen Bauten sind jiingern Ursprunges. Es ist aber wenigstens fur die 
erwahnten Theile der Ost- und Westseite nicht unwahrscheinlich, dass hier 
Privathauser und vor denselben Laden standen, in weichen letzteren nament- 
lich die Geldwechsler ihren Stand haben mochten (tabemae argentariae ). 
Laden offheten sich auch auf die nordlich am Forum entlang fuhrende StraBe. 

Damals nun lieB der Quastor Vibius Popidius die das Forum umgebenden 
Saulenhallen erbauen, wie die Inschrift (jetzt in Neapel) besagt: 

V[ibius) Popidius Ep[idii) fiilius ) q[uae8tor) portion faciendas coeravit. 
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Ohne Zweifel bildeten die Portiken den letzten Abschluss der Neugestal- 
tung des Forums und sind erst nach den vorhin erwahnten Bauten errichtet 
worden. Schon die lateinische Sprache der Inschrift deutet auf relativ spate 
Zeit. Femer liegt es in der Natur der Sache, dass man erst die Gebaude 
vollendete, an welche die Portiken sich anlehnen sollten. Endlich ist deutlich 
sichtbar, dass die Treppe, durch welche man siidlich der Basilika auf die Por- 
ticus stieg, an die Basilika angebaut worden ^st, als dieselbe schon ganz fertig 
und auch auf der AuBenseite mit Stuck bekleidet war 27 ). 

Die damals erbauten Saulenhallen sind auf der Siidseite und im siidlich- 
sten Stiick der Ostseite theilweise erhalten; auf diesen Strecken, wo die Ge¬ 
baude weiter zuriicktreten, stehn die Saulen in ,doppelter Reihe, und noch 
hinter diesen zwei Reihen stand eine Saule in der Ausmiindung der Via 
delle Scuole , und wahrscheinlich zwei Saulen in der Ausmiindung der Strada 
delT Abbondanza; auch die Ausmiindung der Strada della Marina wurde durch 
zwei Saulen bezeichnet. Saulen und Gebalk, dorischer Ordnung, bestehn 
aus dem grauen Tuff von Nocera. Es ist bemerkenswerth, dass die Gebalk- 
stiicke nicht von einer Saule zur andem reichen, auch nicht durch Keil- 
schnitt (horizontale Wolbung) verbunden sind. Sondem man legte auf die 
Saulen zunachst eine Holzbohle, welche auf der Innenseite noch durch 
eine auf ihr stehende schmalere, auf die schmale Kante gestellte Bohle 
verstarkt wurde, und stellte auf dieser Unterlage die Gebalkstiicke, welche 
fur die letztgenannte Bohle eine Einkerbxmg haben, neben einander auf. 
Ohne Zweifel waren, dem uns hinlanglich bekannten Geschmack jener 
Zeit entsprechend, die Saulen und ihr Gebalk mit sorgfaltig geglattetem 
weiBem Stuck bekleidet. Nur die Metopen waren vielleicht dunkelroth. 
AuBerdem lemen wir aus Stuckdecorationen in Privathausem, welche Saulen- 
bauten in Relief nachahmen, dass die das Gebalk 
tragende Bohle gelb gemalt zu sein pflegte: man 
verschmahte es, die unvollkommene Construction 
durch eine gemeinsame Stuckdecke zu verbiilien, zog 
es vielmehr vor, dieselbe, wie sie nun einmal war, 
kiinstlerisch zu verwerthen. — Eine zweite, obere 
Saulenstellung schreibt Vitruv vor; zu ihr fiihrte die 
schon erwahnte Treppe an der Siidseite der Basilika 
und eine zweite ostlich von dem Gebaude XIX auf 
der Siidseite (Fig. 25); die in Figur 26 wiedergegebene 
Restauration von Mazois ist uns auch durch einige, 
zwar nur sehr wenig Fragmente des obem Gebalks 
beglaubigt (dorische und ionische Ordhung sind 
nicht selten in dieser Weise verbunden worden) und 
sehr geeignet uns einen Begriff von dem heitem 
und anmuthigen Charakter dieser Hallen zu geben. Fig. 25 . Treppe am Forum. 
Wir diirfen annehmen, dass dieselben das Forum auf 

zwei Seiten und in dem siidlichsten Theil der dritten (Ost-)Seite umgaben: 
auf der ganzen Westseite hat man auch bei dem spatem Umbau die Lava- und 
Tuffblocke,. auf denen die Saulen standen, stehn lassen. Dagegen fehlt uns 

Oterbeck, Fompeji. 4. Aafl. 5 
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jegliche Spur, aus der wir schlieBen konnten, wie es auf der Ostseite vor den 
Bauten der Kaiserzeit aussah 28 ). Sicher aber war auf der Nordseite weder eine 
Saulenhalle noch sonst ein Abschluss vorhanden, sondern das Forum zu beiden 

Seiten des Tempels frei auf die dort 


voriiberfuhrende StraBe geoffnet. 
Hingegen musste, wer aus der Ab- 
bondanza- oder der SeestraBe den 
Markt betrat, unter der Saulen¬ 
halle, welche hier ein weiteres In- 
tercolumnium hatte, durchgehn. 

Die hinter den Portiken lie- 
genden Gebaude erhielten ver- 
muthlich alle die damals so belieb- 
ten Fa^aden aus Tuffquadem; die- 
selben sind erhalten an der s. g. 
Schule (XX) und an der Basilika 
(XVIII), an deutlichen Spuren 
kenntlich an den massiven Pfei- 
lem, welche damals den Hof des 



Venus tempels vom Forum trennten, also iiberall wo nicht neuere Bau ten an 
die Stelle der alteren getreten sind. 

Und dieser Schmuck der Tufffa^aden wurde, ohne Zweifel durch eine 
Anordnung der Baupolizei, auch auf die groBeren der dem Forum benachbarten 
und auf dasselbe miindenden StraBen ausgedehnt, wenngleich es zweifelhaft 
ist, ob er hier je vollstandig durchgefuhrt war. Wir finden sie, zum Theil 
freilich durch spatere Bauten verdrangt, auf der dem Forum zunachst liegenden 
Strecke der nordlich an demselben voruberfiihrenden StraBe, an der von hier 
aus schrag auf die Strada delle Terme fiihrenden engen Gasse ( Vicolo delle 
Terme) , an der ganzen Strada delV Abbondanza , und im Anschluss hieran auch 
an der von ihr aus zum Forum triangulare fiihrenden Strada dei Teatri und auf 
der zunachst liegenden Strecke der Stabianer StraBe, an der das Forum siid- 
lich fortsejpenden Strada delle Scuole, und in einzelnen Resten sogar an den 
engen, spater durch die Bauten der Ostseite gesperrten Gassen. Wenn wir 
an der Strada della Marina keine Tufffa^aden finden, so liegt das daran, dass 
hier zunachst am Forum die geschlossenen Mauera des Venustempels und der 
Basilika liegen, wahrend die Tuffquadem fast ausschlieBlich (mit Ausnahme 
eines Hauses an der MercurstraBe, VI, 8, '20—22) da verwandt wurden, wo es 
sich nur um Pfeiler zwischen weiten Thiiroffhungen (wie die Laden an den ge- 
nannten StraBen) handelte. Hier trat die Stuckbekleidung an die Stelle des 
natiirlichen Steins ; und zwar war siidlich die AuBenseite der Basilika so behan- 
delt, dass ein hoher gelber Sockel durch einen etwas vorspringenden violett- 
rothen Gurt begrenzt wurde, oberhalb des letztem aber die Wand einfach 
weiB war. Vermuthlich war die Umfassungsmauer des Venustempels ahnlich 
decorirt. 

Sicher machte das Forum in dieser Periode, mit seinen schon geformten 
weiBen Portiken, die sich von dem dunkeln Tuff kraftig abhoben. einen un- 
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gemein harmonischen, heitem und freundlichen Eindruck. Wie iiberhaupt 
fur die Architektur Pompejis, so war auch fur das Forum dies die schonste 
Zeit: die Zeit, in welcher die reinen Formen der griechischen Architektur, 
wenn auch in einer der spatesten Phasen ihrer Entwickelung, herrschten, frei 
von dem Einflusse des zur Uberladung neigenden, fur Formenschonheit wenig 
empfanglichen, dagegen derbe Farbenwirkungen liebenden romischen Ge- 
schmackes. 

Bald nach der Deduction der romischen Colonie, noch in republikanischer 
Zeit, sperrte man das Forum westlich vom Juppitertempel durch eine an diesen 
sich anschlieBende Mauer gegen die hinter demselben vorbeifiihrende StraBe 
ab. Diese Mauer hat jetzt zwei Durchgange, einen der Saulenhalle, einen der 
imbedeckten Flache des Forums entsprechenden; doch sind hier wiederholt 
Veranderungen vorgenommen worden, und die Mauer mit ihren Durchgangen 
liegt uns in ihrer dritten Gestalt vor 29 ). Die Reste des altesten noch erkenn- 
baren Durchganges (0,42 M. vom Kamies des Tempelunterbaues) deuten auf 
republikanische Zeit. Dagegen sind ostlich vom Tempel keine Spuren einer 
so friihen Absperrung erhalten; dass sie vorhanden war, konnen wir nur ver-, 
muthen; denn die Absperrung hatte doch sicher einen praktischen Zweck, 
und dieser konnte nur erreicht werden, wenn sie vollstandig war. Und wir 
miissen annehmen, dass spatestens aus dieser Zeit die Thiiren stammten, durch 
welche alle auf das Forum fuhrenden Zugange gesperrt werden konnten. 

Sonstige Veranderungen aus republikanischer Zeit sind nicht nachweisbar. 
Desto lebhafter ward aber die Umgestaltung des Forums in der Kaiserzeit be- 
trieben, wobei wir freilich die Zeit und Reihenfolge der einzelnen Bauten 
nicht immer genau bestimmen konnen. 

Das Forum erhielt ein Pilaster aus 
Travertinplatten; dasselbe ist alter als der 
weiterhin zu erwahnende, dem Augustus 
nach dem J. 12 v. Chr. errichtete Bogen. 

Dies Pilaster bildet rings an den Portiken 
eine 2,1 M. breite Stufe, welche die Gosse 
verbirgt, der das Regen wasser durch von 
3 zu 3 M. angebrachte Locher zugefiihrt 
wurde (Fig. 27). 

Da wo die breite Fortsetzung der MercurstraBe einmiindet, rechts vom 
Juppitertempel, begniigte man sich nicht, wie links von demselben, mit einer 
einfachen Trennungsmauer, sondem erbaute den auf unserer Fig. 28 abgebil- 
deten s. g. Triumphbogen, vermuthlich zur Zeit des Tiberius: wenigstens be- 
zieht man ein am FuB des Bogens gefundenes Inschriftfragment (/. R. N. 2213 ; 
C. I. L. X, 798) mit Wahrscheinlichkeit auf Nero, den Sohn desGermanicus. imd 
vermuthet, dass diesem der Bogen gewidmet war. Jetzt nur in seinem Ziegel-^ 
kern erhalten, war er einst reicher verziert. Seitwarts angebrachte Nischen, 
welche auf der AuBenseite (Fig. 28), unterwarts als Bassins ausgetieft, als 
Brunnen dienten, auf der Innenseite (Fig. 29) weniger tief sind und un- 
zweifelhaft Statuen enthielten, femer Reste von Marmorbekleidimg und von 
marmomen Halbsaulen bieten die nothigen Elemente zur Reconstruction, 

5 * 



Fig. 27. Gosse am Forum. 
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welche in Fig. 30 gewiss mit Gliick versucht ist 30 ). Ebenda sehen wir rechts 
noch einen der rechten Umgangscolonnade entsprechenden Durchgang, welcher 



Fig. 28. AuCere Ansicht des 8. g. Triumphbogens. 


durch seine Hohe und die jetzt fast ganz eingestiirzte Wolbung vor dem ent¬ 
sprechenden links vom Tempel ausgezeichnet ist: er ist jiingem Ursprunges 
als der Triumphbogen und gehort wohl der letzten Zeit Pompejis an; wie es 
hier friiher aussah, wissen wir nicht. 

Nicht nur dieser letztere Eingang, sondem auch der durch den Triumph- 
bogen war nur fur FuBganger bestimmt: es ergiebt sich dies theils aus den 
beiden Stufen, welche innerhalb des Bogens selbst eine geneigte Ebene um- 
fassen, theils aus den auf Fig. 28 sichtbaren, neuerdings wieder aufgerichte- 
ten Steinen, welche ihn fur Wagen sperrten. Beide Durchgange waren ver- 
schlieBbar. 

Femer trennte man noch, in nicht naher bestimmbarer Zeit, die beiden 
schmalen Streifen der Forumsflache neben dem Juppitertempel von der breiten 
Flache vor demselben ab, indem man an den Vorbau des Tempels auf jeder 
m Seite einen marmorbekleideten Backsteinbogen anlehnte. Der zur Linken 
ist auf Figur 29 sichtbar und auch auf dem groBen Plan angegeben; von dem 
zur Rechten sind die Fundamente vollkommen deutlich: entweder ist er beim 
Erdbeben des Jahres 63 eingestiirzt und die Reste sind weggeraumt worden, 
oder er war alter als der besprochene Triumphbogen, und ist weggeraumt 
worden, um den Blick auf diesen, und durch ihn auf das Forum frei zu macheu. 
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Endlich hat manneben 
dem untem Theil der 
Treppe des Tempels 
Treppenwangen ange- 
bracht, deren Bauart 
der des Bogens links 
gleichartig ist. 

Damit war die Aus- 
schmiickung der Nord- 
seite des Forums voll- 
endet; dieaufFig. 30 
versuchte Restauration 
(von Mazois} giebt sie 
im wesentlichen richtig 
wieder, wie sie zur Zeit 
des Unterganges war, 
nur dass die Saulen- 
halle links nicht vor- 
handen war, sondern 
erst wieder neu auf- 
gebaut werden sollte, 
Wir sehen rechts vom 
Tempel den s. g. Tri- 
umphbogen, links den 
Bogen neben der Trep¬ 
pe, und durch ihn die 
Thiir in der abschlie- 
fienden Mauer mit der 
Treppe. 

Zur Erganzung 
und Berichtigung die- 
ser Restauration geben 
wir in Fig. 31 eine Ab- 
bildung eines Reliefs, 
welches offenbar eben 
diese Nordseite des Fo¬ 
rums darstellt, wenn 
auch mit eirdgen will- 
kurlichen Abweichun- 
gen von der Wirklich- 
keit. Es ist nach Art 
eines Frieses ange^ 
bracht am obem Rande 
des Unterbaues der 
Hauscapelle eines rei- 
chen Pompejaners, des 



Fig. 29. Ansicht der nOrdlichen Seite des Forums. 
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Bankiers L. Caecilius Jucundus, in der Ecke seines Atriums (V, 1, 26). Die 
J)ar8tellung ist auBerst ungeschickt und, wie es scheint, zum Theil absichtlich 

karikirt; die schrage 
Stellung der horizon- 
talenTheile ist einun- 
gliicklicher Versuch, 
die perspectivische 
Verschiebung wieder- 
zugeben. Der Tempel 
hat 4 Saulen in der 
Front statt 6, und sie 
sind auch anders ge- 
formt als sie in Wahr- 
heit waren. Nur links 
sehen wir den Bogen, 
mit dem Tempel, der 
Wirklichkeit entspre- 
chend, durch ein 
Mauerstiick verbun- 
den. Der zur Rechten 
stand, als dies Relief 
gemacht wurde, nicht 
melir, und der Tri- 
umphbogen ist als wei- 
ter zuriickliegend fort- 
gelassen. Wir lemen 
aus dieser Darstellung, 
dass auf den Treppen- 
wangen je eine Reiter- 
statue, auf dem Vorbau 
in der Mitte aber ein 
Altar stand. Und da 
wir auf dem Forum eine 
Rednerbiihne ( rostra) 
nicht finden, so werden 
wir wohl anzunehmen 
haben, dass man von 
diesem Vorbau aus 
zum Volk zu sprechen 
pflegte. Der Altar 
rechts, zuwelchem ein 
Opferthier herbeige- 
fiihrt wird, hat wohl 
mit der Darstellung 
der Forumsgebaude nichts zu thun, sondem gehort zu den Opfergerathen, 
zwischen welchen er sich befindet. 
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Bestanden die Veranderungen der Kaiserzeit 
auf der Nordseite des Forums in Bauten rein de- 
corativen Charakters, so erhob sich dagegen in 
derselben Zeit auf den anderen Seiten des Platzes 
eine Reihe groBer und wichtiger Gebaude, welche 
weiterhin im einzelnen zu besprechen sein werden. 

Betrachten wir zuerst die Ostseite. Hier ent- 
stand wohl am friihesten, 7—2 v. Chr., ziemlich 
genau in der Mitte dieser Langseite, der Tempel 
des Genius des Augustus (VIII auf dem Plan) ; 
dann, bald nach 14 n. Chr., das anstoBende, an 
der Ecke des Forums und der AbbondanzastraBe 
liegende Gebaude der Eumachia (XXI). Etwa um 
dieselbe Zeit mit letzterem, ward an der Nordost- 
ecke das s. g. Pantheon (XXIII), eine Verkaufs- 
halle fur Victualien ( macellum ), erbaut. Endlich 
ward der Raum zwischen Pantheon und Augustus- 
tempel ausgefiillt durch die gewohnlich fiir den 
Sitzungssaal der Decurionen ( senaculum ) gehal- 
tene, nach vom weit geoffnete, hinten durch eine 
halbrunde Nische abgeschlossene Halle (XXII). 
Gleichzeitig ward vor dem Pantheon eine Reihe 
von Laden (Wechslerbuden?) angelegt, durch deren 
ungleiche Tiefe der Winkel, welchen die Front des 
Pantheons mit dem Forum bildet, wenigstens an- 
nahernd ausgeglichen wurde. — Zwei StraBen, 
welche friiher von Osten her auf das Forum miin- 
deten, wurden durch diese Gebaude gesperrt und 
in Sackgassen verwandelt. Siidlich von der Strada 
dell Abbondanza erfuhr die s. g. Schule jetzt oder 
vielleicht schon friiher einen vollstandigen Umbau. 

Auch die ganze Siidseite des Forums wurde 
von neuen Gebauden eingenommen: wir finden 
hier drei fast gleich groBe Gebaude (XIX), die je 
einen groBen Saal mit einer geraumigen Nische im 
Hintergrund bilden, im librigen aber keineswegs 
ganz gleichartig sind. Sie sind bekannt unter dem 
Namen der drei Curien; zwei derselben liegen 
ziemlich symmetrisch, der offenen Area des Fo¬ 
rums entsprechend, die dritte bildet den sudlichen 
Abschluss der westlichen Saulenhalle. In ihrer 
jungsten Gestalt stammen diese Gebaude offenbar 
aus der letzten Zeit Pompejis; doch werden wir 
weiterhin sehen, dass sie nach sicheren Anzeichen 
wenigBtens in ahnlicher Gestalt schon friiher vor- 
handen waren. Eine StraBe, welche von Siiden her 



Fig. 31. Relief mit Darstellung der nOrdliohen Seite des Forums. 
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auf das Forum miindete, wurde durch diese Bauten so verengt, dass sie nur noch 
als FuBweg benutzt werden konnte. Ihr Pilaster und westliches Trottoir ist 
zwischen der mittlem und westlichen Curie sichtbar; sie blieb durch eine 
hier angebrachte Thiir zuganglich. 

In der letzten Zeit Pompejis, nach dem Erdbeben von 63 und wohl 
gleichzeitig mit dem Wiederaufbau der Curien, ward auch der nordliche Theil 
der Westseite umgestaltet durch einen zusammenhangenden Complex neuer 
Gebaude. Wir sahen oben, dass in oskischer Zeit an die nordliche Umfas- 
sungsmauer des Venustempels eine nach Norden geofihete Saulenhalle ange- 
lehnt war, welche sich auf einen Platz offnete, von dem wir nicht bestimmen 
konnten, wie er vom Forum getrennt war. Diese Saulenhalle wurde in romi- 
scher Zeit verbaut und in Raume unbekannter Bestimmung verwandelt; an 
dem Platz ward ostlich eine Pfeilerporticus, westlich eine geraumige Verkaufe- 
halle angelegt. Zwischen diesem Platz nun und dem Forum errichtete man 
eine geraumige, mit einer Pfeilerstellung auf das Forum geoffnete Halle 
(XVII), welche durch zwei aus den Langseiten vorspringende Pilaster in 
zwei Abtheilungen zerlegt wird. Man hat in diesem Raum eine Gemaldegal- 
lerie [stoa poikile ), oder einen Versammlungsort zu Unterhaltung und Gesprach 
( lesche ) erkennen wollen. Doch ist wohl die Annahme wahrscheinlicher, dass 
er als Kaufhalle dem Handelsverkehr, etwa dem Frucht- und Gemiisehandel, 
diente; so erklaren sich auch am besten die zwei Abtheilungen, deren jede 
einem besondem Handelszweige zugewiesen sein mochte. Wir mogen also 
diesem Gebaude den Namen einer Fruchthalle beilegen. 

Zu derselben Gebaudegruppe gehort die nordlich anstoBende Anlage 
(XVIa), ein offentlicher Abtritt, der hier am Forum am wenigsten entbehrt 
werden konnte, und der fur den Anstand und Reinlichkeitssinn der alten 
Pompejaner ein riihmliches Zeugniss ablegt. Da die Thiiren des schmalen 
Vor- und des weiten Hauptraumes nicht in einer Axe liegen, so konnten die 
Voriibergehenden in letztem nicht hineinsehen. Dieser ist an drei Seiten 
mit einem nach hinten unter der Mauer durch ausmiindenden Canal versehen, 
durch welchen Wasser floss, und iiber welchem die steinemen Trager des iiber- 
deckenden Holzwerkes erhalten sind. Einer ahnlichen Anlage begegnen wir 
in den Stabianer Thermen, einer kleinem am groBen Theater, wahrend be- 
schrankte Einrichtungen zu derartigen Zwecken iiberall an den StraBen 
nicht seiten und meist discreter eingerichtet sind, als in unseren modemen 
St&dten. 

Immer noch in denselben Zusammenhang gehort das Gebaude] (XVI), 
welches den nordlichen Abschluss dieser Seite des Forums bildet. Es besteht 
aus zwei Stockwerken. Das untere hat vom Forum aus einen sehr engen, aus 
gewaltigen, roh behauenen Lavablocken gebildeten Eingang, welcher durch eine 
eisenbeschlagene Thiir, deren Spuren noch kenntlich sind, geschlossen war. 
Durch ihn gelangt man in einen engen, gewolbten Raum, der von oben durch 
eine schmale Ritze erhellt wird, und aus diesem durch eine zweite Thiir in 
einen ahnlichen aber ganz dunkeln Raum. Das obere Stockwerk besteht aus 
zwei Raumen, welche weite Offnungen, nach Art der Laden, auf die nordlich 
vorbeifiihrende StraBe (Vico dei Soprastanti) haben; sie liegen aber so hoch 
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fiber dem Niveau der StraBe, dass sie von ihr aus nicht unmittelbar, sondern 
rnur fiber Treppen zuganglich sein konnten. 

Zwei Beneunungen hat man diesem Gebaude gegeben. Die altherge- 
brachte Erklarung ist die, dass es das Gefangniss gewesen sei, und in der That 
sind die unteren Raume zu diesem Gebrauch wohl geeignet, wenn gleich es 
natfirlicher gewesen ware, die beiden Zellen so zu legen, dass man zu jeder 
derselben hatte gelangen konnen ohne die andere durchschreiten zu mfissen. 
Neuerdings hat Fiorelli hier das stadtische Schatzhaus ( aerarium ) erkennen 
wollen. Es spricht hierffir die Ahnlichkeit dieser Raume mit den doch gewiss 
zu ahnlichen Zwecken angelegten Raumen unter dem Juppitertempel. In Be- 
treff der oberen * Raume mogen wir alsdann vermuthen, dass sie zu Bureaux 
der Finanzverwaltung bestimmt waren. 

Eine weitere Veranderung auf der Westseite des Forums lasst sich nicht 
genau zeitlich feststellen. Namlich die Durchgange zwischen den oben erwahn- 
ten, die Portiken des Venustempels vom Forum trennenden Pfeilem wurden 
zum groBten Theil ganz oder bis zu einer gewissen Hohe vermauert. Zugleich 
wurden die Tuffifa^aden der Pfeiler heruntergerissen, durch opus incerium 
ersetzt, und die Front der somit entstehenden Mauer etwas gegen den Venus- 
tempel zuruckgedrangt. Die einfachen Tufffa^aden entsprachen nicht mehr 
dem Zeitgeschmack: man wollte hier ohne Zweifel eine modeme Malerei auf 
Stuck, oder gar Marmorbekleidung anbringen. 

Beim Erdbeben des Jahres 63 n. Chr. stiirzten wahrscheinlich die schonen 
alten Saulenhallen des Forums zum groBten Theil ein. Sie in derselben Gestalt 
herzustellen, lag nicht im Geschmack der Zeit, vielmehr begann man den 
Bau neuer Portiken aus dem feinen weiBen Kalkstein, den man in Neapel 
Travertin zu nennen pflegt, und war zur Zeit der Verschuttung noch in voller 
Arbeit begriffen. Eine Probe der neuen Portiken wird zum ersten Capitel des 
zweiten Abschnittes gegeben werden; sie stehn mit ihren derben, uneleganten 
Formen, ohne Cannellirung und ohne Gliederung des Frieses, kiinstlerisch weit 
unter den alteren. Dagegen sind sie constructiv vollkommener: die Anwen- 
dung eines Holzarchitravs ist hier vermieden worden, und die Gebalkstucke 
sind durch Keilschnitt (horizontale Wolbung) verbunden, der Art, dass je 
zwei auf je einer Saule ruhende Stricken ein drittes zwischen sich halten, wie 
auf der angefuhrten Figur sichtbar ist. 

Auf der Ostseite, nordlich der AbbondanzastraBe, bieten die Gebaude der 
( Kaiserzeit, wie ein Blick auf den Plan zeigt, keine gemeinsame, in grader 
Linie fortlaufende Front. Bei ihrer Orientirung ist offenbar nicht die Rich- 
tung des Forums, sondern die der hier frfiher in etwas schiefem Winkel auf 
dasselbe ausmfindenden StraBen maBgebend gewesen: so musste hier eine 
vielfach gebrochene Linie entstehen, zumal einige dieser Gebaude mehr, 
andere weniger vorspringen. Wir werden hieraus wohl schlieBen, was wir 
oben unentschieden lassen mussten, dass die Portiken des Vibius Popidius 
sich nicht hierher erstreckten, denn sonst wfirde doch wohl im Anschluss an 
»e hier, wie gegenuber, eine grade Front entstanden sein. Wenn also bei 
der Neugestaltung des Forums in der letzten Zeit Pompejis diese Seite anders 
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behandelt wurde als die gegeniiberliegende, so schloss man sich darin nur dem 
an, was friiher gewesen war. 

Man hat namlich auch bei der letzten Umgestaltung nach dem Erdbeben 
darauf verzichtet, hier eine gleichmaBig durchgehende Saulenhalle herzustellen, 
und sich damit begniigt, vor den einzelnen Gebauden Saulenhallen zu errich- 
ten, welche zu denselben gehorten und unter einander wohl eine gewisse 
Ahnlichkeit batten (oder haben sollten ; denn sie wurden nicht fertig), sich aber 
keineswegs vollkommen glichen. Das Gebaude der Eumachia (XXI) hatte, wie 
wir weiterhin sehn werden, vermuthlich von Anfang an eine Vorhalle, welche 
in der Bauinschrift mit dem Worte Chcdcidicum bezeichnet ist. Zur Zeit des 
Unterganges war man beschaftigt, sie in Travertin, im Einklange mit der 
neuen Forumsporticus, zu emeuera. Die Saulen standen so weit von dem 
Korper des Gebaudes entfemt, dass man es fur nothig gehalten hat, zwischen 
die Siidwestecke des letztem und die siidlichste Saule noch eine Saule einzu- 
schieben. An den FuB einer jeden Saule, auch der zuletzt genannten, stellte 
man auf der dem Innern der Vorhalle zugewandten Seite eine Basis fur eine 
Statue. — Wegen der groBen Tiefe der Vorhalle hat man vermuthet, dieselbe 
habe noch eine zweite Saulenreihe erhalten sollen; offenbar mit Unrecht, wie 
aus der Basis am FuBe der erwahnten Seitensaule hervorgeht; denn dann 
wiirde ja die hier stehende Statue nicht dem freien Baum der Vorhalle, son- 
dem einer Saulenreihe zugewandt gewesen sein, was doch nicht wohl denk- 
bar ist. AuBerdem hatte eine zweite Saulenreihe schwerlich so spurlos sammt 
ihrem Fundamente verschwinden konnen. 

Vor dem Tempel des Genius des Augustus (s.g. Mercurtempel, VIII) sind 
keine Spuren einer Saulenhalle erhalten, doch geht der Travertinstylobat des 
Gebaudes der Eumachia hier unverandert weiter. Dagegen finden wir vor dem 
s. g. Senaculum (XXII) in regelmaBigen Entfemungen Lavaquadem, welche 
offenbar bestimmt waren, Saulen zu tragen; von der sich hier ergebenden 
con8tructiven Schwierigkeit wird weiterhin die Bede sein. Vor dem s. g. Pan¬ 
theon (XXIII) standen schlanl^e Marmorsaulen, und an jeder, auf der Innen- 
seite, wie beim Gebaude der Eumachia, eine Statuenbasis. 

Diese Statuenbasen leiten uns hiniiber zu einem weitem Schmuck des 
Forums, zu den zahlreichen, auf der offenen Flache desselben errichteten 
Denkmalem, welche groBtentheils in Beiterstatuen bestanden, wie aus der 
Form der auf unserm Plan angegebenen Basen hervorgeht. Es scheint, dass 
man seit der ersten Kaiserzeit mit der Errichtung dieser Monumente begann. 
Eines der altesten derselben diirfte der in der Mitte der Siidseite stehende, 
enge und niedrige Bogen sein: auf ihn hat Fiorelli mit Wahrscheinlichkeit 
eine trummerhafte Inschrift (I. R. N . 2202 und 6377, 16; C. I. L . X, 805) 
bezogen, laut welcher er dem Augustus nach dem Jahr 12 v. Chr. gewidmet 
worden ist. Vermuthlich trug er, mit Marlnorplatten und Saulen geschmiickt 
(cum omamentis suis sagt die Inschrift) die Beiterstatue des Kaisers. Zu jeder 
Seite erhebt sich eine gewaltige Basis; von beiden ist nur der Kern aus gelbem 
Tuff erhalten: sie waren ohne Zweifel mit Marmor bekleidet und trugen wohl 
jede mehrere Beiterstatuen. Dazwischen sind vier Basen fur je eine Reiter- 
statue symmetrisch vertheilt; weitere vier, die sich am Siidende der Qst- und 
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Westseite gegenuberstehen, und eine groBe, in der Axe des Forums, gegen- 
iiber der AbbondanzastraBe, der eine ahnliche in dem nordlichen Theil, vor 
dem Juppitertempel, entspricht, vollenden den Schmuck des siidlichen Theils 
des Forums. 

Blicken wir nun weiter nach Norden, so zeigt sich uns eine auffallende 
Erscheinung. Auf der westlichen Seite finden wir eine ganze Reihe Basen fur 
Reiterstatuen, dazwischen ziemlich genau in der Mitte (das Stuck neben dem 
Juppitertempel nicht mit gerechnet) eine groBere Basis, auf der mehrere, etwa 
drei, der gewohnlichen Basen fur Reiterstatuen neben einander gestanden zu 
haben scheinen, endlich hinter den Reiterstatuen. auf der der Porticus vor- 
gelegten Stufe, vier Basen fiir einfache Statuen. Dagegen standen auf der 
Ostseite keine Statuen, und umgekebrt fehlen auf der Westseite die Statuen 
im Innera der Portiken. Es ist also in dieser Beziehung die Anordnung ge- 
macht worden fiir den Anblick aus dem ostlichen Umgange. Wer sich z. B. in 
der Vorhalle des Gebaudes der Eumachia befand, sah zunachst vor sich die 
in dieser Vorhalle selbst an den Saulen stehenden Statuen, weiterhin die der 
Westseite. Dagegen wer unter der gegeniiberliegenden, westlichen Porticus 
stand, sah die Statuen dieser Seite von hinten, die der Ostseite gar nicht, da sie 
ihm durch die Saulen verdeckt wurden. Es ist dies dasselbe Verfahren, welches 
in Bezug auf die Schmalseiten befolgt ist, nur dass es uns hier viel natiirlicher 
erscheint und nicht auffallt. Der hochste Gott ist gedacht als der ideale Be- 
trachter des Forums: ihm zeigt keine Statue den Riicken, sondem alle sind 
entweder ihm oder der Langenaxe zugewandt; besonders reich aber sind sie 
an der ihm gegeniiberliegenden Seite gruppirt. Es ist also die Ausschmiickung 
des Forums in gewissem Sinne keine centrale, auf einen in der Mitte stehen¬ 
den Beschauer berechnete, sondem es ist eine zweiseitige Anordnung befolgt, 
der Art, dass zwei Seiten vorzugsweise als sehend, die beiden anderen als ge- 
sehn behandelt sind. Und zwar miissen wir natiirlich die sehenden, die Nord- 
und Ostseite, als die bevorzugten, vomehmeren betrachten. Unter diesem 
Gesichtspunkt wird uns die mangelnde Symmetric der beiden Langseiten we- 
niger auffallend erscheinen. 

3. Das Forum triangulare. 

Der zweite Hauptplatz der Stadt ist das nach seiner dem Dreieck sich 
nahemden Gestalt so genannte Forum triangulare neben dem groBen Theater ? 
welches es mit seiner westlichen Langseite begrenzt. Dasselbe liegt am slid— 
westlichen Rande des Stadthiigels, dessen Niveau jedoch hier bereits bedeu- 
tend niedriger ist, als am Forum civile (dieses hat 33,50, jenes nur 26 M. mitt- 
lere Hohe) S1 ); sein Boden ist jetzt blofie Erde, der Platz aber sorgfaltig geebnet. 
Den kiinstlich steil gemachten Abhang (im S. und SW.) bekleidet eine etwa 
6 M. hohe Futtermauer aus Lava-Incertum, welche hier die Stelle der Stadt- 
mauer vertritt und durch in den letzten Jahren vorgenommene Ausgrabungen 
wieder sichtbar geworden ist. AmSiidende des durch die niedrige Mauer 5 (Fig. 
32) abgetrennten schmalen Streifens war nach Mazois eine breite, nach Siiden 
frihrende Treppe: jetzt ist aber von derselben nichts zu sehn, und die Existenz 
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derselben ist wohl sehr zweifelhaft. Am FuB des Abi anges sind antike Stein- 
briiche sichtbar (vgl. S. 47). An alien nicht an den Abhang stoBenden Seiten ist 
der Platz von Saulengangen umgeben und von Mauern eingeschlossen, so dass 



Fig. 32. Plan des Forum triangulare. 


er nur durch die in diesen Mauern gelassenen Thiiren betreten werden konnte. 
In der Mitte liegen die diirftigen Reste eines dorischen Tempels, welcher alle 
anderen Tempel Pompejis an Alter weit iiberragt. 

Ent8tehung und Geschichte, Bedeutung und Bestimmung des Platzes wer¬ 
den uns klar werden, wenn wir seine Beziehung ins Auge fassen einerseits zu 
dem Tempel, andererseits zum Theater. Ohne Zweifel war hier von Alters her 
der geheiligte Platz, das Temenos des Tempels, und ist dies der Ursprung des 
Platzes. Ebenso unzweifelhaft aber hatte derselbe nicht von Anfang an diese 
GroBe und seltsame Form. In dieser Form ist er das Resultat der benachbarten 
Anlagen, namentlich des Theaters (XXV) und der zu ihm gehorigen, spater 
als Gladiatorenkaseme benutzten Porticus (XXVII): er entstand, indem man 
den bei der Einfiigung dieser Anlagen in das StraBensystem iibrig bleibenden 
Raum kiinstlerisch gestaltete. Zugleich aber wurde er in directe Beziehung 
zum Theater gesetzt. Von den vier Eingangen, durch welche man zum mitt- 
lern Theil des Zusehauerraumes gelangt, 6ind zwei, von den beiden, welche 
zum obern Theil fuhren, ist einer von hier aus zuganglich. Mit einem Theater 
mussten, wie Vitruv (V, 9, 1) vorschreibt, Saulenhallen verbunden sein, um 
bei plotzlich eintretendem Regen dem Publikum Zuflucht zu gewahren : sicher 
sollte diesem Zweck nicht nur die spatere Gladiatorenkaseme, sondem auch 
die Portiken des Forum triangulare dienen. 

AuBerdem aber bildete dieses mit seiner Vorhalle den stattlichsten, ja den 
einzigen monumentalen, daher sicher den officiellen und festlichen Zugang 
zum Theater. Freilich miissen wir, um dies zu verstehen, auf eine ftltere Ge¬ 
stalt dieser Anlagen zuriickgehen. Bei d fiihrt eine (besser auf dem groBen 
Plan ersichtliche) breite, monumentale Treppeiiber den auch hier kiinstlich steil 
gemachten Abhang hinunter. Ihr unterer Abschluss ist ihrer ganz unwiirdig: 
sie endigt vor einer Quermauer. und man gelangt dann seitwarts uber zwei 





Vor S. 77. 
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kleine Treppen einerseits in die Gladiatorenkaseme, andererseits in den Raum 
h in ter der Biihne. Es ist nun aber neuerdings in unzweifelhafter Weise nach- 
gewiesen worden, dass dies nicht immer so war, dass an der Stelle der aus der 
nordlichen Porticus der Gladiatorenkaseme zuganglichen Kammem einst ein 
zweiter, auf den Platz hinter der Biihne geoffneter Saulengang lag. Ob der- 
selbe von der nordlichen Halle der Gladiatorenkaseme durch eine Mauer, oder 
nur durch eine Saulenreihe getrennt war, lasst sich nicht entscheiden. Wie 
dem aber auch sei, er bildete die directe Fortsetzung der Treppe, und es ist 
klar (am besten sichtbar auf dem weiterhin zu gebenden Plan des groBen Thea¬ 
ters), dass man von ihm aus, links umbiegend, unter einer weitem Saulen- 
halle (die ohne Zweifel auch schon vor dem Bau des kleinem Theaters vor- 
handen war) theils auf die Biihne, theils durch den ostlichen Seiteneingang 
(Parodos, 7 auf dem Plan des Theaters) in die Orchestra gelangte. Ziehen 
wir nun femer in Erwagung, dass, wie wir oben (S. 66) sahen, der Strafienzug 
vom Forum bis zu den Propylaen des Forum triangulare im Anschluss an die 
Ausschmiickung des Forums in spatoskischer Zeit in seiner Bauflucht sorgfaltig 
geregelt und mit Tufffa^aden geschmiickt, und so die beiden Platze in Verbin- 
dung gesetzt wurden, so wird uns klar, dass ohne Zweifel bei festlichen Ge- 
legenheiten der Zug der den Spielen vorsitzenden Behorden und andere feier- 
liche Aufziige auf diesem Wege sich vom Forum ins Theater bewegten. So 
war also die Vorhalle des Tempelhofes zugleich der Haupteingang des Thea¬ 
ters. Und dem gemaB entsprechen die beiden (freilich in ihrer jetzigen Gestalt 
aus romischer Zeit stammenden) Thiiren der Vorhalle nicht den beiden langen 
Saulengangen, sondem der eine liegt in der Mitte, der andere, und zwar der 
breitere, links, d. h. eben auf der Seite des Theaters. Wir bemerken noch, dass 
man auch noch in romischer Zeit, als das kleine Theater erbaut wurde, auf 
diesem Wege ins Theater zog; denn das kleine Theater wurde so angelegt, 
dass der westliche Zugang zur Orchestra der Treppe und der sie fortsetzenden 
Saulenhalle gegeniiber zu liegen kam 32 ). 

An dem abgestumpften spitzen Winkel der beiden langen Schenkel des 
Platzes, vor dem aus zwei Thiiren bestehenden Haupteingang, liegt eine Saulen¬ 
halle von sechs ionischen Saulen und zwei an die Anten gelehnten Dreiviertel- 
s&ulen, welche zu den besten Monumenten Pompejis gehort. Sie ist neuerdings 
unter Erganzung der fehlenden Stiicke theilweise wieder aufgerichtet worden 
und auf der beigehefteten Ansicht abgebildet. Die Riickwand dieser Vorhalle ist 
weit jiinger, als die der samnitischen Zeit angehorige Anlage des Platzes und der 
Vorhalle selbst; sie beeteht aus Ziegeln und diirfte der letzten Zeit Pompejis 
nicht fern stehen. Von ihren beiden Thiiren entspricht die linke. groBere, der 
ostlichen Saulenhalle; sie war, wie an der Lavaschwelle kenntlich, durch eine 
Fliigelthiir verschlieBbar. Die andere entspricht dem mittlem Intercolum- 
nium der kurzen vordem (Nord-) Halle. Da aber die Travertinschwelle alter 
ist als die Mauer,.so erkennen wir deutlich an den fur die Holzverkleidung der 
Pfosten ( antepagmenta ) bestimmten Lochem, dass sie urspriinglich nicht, wie 
jetzt, rechtwinklig durch die Mauer ging, sondem schrag nach links, und 
dass sie so dem Streifen zwischen der Osthalle und der niedrigen Mauer 5 ent- 
sprach. Femer finden wir in dieser Schwelle wohl Locher fur Riegel, aber 
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keine fiir Angeln: es war hier also nur eine leichte, an den antepagmenia 
hangende Gitterthur mit horizontalen Angeln. Diese Verschiedenheit der 
beiden Thiiren bestatigt unsere Auffassung des Platzes und seiner Propylaen: 
der Platz selbst schien durch eine leichte, wohl meist geoffnete Gitterthur 
hinlanglich geschiitzt; dagegen war die groBe Thiir links fur Festziige reser- 
virt und fur gewohnlich mit einer soliden Thiir verschlossen. 

Treten wir durch die Thiiren ein, so befinden wir uns unter dem sich an 
den beiden langen Schenkeln des Platzes hinziehenden Saulengange, welcher 
aus 100 dorischen Saulen bestand, von denen einige jetzt sammt dem leichten 
Gebalk wieder aufgerichtet sind. An der Seite des Theaters hat der Saulen- 
gang 117,80 M. Lange, an dem andem Schenkel 65 M., so dass er, die kleine 
Seite des Einganges von 16,60 M. eingerechnet, bei 5 M. Breite fast gen&u 
200 M. Gesammtlange hatte. Nach dem Abhang zu ist die Aussicht ganz frei 
gelassen. Auf den langem Schenkel offnen sich mehre Eingange. Der erste 
(a) fiihrt in die ebenfalls der samnitischen Periode angehorende sogenannte 
Curia isiaca, von deren Bedeutung unten gehandelt werden soli; durch den 
zweiten und dritten (6, c) gelangte man zu ebener Erde in den iiberwolbten 
Umgang ( crypta , 1 auf dem Plan des Theaters) und aus diesem auf die mitt- 
leren, durch b auBerdem iiber eine Treppe zu den von der Crypta getragenen 
oberen Sitzreihen des Theaters, und iiber eine von der genannten sich abzwei- 
gende Treppe auf die oberste Platform desselben; der kleine vierte Eingang 
(c') fiihrt unmittelbar iiber eine gleich hinter der Thiir beginnende Treppe 
auf die obersten Sitzreihen. Von der Treppe bei d und der andem zweifel- 
haften, jedenfalls nicht mehr erkennbaren bei e war schon die Rede. 

Die zum Tempel gehorigen Monumente werden besser weiterhin mit 
diesem zusammen besprochen. Parallel mit der Saulenhalle des langem 
Schenkels zieht sich iiber den ganzen Platz eine niedrige Mauer (5), von der 
man ein Stiick in Fig. 43 sieht und welche von einem vergittert gewesenen 
Durchgange bei der Fa£ade des Tempels durchbrochen ist. Dieselbe, jetzt nur 
in ihrem Kem erhalten, soli mit schwarzem Stucco iiberzogen gewesen sein, 
in welchen in ziemlich weiten Zwischenraumen weifie Marmorstiicke incrustirt 
waren. Wahrscheinlich ist diese niedrige Mauer urspriinglich eine Schranke 
gewesen, welche den geweihten Boden des Platzes um den Tempel und seine 
Altare von dem Profanterrain langs der Saulenhalle abgrenzte, ohne zugleich 
ihn abzuschlieBen und die Aussicht zu rauben, und gewiss ist, dass alle gehei- 
ligten Gegenstande jenseits, westlich, von dieser Schranke liegen und dass die 
Oflhung in derselben sich grade der Ecke des Tempels gegeniiber befindet. 
Dass diese Mauer zugleich, wie man gemeint hat, als eine Bank zum Sitzen 
gedient haben mag, ist vielleicht moglich, nur ist sie gewisslich nicht zu diesem 
Zwecke auf den freien Platz hingebaut, wo keinerlei Schutz gegen die Son- 
nengluth ist oder war, und wo zu der Zeit, als der Tempel noch aufrecht stand, 
nicht viel von der Aussicht auf die Gebirge und das Meer zu genieBen gewesen 
sein kann. Die damit zusammenhangende Ansicht, welche in den abgegrenzten 
Stucken zugleich eine Art von Stadium, eine Bahn fur gymnastische TJbungen 
erkennt, denen man auf der Bank sitzend zugeschaut hatte, lasst sich auch in 
keiner Beziehung erweisen. 
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Durchaus der von hier aus wahrhaft kostlich6n Aussicht zu Liebe ist 
dagegen ein von zwei gefliigelten Lowentatzen eingefasster halbrunder Sitz 
(.schola , 6) an der nordwestlichen Ecke des Tempels erbaut. Er tragt auf seiner 
Lehne eine Sonnenuhr [horologium], von der weiterhin die Rede sein soil, und 
in die Lehne eingelassen eine Travertinplatte mit einer Inschrift (I. R. N. 
2227 ; C. 1 . L. X, 831), welche besagt, dass zwei Rechtsduumvim, L. Sepu- 
nius Sandilianus, M. Herennius Epidianus (nach der Schrift etwa um die Zeit 
des Augustus) den Sitz und die Sonnenuhr auf eigene Kosten machen lieBen. 
Zwei ganz ahnliche Sitze finden sich an der GraberstraBe wieder, und ein 
dritter, erst halb ausgegrabener, kommt vor dem Stabianer Thor zum Vorschein. 
Von einer Schranke, welche von diesem Sitze gegen die vordere Ecke des 
Tempelfundaments lief, ist nur der Ansatz an dem Sitze erhalten. 

An der Saulenhalle entlang finden sich mehre Cisternen zur Auf bewah- 
rung des Regenwassers, wahrend eine groBere Rinne in der Mauer des kiirzem 
Schenkels (7) das iiberfliissige Wasser aufzunehmen und abflieBen zu lassen 
bestimmt war. Die Saule x dem Eingang gegeniiber ist von einer Brunnen- 
rohre durchbohrt, wie eine ahnliche den Brunnen an der Vorhalle dieses 
Platzes speiste; das Wasser fiel in eine Marmorschale, deren cannellirter 
FuB noch am Platze steht; von diesem Brunnen wird weiter unten insbeson- 
dere zu reden sein. Endlich sehn wir an dem Ende der langen Schranke 
dem Eingange gegeniiber (8) die Basis einer Ehrenstatue, welche nach ihrer 
Inschrift (I. R. N. 2228; C. /. L. X, 832) dem Patron der Colonie M. Claudius 
Marcellus, wahrscheinlich dem Neffen und Schwiegersohn des Augustus (starb 
23 v. Chr.), gewidmet war. 

Uber den nordlich vom Amphitheater belegenen, Forum boarium , Ochsen- 
oder Viehmarkt benannten, wieder verschiitteten Platz ist so wenig Einzelnes 
bekannt, dass derselbe nach dieser Erwahnung mit Stillschweigen iibergangen 
werden kann. 

Wir wenden deshalb unsere Aufmerksamkeit den einzelnen offentlichen 
Gebauden Pompejis zu und beginnen mit den Tempeln, welche in mannig- 
fachem Betracht ein iiberwiegendes Interesse in Anspruch nehmen. 
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Drittes Capitel. 

Die offentllchen Geb&ude. 

1 Erster Abschnitt. 

Die Tempel and Capellen, 

Der Betrachtung der pompejanischen Tempel und Capellen werden wenig- 
stens einige allgemeine Bemerkungen iiber Zweck und Bedeutung, Anlage, 
Raumvertheilung und bauliche Construction in den verschiedenen Erschei- 
nungsformen der Tempel, sowie iiber den an sie gekniipften Cultus voranzu- 
senden sein, durch welche der Betrachtung der einzelnen Monumente groBeres 
Interesse und Leben verliehen werden wird. Und zwar ist hier von der grie- 
chischen wie von der italischen Tempelanlage zu reden, weil wir neben der in 
alien iibrigen Tempeln von Pompeji hervortretenden italischen Bauform in 
dem s. g. Tempel des Hercules, dessen Ruinen auf dem Forum triangulare 
stehn, ein Beispiel des griechischen Tempelbaus haben. 

Der antike Tempel, ausgenommen etwa den Weihetempel, in welchem die 
Mysterien gefeiert wurden, war nicht, wie die christliche Kirche, Versamm- 
lungsort fur die Gemeine, Bethaus fiir eine Menge Menschen, welche gemein- 
samer Gottesdienst vereinigte, sondem seiner Grundbestimmung nach das 
Haus des in seinem Bilde personlich anwesend geglaubten Gottes und daher 
sein Name im Griechischen »Naos« (das Haus), im Lateinischen aedis, gleich 
dem griechischen Naos. 

Aus dieser seiner Bestimmung folgt erstens, dass der eigentliche Tempel, 
der Naos oder die Celia, selbst in den groBten Gebauden nie von einer solchen 
Bedeutung im MaBstabe oder von einer solchen Anordnung der R&umlich- 
keiten war, dass er viele Menschen fassen sollte oder konnte; denn es gab bei 
Griechen und Romern keinen Cultusact, welcher fur die Theilnahme und 
gleichzeitige Anwesenheit einer groBen Menschenmenge im Tempel berechnet 
gewesen ware; auch da wo an groBen Festtagen der Tempel offen stand und 
von vielen tausend Menschen besucht wurde, geschah doch der Besuch nur im 
Zu- und Abgang. Die groBen Festopfer und Festschmause, an denen das Volk 
gemeinsam Theil nahm, wurden nicht im Tempel, sondem vor demselben ge- 
halten, wo, wie dies auch die pompejaner Tempel zeigen, mit noch nicht genau 
iibersehbaren und bestimmbaren Ausnahmen, die Brandopferaltare standen, 
wahrend in der Celia sich nur Speiseopfertische oder Altare fur unblutige 
Opfer, Friichte, Kuchen und Raucherwerk, befanden. 

Aus demselben Grundprincip folgt zweitens, dass bei einer Erweiterung 
und VergroBerung des Heiligthums es nicht sowohl auf ein Hinausriicken der 
Wande ankam, als vielmehr darauf, die zum auBem Schmuck der Celia be- 
stimmten Bautheile zu erweitem und zu vermannigfachen. 

Und drittens ergiebt sich aus demselben Grundprincip, was schon in dem 
eben Gesagten mitenthalten ist, dass bei dem antiken Tempel der nach auBen 
gewendete Schmuck der Architektur und der mit ihr verbundenen Schwester- 
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kiin8te den innem Schmuck des Tempels in demselben MaBe iiberwiegt, wie 
umgekehrt bei der christlichen Kirche das Innere iiber das AuBere. 

Es ist nicht dieses Ortes, auf die verschiedenen Formen und auf die all- 
mahlichen Erweiterungen des Tempelbaues in nahere Erorterungen einzugehn; 
vielmehr wird nur das heryorzuheben sein, was zum Verstandniss der dem- 
nachst im Einzebien zu durchmustemden pompejanischen Ruinen nothwendig 
erscheint. 

DemgemaB sei in Beziehung auf die griechische Tempelanlage erwahnt, 
dass der einfachen Celia, welche den urspriinglichen Kern bildet und welche 


Fig. 33. !* ■ 


a CelU, b Cultasbild, c E&ncberaltar. 

nichts enthielt, als das Cultusbild und den Speiseopfertisch oder den Raucher- 
altar, zuerst eine offene Vorhalle (Pronaos) yorgelegt wurde, welche durch die 
verlangerten und mit einem Stimpfeiler (Ante, Parastas) abgeschlossenen Sei- 
tenwande und zwei zwischen den Anten stehende Saulen gebildet wird, wie 
Fig. 34 zeigt: 

f*.,,. ;:»j • | 

a Celia (Naoa), 6 Vorhaua (Pronaos), c Siulen, d Anten. 

So entsteht das templum in antis. Der Vorhalle folgt dann, urn die hintere 
Facade des Tempels ahnlich zu gestalten, eine entsprechende Hinterhalle 
(Opisthodom, e), 

Fig. 35. v ■ J*: 

f I III ■ 

welche wie der Pronaos hauptsachlich zur Aufstellung von Weihgeschenken 
diente und durch diese ihren bedeutsamen Schmuck erhielt. Die Celia selbst 
aber wurde durch die Aufnahme des Cultusbildes ein geheiligter Raum, der 
nur von demjenigen betreten werden durfte, der sich einer symbolischen 
Reinigung durch Besprengung mit dem ahnlich wie in der katholischen Kirche 
vor dem Eingang aufgestellten Weihwasser, flieBendem Quell- oder Salzwasser 
unterzogen hatte. Der Antentempel erweitert sich auf der nachsten Entwicke- 
lungsstufe durch eine vor die Flucht der Anten gestellte, freistehende Saulen- 
reihe unter Beibehaltung oder Unterdriickung der zwischen den Anten stehen- 
den Saulen zum »Prostylos« 

Fig. 36. 


und durch die Wiederholung dieser oflFenen Saulenhalle auch an der Hinter- 
seite zum »Amphiprostylos«, wahrend durch die Herumfuhrung der Saulen¬ 
halle rings um die ganze Celia die Form des »Peripteros« 

Orerbeck, Pompoji. 4. Anfl. 
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gewonnen wurde, dessen Name von der Bezeichnung der seitlichen Saulen- 
hallen ah »Pteron« (Fliigel) herstammt. Es ist von selbst einleuchtend, dass der 
Peripteraltempel mindestens sechs Saulen in der Front haben musste, wahrend 
die gestreckte Figur der Celia es mit sich bringt, dass an den Langseiten die 
doppelte Zahl der Saulen (die Ecksaulen mitgezahlt) stehn musste, was indes- 
sen dahin abgewand^lt erscheint, dass dieselben der Regel nach in ungrader 
Zahl errichtet wurden, dass ihrer also, abgesehn von manchen bedeutenderen 
Schwankungen, an den Langseiten entweder eine mehr oder (seltener) eine 
weniger, als die Doppelzahl der Frontsaulen standen. Die so gewonnene Sau- 
lenhalle diente aber nicht, wie man nach Vitruv annehmen konnte, als Um- 
gang fur Mensehen oder gar als Zufluchtsort bei plotzlichem Regen; einen so 
auBerlichen Zweck verband man nicht mit der Anlage der Heiligthiimer; viel- 
mehr diente die rings umlaufende Saulenhalle wie die Vorhalle des Prostylos 
hauptsachlich zur Aufstellung von Weihgeschenken, weswegen die Interco- 
lumnien (der Raum zwischen den Saulen) vergittert und nicht selten auch die 
Saulen mit der Langwand der Celia wie folgt: 

“• Yu y mi'll! 

durch leichte und niedrige Schranken verbunden wurden, wodurch ein Kranz 
von Capellen um den Haupttempel entstand. Noch sei bemerkt, dass das von 
der Saulenhalle umgebene Tempelhaus entweder die Form des einfechen oder 
(wie in Fig. 37) doppelten Antentempels oder auch des Prostylos und Amphi- 
prostylos haben konnte. Diese letzte Form stellt die hochste Vollendung des 
Peripteros dar; wenn in ihr aber, wie das bei dem Parthenon der Fall ist, die 
Vorhalle anstatt von nur 4 von 6 Saulen in der Front gebildet wurde, so musste 
der auBere Saulenumgang auf die Zahl von 8 Saulen anwachsen, denen 17 an 
den Langseiten entsprachen. Eine in Griechenland hochst seltene Nebenform 
ist die des »Pseudoperipterosa (scheinbaren Peripteros), bei der die thatsachlich 
den Tempel umgebende Saulenhalle an den Langseiten nur durch Halbsaulen 
vertreten wurde, welche aus der Cellamauer vorsprangen. Wurde dagegen der 
freie Saulenumgang verdoppelt, 



Fig. 39. Dipteros. 
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so entstand als groBte Form des griechischen Tempels der »Dipteros«, welcher 
selbstverstandlich wenigstens 8 wie der Peripteros 6 Saulen in der Front haben 
musste, aber auch zehnsaulig wie der Peripteros achtsaulig vorkommt, wahrend, 
wenn die innere Saulenreihe des Dipteros unterdriickt, die auBere aber in dem 
Abstande zweier Intercolumnialweiten um das Tempelhaus gefiihrt wurde, die 
Form des »Pseudodipteros« 


n- n : 

il i * ; 


Fig. 40. p8eudodipteros. 

entstand, welcher sich der griechische Tempel auf dem Forum triangulare 
Pompejis durch die Breite seiner Umgange nahert, ohne sie doch in normaler 
Weise darzustellen. 

Ehe nun der im Vorstehenden skizzirten Gestaltung des griechischen 
Tempels diejenige des italischen gegeniibergestellt wird, sei, um diese wich- 
tige Bauform nicht ganz mit StiUschweigen zu iibergehn, mit einem Worte 
der Hypaethraltempel gedacht. Es war namlich bei bestimmten Gottheiten 
ein Cultus unter freiem Himmel erfordert. Um jedoch das Tempelbild und 
was sonst im Innem der Celia aufgestellt war, nicht schutzlos den Unbilden 
des Wetters preiszugeben, wurde nicht die ganze Celia, sondem nur ein 
mittlerer Theil derselben unbedacht gelassen, das Tempelbild aber im Grunde 
der Celia und ein Umgang um diese iiberdacht. Bei kleineren Tempeln konnte 
die hypaethrale Offnung des Daches und der Decke einfach mit Hilfe der quer- 
iiber gefuhrten Balken, ahnlich wie bei dem toscanischen Atrium geschaffen 
werden, bei groBeren aber nur vermittels einer innem Saulenstellung, ahnlich 
wie bei dem tetrastylen oder korinthischen Atrium des Hauses (s. Cap. IV, 
Abschn. 1). Die innere Saulenstellung aber wurde, um leichtere Saulen an- 
wenden zu konnen, in zwei Geschossen iiber‘einander mit einem Zwischen- 
gebalk construirt, mit welchem zugleich der Regel nach eine obere, an den 
Langseiten der Celia hinlaufende Gallerie verbunden war, zu welcher Treppen 
vom oder hinten in der Celia empor fuhrten. In Pompeji hot der Juppitertempel 
ein Beispiel einer solchen doppelten innem Saulenstellung, ohne dass er jedoch 
hypaethral gewesen ware. Dass die Anordnung der hypaethralen Offnung zu¬ 
gleich das einfachste und wirksamste Mittel bot, um dem Innem auch der 
groBten Tempelcella voiles und giinstiges Licht zuzufuhren, braucht kaum 
gesagt zu werden; es war dies um so wichtiger, als Fenster in den Cellawanden 
hochstens in ganz einzelnen Ausnahmefallen vorkamen und die Beleuchtung 
durch die Thiir nur bei kleinen Cellen geniigen konnte. 

Endlich ist noch hervorzuheben, dass der griechische Tempel vom gemei- 
nen Boden stets nur durch einen flachen Unterbau abgehoben wurde, welcher 
mit einer ungraden Zahl von Stufen profilirt wurde, die fur die Beschreitung 
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von Menschen nicht bestimmt und, namentlich bei groBen Tempeln, auch viel 
zu hoch waren; dem Bediirfhiss der Besucher des Tempels dienten niedere 
Stnfen, welche dem Eingange gegeniiber in die groBen eingelegt wnrden. 

Orientirt war der griechische Tempel der Regel nach, wenn auch nicht 
ausnahmslos und keineswegs stets genau, von West nach Ost, d. h. sein 
Tempelbild stand im Westen und sein Eingang war im Osten, was bekanntlich 
bei der christlichen Kirche umgekehrt ist, wo der Eingang im Westen und der 
Ilauptaltar im Osten liegt. Umgekehrt sollten die romischen (italischen) 
Tempel, wie mehre Schriftsteller lehren, der Theorie nach gegen Westen 
orientirt sein, so dass der vor ihnen Opfemde die aufgehende Sonne anblickte; 
so lehrt noch Yitruv. Sp'ater scheint die Orientirung nach Osten Eingang 
gefunden zu haben. Indess schreibt Vitruv gleichzeitig vor, dass haufig von 
der normalen Orientirung abzuweichen sei aus Riicksicht auf locale Umstande, 
z. B. auf die an dem Tempel vorbeifiihrenden StraBen. In der That lehrt eine 
Durchmustenmg der erhaltenen romischen Tempel, oder auch nur derer in 
Pompeji, dass dieselben nach den allerverschiedensten Weltgegenden orientirt 
sind. Fur Pompeji scheint durchaus der StraBenzug maBgebend gewesen zu 
sein; und zwar verfuhr man im Allgemeinen so, dass der an zwei StraBen 
liegende Tempel mit seiner Langenaxe der einen StraBe parallel oder fast 
parallel zu liegen kam, wahrend die Front von der Richtung der hier vorbei- 
fiihrenden StraBe so weit abwich, als es die Schiefwinkligkeit der StraBen- 
kreuzung mit sich brachte 33 ). 

Ein wichtiger Unterschied zwischen dem griechischen und dem romischen 
Tempel betrifft die Plananlage. Die griechische Tempelcella stellt ein mehr 
oder weniger langgestrecktes Viereck dar und dies Oblongum wird in alien 
Tempelformen von der kleinsten bis zur groBten beibehalten. Der romische 
Tempel dagegen wird urspriinglich von einem dem Quadrat sich nahemden 
Rechteck eingeschlossen, dessen eine Halfte von der Celia und dessen andere 
von einer dieser vorgebauten Saulenhalle eingenommen wird. Bei diesem 
Verhaltniss blieb es auch dann, wenn, wie bei den meisten uns bekannten 
Tempeln, die ganze Anlage mehr in die Lange gezogen wurde : in demselben 
MaBe wie die Vorhalle durch Yermehrung der vor den Anten stehenden Saulen 
und Vorlegung einer den Altar tragenden Platform wuchs, wurde auch die 
Celia vertieft, doch stets so, dass die Schwelle der Eingangsthiir die ganze, 
nun oblong gewordene Anlage halbirte. Nur die so angelegten Heiligthiimer 
fuhrten im technischen Sprachgebrauch den Namen templum , alle iibrigen, 
wie namentlich die Rundtempel, hieBen aedes sacrae. 

Ein letzter Unterschied zwischen griechischen und romischen Tempeln 
betrifft den Unterbau, welcher, wie oben gesagt, bei den griechischen Tem¬ 
peln als eine ringsumlaufende Stufenreihe behandelt wurde, wahrend er bei 
den romischen Tempeln als ein mehr oder weniger holies Podium erscheint, 
dem nur an der Frontseite eine sei es einfache, sei es doppelte Treppe vorge- 
legt wurde, deren verschiedene Gestaltungen uns die pompejanischen Tempel 
zeigen. 

Ein Wort muss endlich noch iiber die Umgebung des Tempels gesagt 
werden. Da der Tempel in seiner Gesammtheit ein Heiliges, also eigentlich 



Die Offentls entweder die Form des einfechen oder 
(wie in Fig. 37) doppelten Antentempels oder auch des Prostylos und Amphi- 
prostylos haben konnte. Diese letzte Form stellt die hochste Vollendung des 
Peripteros dar; wenn in ihr aber, wie das bei dem Parthenon der Fall ist, die 
Vorhalle anstatt von nur 4 von 6 Saulen in der Front gebildet wurde, so musste 
der auBere Saulenumgang auf die Zahl von 8 Saulen anwachsen, denen 17 an 
den Langseiten entsprachen. Eine in Griechenland hochst seltene Nebenform 
ist die des »Pseudoperipterosa (scheinbaren Peripteros), bei der die thatsachlich 
den Tempel umgebende Saulenhalle an den Langseiten nur durch Halbsaulen 
vertreten wurde, welche aus der Cellamauer vorsprangen. Wurde dagegen der 
freie Saulenumgang verdoppelt, 
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so entstand als groBte Form des griechischen Tempels der »Dipteros«, welcher 
selbstverstandlich wenigstens 8 wie der Peripteros 6 Saulen in der Front haben 
musste, aber auch zehnsaulig wie der Peripteros achtsaulig vorkommt, wahrend, 
wenn die innere Saulenreihe des Dipteros unterdriickt, die auBere aber in dem 
Abstande zweier Intercolumnialweiten um das Tempelhaus gefiihrt wurde, die 
Form des »Pseudodipteros« 
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Fig. 40. p8eudodipteros. 

entstand, welcher sich der griechische Tempel auf dem Forum triangulare 
Pompejis durch die Breite seiner Umgange nahert, ohne sie doch in normaler 
Weise darzustellen. 

Ehe nun der im Vorstehenden skizzirten Gestaltung des griechischen 
Tempels diejenige des italischen gegeniibergestellt wird, sei, um diese wich- 
tige Bauform nicht ganz mit StiUschweigen zu iibergehn, mit einem Worte 
der Hypaethraltempel gedacht. Es war namlich bei bestimmten Gottheiten 
ein Cultus unter freiem Himmel erfordert. Um jedoch das Tempelbild und 
was sonst im Innem der Celia aufgestellt war, nicht schutzlos den Unbilden 
des Wetters preiszugeben, wurde nicht die ganze Celia, sondem nur ein 
mittlerer Theil derselben unbedacht gelassen, das Tempelbild aber im Grunde 
der Celia und ein Umgang um diese iiberdacht. Bei kleineren Tempeln konnte 
die hypaethrale Offnung des Daches und der Decke einfach mit Hilfe der quer- 
iiber gefuhrten Balken, ahnlich wie bei dem toscanischen Atrium geschaffen 
werden, bei groBeren aber nur vermittels einer innem Saulenstellung, ahnlich 
wie bei dem tetrastylen oder korinthischen Atrium des Hauses (s. Cap. IV, 
Abschn. 1). Die innere Saulenstellung aber wurde, um leichtere Saulen an- 
wenden zu konnen, in zwei Geschossen iiber‘einander mit einem Zwischen- 
gebalk construirt, mit welchem zugleich der Regel nach eine obere, an den 
Langseiten der Celia hinlaufende Gallerie verbunden war, zu welcher Treppen 
vom oder hinten in der Celia empor fuhrten. In Pompeji hot der Juppitertempel 
ein Beispiel einer solchen doppelten innem Saulenstellung, ohne dass er jedoch 
hypaethral gewesen ware. Dass die Anordnung der hypaethralen Offnung zu¬ 
gleich das einfachste und wirksamste Mittel bot, um dem Innem auch der 
groBten Tempelcella voiles und giinstiges Licht zuzufuhren, braucht kaum 
gesagt zu werden; es war dies um so wichtiger, als Fenster in den Cellawanden 
hochstens in ganz einzelnen Ausnahmefallen vorkamen und die Beleuchtung 
durch die Thiir nur bei kleinen Cellen geniigen konnte. 

Endlich ist noch hervorzuheben, dass der griechische Tempel vom gemei- 
nen Boden stets nur durch einen flachen Unterbau abgehoben wurde, welcher 
mit einer ungraden Zahl von Stufen profilirt wurde, die fur die Beschreitung 
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von Menschen nicht bestimmt und, namentlich bei groBen Tempeln, auch viel 
zu hoch waren; dem Bediirfhiss der Besucher des Tempels dienten niedere 
Stnfen, welche dem Eingange gegeniiber in die groBen eingelegt wnrden. 

Orientirt war der griechische Tempel der Regel nach, wenn auch nicht 
ausnahmslos und keineswegs stets genau, von West nach Ost, d. h. sein 
Tempelbild stand im Westen und sein Eingang war im Osten, was bekanntlich 
bei der christlichen Kirche umgekehrt ist, wo der Eingang im Westen und der 
Ilauptaltar im Osten liegt. Umgekehrt sollten die romischen (italischen) 
Tempel, wie mehre Schriftsteller lehren, der Theorie nach gegen Westen 
orientirt sein, so dass der vor ihnen Opfemde die aufgehende Sonne anblickte; 
so lehrt noch Yitruv. Sp'ater scheint die Orientirung nach Osten Eingang 
gefunden zu haben. Indess schreibt Vitruv gleichzeitig vor, dass haufig von 
der normalen Orientirung abzuweichen sei aus Riicksicht auf locale Umstande, 
z. B. auf die an dem Tempel vorbeifiihrenden StraBen. In der That lehrt eine 
Durchmustenmg der erhaltenen romischen Tempel, oder auch nur derer in 
Pompeji, dass dieselben nach den allerverschiedensten Weltgegenden orientirt 
sind. Fur Pompeji scheint durchaus der StraBenzug maBgebend gewesen zu 
sein; und zwar verfuhr man im Allgemeinen so, dass der an zwei StraBen 
liegende Tempel mit seiner Langenaxe der einen StraBe parallel oder fast 
parallel zu liegen kam, wahrend die Front von der Richtung der hier vorbei- 
fiihrenden StraBe so weit abwich, als es die Schiefwinkligkeit der StraBen- 
kreuzung mit sich brachte 33 ). 

Ein wichtiger Unterschied zwischen dem griechischen und dem romischen 
Tempel betrifft die Plananlage. Die griechische Tempelcella stellt ein mehr 
oder weniger langgestrecktes Viereck dar und dies Oblongum wird in alien 
Tempelformen von der kleinsten bis zur groBten beibehalten. Der romische 
Tempel dagegen wird urspriinglich von einem dem Quadrat sich nahemden 
Rechteck eingeschlossen, dessen eine Halfte von der Celia und dessen andere 
von einer dieser vorgebauten Saulenhalle eingenommen wird. Bei diesem 
Verhaltniss blieb es auch dann, wenn, wie bei den meisten uns bekannten 
Tempeln, die ganze Anlage mehr in die Lange gezogen wurde : in demselben 
MaBe wie die Vorhalle durch Yermehrung der vor den Anten stehenden Saulen 
und Vorlegung einer den Altar tragenden Platform wuchs, wurde auch die 
Celia vertieft, doch stets so, dass die Schwelle der Eingangsthiir die ganze, 
nun oblong gewordene Anlage halbirte. Nur die so angelegten Heiligthiimer 
fuhrten im technischen Sprachgebrauch den Namen templum , alle iibrigen, 
wie namentlich die Rundtempel, hieBen aedes sacrae. 

Ein letzter Unterschied zwischen griechischen und romischen Tempeln 
betrifft den Unterbau, welcher, wie oben gesagt, bei den griechischen Tem¬ 
peln als eine ringsumlaufende Stufenreihe behandelt wurde, wahrend er bei 
den romischen Tempeln als ein mehr oder weniger holies Podium erscheint, 
dem nur an der Frontseite eine sei es einfache, sei es doppelte Treppe vorge- 
legt wurde, deren verschiedene Gestaltungen uns die pompejanischen Tempel 
zeigen. 

Ein Wort muss endlich noch iiber die Umgebung des Tempels gesagt 
werden. Da der Tempel in seiner Gesammtheit ein Heiliges, also eigentlich 
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Unbetretbares ist, dem nur deijenige nahen durfte, der ohne Siinde und Makel 
war, und sich durch ein Bad physisch, durch die Besprengung mit Weihwasser 
symbolisch gereinigt hatte, da femer der ebenfaUs geweihte und deshalb un- 
betretbare Altar vor dem Tempel stand, so musste man streben, die ganze 
heilige Anlage durch irgend ein Mittel gegen die AuBenwelt abzuschlieBen. 
In der Regel geschah dies durch eine Umzaunung oder Ummauerung eines 
grofiem Stiickes Landes um den Tempel; dies nannte man den Peribolos (die 
Umfassung) des Tempels, und dieses zum Theil (wie z. B. in Olympia) sehr 
betrachtliche Stuck Land, welches selbst von einer solchen Ausdehnung sein 
konnte, dass es mehre Nebenheiligthiimer und Cultusgebaude mit umfasste,' 
war profanem Gebrauche entzogen und diente hochstens um auBer den heiligen 
Bauwerken die Priesterwohnungen aufzunehmen. Wir finden diesen heiligen 
Peribolos bei mehren pompejaner Tempeln, als hohe Mauer z. B. beim 
Tempel des Apollo und dem der Isis, als niedere Schranke (vgl. S. 78) bei 
dem griechischen Tempel auf dem Forum triangulare. Bei denjenigen Tem¬ 
peln aber, welche, wie z. B. derjenige der Fortuna Augusta in Pompeji, un- 
mittelbar an StraBen standen, also keinen Peribolos haben konnten, wurde die 
Unzuganglichkeit durch Vergitterung der Treppen hergestellt. 

Nach diesen allgemeinen einleitenden Betrachtungen wenden wir uns 
unserem Hauptgegenstande, den Tempeln und Capellen von Pompeji zu. Wir 
beginnen billig mit dem altesten dieser Gebaude, dem einzigen von rein grie- 
chischer Anlage. 


1. Der Tempel auf dem Forum triangulare. 

Von diesem Tempel ist nichts erhalten, als der Unterbau, der im Profil 
als fiinf groBe Stufen behandelt ist, zwei Saulenstiimpfe und eine Spur einer 
dritten Saule, alle drei neben einander an ihrem alten Platze, Reste der Cella- 
mauer, die 0,55 M. hohe, 1 M. im Durchmesser starke ruu.de Basis fur das Tem- 
pelbild und vier Capitelle. Diese diirftigen Reste zeigt die Ansicht Fig. 41 
zum groBten Theil. Der FuBboden sowohl der Celia als des Umganges zwi- 
schen ihr und den Saulen war mit Ziegelmosaik (opus Signinum) belegt. 

Die Geringfiigigkeit dieser Reste wird in den Ausgrabungsberichten des 
Jahres 1767 daraus erklart, dass der von nur sehr wenig Erde bedeckte Tempel 
durch die Bauem, welche hier ihre Pflanzungen anlegten, zerstort worden sei. 
Gewiss hat dies mitgewirkt. Es steht aber vollkommen fest, dass von dem alten 
dorischen Bau im Jahre 79 n. Chr. nur wenig anehr iibrig war. Eine genaue 
Priifung der Reste der Celia ergiebt namlich, dass von denselben nur einige 
an ihrem alten Platz liegende Quadem der rechten und Riickmauer, sowie die 
beiden Schwellen, dem alten dorischen Tempel angehoren, alles iibrige einem 
spater an der Stelle der alten Celia und mit Benutzung jener Reste erbauten 
bescheidenen und diirftigen Heiligthum, welches nicht genau in der Mitte des 
Unterbaues, sondem etwas mehr rechts lag (vgl. Fig. 32). Die Basis fur das 
Gotterbild, welche rechts von der Axe sowohl des altem als des jiingem Tem¬ 
pels steht, scheint aus einer Saulentrommel des alten Baues zurecht gemacht 
zu sein 34 ). Von einem Altar im Pronaos (Fig. 32) ist nichts erhalten; vielleicht 



erschloss ihn Mazois 
aus jetzt nicht mehr 
sichtbaren Spuren im 
FuBboden. 

Die Zerstorung 
de6 alten Tempels darf 
nicht auf das Erdbeben 
des Jahres 63 n. Chr. 
zuriickgefuhrt werden, 
sondem fallt in weit 
friihere Zeit. Das gute 
und feste, dennocb aber 
stark vemutzte Ziegel- 
mosaik des FuBbodens 
des jiingemBaues tragt 
keineswegs den Stem- 
pel der letzten Zeit; 
und dieser FuBboden 
setzt in der Nordecke 
eine ebenfalls alter- 
thiimliche Stuckbe- 
kleidung (0,011 grobe 
Unterlage, 0,009 Zie- 
gelstuck) voraus, 
welche offenbar, als 
der FuBboden gemacht 
wurde, nicht mebr 
vollstandig erhalten 
war, sondem auf der 
Nordwestwand fehlt, 
ihrerseits aber auch 
den Neubau voraus- 
setzt, so dass wir die- 
sen wohl sicher in re- 
publikanische Zeit hin- 
aufdatiren miissen. 

Wenn nun gleich 
von dem alten Tempel 
nicht viel mehr iibrig 
ist, so geniigt docli 
dies wenige, um iiber 
Grundriss, Bauart und 
Stil desselben einiger- 
maBenzu urteilen. Der 
Grundriss, den wir mit 
dunklerer SchrafBrung 
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der erhaltenen Theile in Fig. 42geben, und zu dem nur noch zu bemerken 
ist 7 dass der Saulendurchmesser ganz unten 1,185 betragt, kann als fast ganz 
richer gelten. Die elf Saulen der Langseiten ergeben sich mit Nothwendig- 
keit aue den erhaltenen Intercolumnien und dem hinlanglich feststehenden 
Vorderrande; die Eckintercolumnien miissen, gegen die Regel des dorischen 
Baustils, eben so weit, nicht enger gewesen sein, als die anderen. Fur die 


Schmalseiten aber ist nur die Zahl von seeks [-—t— ; vgl. S. 82) moglich. 

JL 


Hierbei wird nun freilich die (iibrigens nicht ausnahmslos beobachtete) Regel 

verletzt, dass die Cent- 



Fig. 42. Grundriss des griechischen Tempels. 


ren zweier Frontsaulen 
den auBeren Fluchtli- 
nien der Seitenwande 
der Celia entsprechen: 
eine zweite Abwei- 
chung von den Regeln 
der strengen dorischen 
Bauweise. Wegeneben 
dieser Abweichung 
konnen wir in unserem 
Tempel keinen eigent- 
lichen Pseudodipteros 
(S. 83) erkennen; denn 
es ist wesentlich fur 
diese Tempelform, dass 
die Seitenumgange je 
zwei Frontintercolum- 
nien entsprechen. Un- 
ser Tempel reprasen- 
tirt keines der be- 
kannten Schemata: 
charakteristisch ist fur 
ihn die Breite der Um- 
gange und das eben 
hierdurch weniger 
fuhlbar gemachte Feh- 
len der Entsprechung 
von Celia und Sau¬ 
len 35 ). Die Celia ist 
getheilt in Naos und 
Pronaos : wo beide zu- 
sammenstoBen , war 
der rechten Seiten- 


mauer von auBen eine 

Ikr parallele, 0,28 M. von ihr entfemte, 2,78 lange, 0,75 dicke, bis zur 
Hohe von 0,81 erhaltene Quadermauer vorgelegt; spater ist sie in der Lange 
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verkiirzt und von den oberen Steinen an der innem Seite abgehauen worden. 
Eine an tike Verbindung zwischen ihr und der Cellamauer, auch der des Neu- 
baues, ist nicht erweislich. Uber ihre Bedeutung sind wir im Unklaren: viel- 
leicht war es eine Basis fur mehre Statuen; wir diirfen vermuthen, dass ihr 
auf der Westseite etwas ahnliches entsprach. 

Die messbaren Verhaltnisse der Saulen (unten 1,185, oben 0,95 M.), die 
schwere Profillinie des Capitells (Echinos) und die Machtigkeit seines Plinthos 
(1,50 M. breit), in Verbindung mit der engen Stellung der Saulen lassen uns 
nicht zweifeln, dass wir es mit einem betrachtlich alten Monumente zu thun 
haben, das in seiner Gesammtheit etwa den Stil des groBen Tempels von 
Paestum zeigen wiirde. Das Podium und die Saulen sind aus dem grauen 
Tuff von Nocera, die Capitelle aber aus Sarnokalkstein, weil der Tuff fur ihre 
starke Ausladung zu wenig haltbar gewesen sein wiirde. Von den alten Cella- 
mauem sind Quadem aus Tuff, Kalkstein und Lava erhalten. Das Ganze 
war, wie bei anderen griechischen Tempeln von weniger edelem Material als 
Marmor, mit feinem und hartem Stucco leicht iiberzogen, jedoch nicht so be- 
kleidet, dass der Stucco irgendwo zum Trager auch nur des geringsten Gliedes 
benutzt ware; der Tempel muss urspriinglich in seinen feineren Gliedem 
bemalt gedacht werden. Die Traufrinne war mit Lowenkopfen sehr alter- 
thiimlichen Stils aus Thon geschmiickt: einer derselben ist gefunden worden 
und befindet sich im Localmuseum in Pompeji (abgebildet Fiorelli, Git Scavi 
di Pompei 1861—72, Tf. XX; v. Rohden, Terracotten von Pompeji, Taf. I). 
In den erhaltenen Saulenstiimpfen finden sich Spuren einer zwischen ihnen 
angebrachten Vergitterung. 

Uber den Namen der Gottheit, der dieser Tempel geweiht gewesen sein 
mag, sind vielerlei Vermuthungen aufgestellt worden, welche hier nicht ver- 
mehrt werden sollen. Was sich fur den gewohnlichen Namen, Tempel des 
Hercules, etwa sagen lasst, ist neuerdings von Fiorelli erortert worden; dass es 
iiberzeugende Kraft hatte, wird man schwerlich behaupten wollen, und ebenso 
beruhen die Benennungen, welche ihn hald dem Juppiter, bald dem Neptun, 
bald dem Bacchus zuschreiben, auf keinen stichhaltigen Griinden. Auf Grand 
der Orientirang, und weil er im Forum triangulare die Burg [arx) von Pom¬ 
peji erkennt, glaubt Nissen (Templum S. 204, Pompej. Studien S. 336 ff.), 
dass hier die Stadtgottin von Pompeji verehrt wurde, fur welche er beispiels- 
weise den in anderen samnitischen Stadten vorkommenden Namen Juno Po- 
pulona vorschlagt, indem er vermuthet, dass auf sie von den sullanischen 
Colonisten der Name der Venus Pompejana, der Schutzgottin des romischen 
Pompeji, iibertragen worden sei. Als einigermaBen sicheres Resultat kann 
jedoch auch dies nicht gelten, zumal die Bezeichnung als Burg fur diesen von 
dem anstoBenden Stadttheil iiberragten Platz doch wenig geeignet ist und der 
Tempel, wie wir sahen, auch vor dem Erdbeben von 63 n. Chr. von recht 
diirftiger Beschaffenheit war. Da nur ein Tempel gjriechischer Anlage in 
Pompeji steht oder stand, so geniigt diese Bezeichnung zur Verstandigung 
iiber denselben, und wird beizubehalten sein, bis sich einmal bestimmtere 
Argumente fur eine nahere Benennung finden. 

Die Stufen des Unterbaues sind zu hoch, um auf ihnen hinauizugehn; es 
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ist daher auf der Frontseite eine Treppe von neun Stufen angebracht. Am 
FuBe dieser Treppe steht vor dem Tempel ein rathselhaftes Monument: eine 
niedrige Umfassungsmauer, innerhalb deren eine kleinere Flache, in der Weise 
wie es der Plan (2 auf Fig. 32) zeigt, durch eine zweite niedrige Mauer abge- 
theilt ist. Man hat hier einen Verschluss fur Opferthiere vor dem Opfer, andere 
einen Aufbewahrungsort fur die Asche der Opfer erkennen wollen. Auch hat 
man vermuthet, es sei eine Umfassung des Brandaltars, nach Art der Ustrinen 
bei Grabstatten. In der That ist es schwer zu glauben, dass an dieser Stelle 
etwas anderes als der Hauptaltar gewesen sein sollte; aber die eigenthiimliche 
Form dieser Umfriedigung wird auch so nicht erklart, und vor allem findet 
sich von dem Altar keine Spur. Neuerdings hat Nissen (Pomp. Studien S. 340) 
hier den Begrabnissplatz der Priesterinnen der Stadtgottin erkennen wollen. 
Wir bescheiden uns lieber, hier ein ungeldstes Rathsel zu sehen, indem wir 
nur noch bemerken, dass dies Monument friihestens der Zeit des Augustus 
angehoren kann, und vermuthlich jiinger ist, als der Neubau des Tempels 36 ). 

Neben dieser Umfriedigung stehen drei Altare (3); weiter vorwarts bei 4 
die,auf Fig. 43 abgebildete Ruine eines nach der oskischen Inschrift des Epi- 



Fig. 43. Brunnenhaus. 


styls vom Meddix tuticus Numerius Trebius erbauten Gebaudes. Auf einem 
kreisformigen Unterbau von 3,70 M. Durchmesser stehen acht dorische Saulen, 
welche das Gebalk mit der erwahnten Inschrift trugen. Letzteres (Fig. 43 das 
Stuck rechts, und Fig. 44) war offen- 
bar zur Aufnahme weitem Gebalkes 
oder eines Daches hergerichtet. Dieser 
kleine Rundbau ist ein Brunnenhaus. 

Er umschlieBt nichts anderes als eine 
0,78M. in derHohe, 0,65 M. imDurch¬ 
messer (im Lichten) messende Brun- 
nenmiindung aus Tuff, von der in 
gewohnlichen cylindrischen 
Form, auf einem aus mehren Quadem 
bestehenden viereckigen Unterbau. Merkwiirdig ist es, dass sich keine deutliche 
Spuren von Ausschleifung durch die Seile der Schopfeimer zeigen, und man hat 




Fig. 44. Geison (Sims) des Brunnenhauses. 
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deshalb vermuthet, es sei kein Brunnen, sondem eines jener Monumente, welche 
man unter dem Namen puteal und in der Gestalt von Brunnenmiindungen auf 
Stellen errichtete, welche durch das Einschlagen des Blitzes geheiligt waren. 
Es ist aber sicher eine wirkliche Brunnenmiindung; denn in ihr findet sich, 
auch unter dem Niveau der auBem Flache, nicht der natiirlicbe Erdboden, 
sondem unverkennbar die Eruptionsmassen des Jahres 79 n. Chr., und zwar 
Asche, unter der wir also noch die Lapilli voraussetzen mussen. Aucb fehlen 
die Spuren der Seile nicht ganz, wenn sie auch nicht so stark sind, wie man 
in dem weichen Stein erwarten sollte. Wir konnen nicht entscheiden, ob man 
durch den Fels gebohrt und eine Quelle gefunden hatte (wie dies an zwei 
Stellen in Pompeji geschehen ist) oder ob hier eine Cisteme war. Sicher 
schopfte man hier das zum Gottesdienst und zur Reinigung des Tempels 
nothige Wasser 37 ). 

Die iibrigen Tempel Pompejis tragen den Gesammtcharakter der eigent- 
lich italisch-romischen Anlage, innerhalb dessen sie jedoch Verschiedenheiten 
darbieten, welche sie einer Einzelbetrachtung durchaus wiirdig machen. Voran 
sei bemerkt, dass sie sammtlich in korinthischer Ordnung oder in jenem korin- 
thisirenden Stil gebaut oder umgebaut sind, welcher die romische Mischgat- 
tung charakterisirt. 


2. Der Tempel des Juppiter. 

In dem am obem Ende des Forums liegenden und dasselbe beherrschenden 
Tempel (VII auf dem groBen Plan) waren die Restaurationsarbeiten nach den 
Beschadigungen vom Jahre 63 noch keineswegs beendigt. Eine neue Wand- 
decoration war noch nicht gemacht worden: die theilweise erhaltene (Fig. 46) 
kann nach ihrem Stile spatestens der ersten Zeit des Augustus angehoren. 
Allerlei Marmorarbeiten waren dort im Gange: man fand nach den Ausgra- 
bungsberichten (21. Jan. 1817) ein Fragment einer Colossalstatue, aus dem 
man eben beschaftigt war, eine kleinere Statue zu machen. 

Mit Unrecht hat man gezweifelt, ob das Gebaude wirklich ein Tempel sei, 
und hat man in demselben vielmehr einen Sitzungssaal des Stadtrathes (Curie, 
Senaculum) erkennen wollen. Alles spricht dafiir, dass es in der That ein 
Tempel ist: die Lage auf dem hervorragendsten (nicht hochsten, wie auch gesagt 
worden ist) Bauplatz der Stadt und die gesammte charakteristische Anlage: 
die Celia mit dem Unterbau fur das Cultusbild im Hintergrunde, die vor ihr 
liegende Saulenhalle mit der zu ihr hinauffiihrenden Treppe. Haben wir 
femer mit Recht in dem auf S. 71 abgebildeten Relief eine Ansicht der Nord- 
seite des Forums erkannt, so erfahren wir aus demselben auch noch, dass auf 
der Platform am FuBe der Treppe ein Altar stand. Die gewolbten Keller- 
raume, welche sich unter dem ganzen Gebaude ausdehnen und durch acht 
0,85 M. lange und 0,8 M. breite Locher im FuBboden der Vorhalle und der 
Celia (a Fig. 45 u. 48) sparliches Licht erhalten, konnen wir entweder favissae 
nennen und annehmen, dass hier Tempelgerath bewahrt wurde, oder wir kon¬ 
nen vermuthen, dass, wie in Rom das Aerarium im Tempel des Saturn war, 
so auch hier, wenigstens in vorromischer Zeit, der Stadtschatz aufbewahrt 
wurde. 
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Die Zutheilung an Juppiter beruht auf einer Inschrift und einem Juppi- 
terkopf, die man in der Celia gefunden hat. Die Inschrift [I. R. N. 2212 + 
6321 ; C. /. L. X, 796) enthalt eine im Jahre 37 — 38 zu Ehren des Kaisers 
Caligula an den Juppiter optimus maximus , den capitolinischen Juppiter, ge- 
machte Dedication ; freilich wissen die Ausgrabungsberichte nur von dem 
Funde der einen Halfte derselhen; die andere, iiher deren Auffindung nichts 
iiherliefert ist, fand Fiorelli im Nationalmuseum vor. Was den Kopf betrifft, 
so sagen die Bferichte, man habe am 21. Jan. 1817 einen Colossalkopf des 
Juppiter aus Alabaster gefunden. Da nun das Museum in Neapel, wohin er 
doch gekommen sein muss, keinen Kopf aus Alabaster besitzt, so erkennt man 
den pompejanischen Kopf nicht ohne Wahrscheinlichkeit in der jetzt im Zim¬ 
mer des colossalen Zeusfragment9 aus Cumae aufbewahrten Biiste (No. 6266), 
einem der vorziiglichsten der auf uns gekommenen Bilder dieses Gottes. 
AuBerdem besitzt das Museum nur noch einen Zeuskopf (No. 6260). Dies ist 
aber kein vollstandiger Kopf, sondem nur das abgesagte Gesicht, gehort 
auBerdem zusammen und ist ohne Zweifel zusammen gefunden worden mit 
einem ebenso behandelten Junokopf, beides Urnstande, von denen die Aus¬ 
grabungsberichte nicht schweigen wiirden. — AuBerdem heiBt es, man habe 
im Tempel VotivgliedmaBen (wie sie noch jetzt in katholischen Kirchen zum 
Dank fur wunderbare Heilungen aufgehangt werden) aus Erz und Stein ge¬ 
funden. Allein dieselben sind jetzt nirgends nachzuweisen, und vermuthlich 
ist diese Nachricht, von der die Ausgrabungsberichte nichts wissen, unrichtig. 

Sehr wohl denkbar ist es, dass hier nicht Juppiter allein. sondem mehre 
Gotter, vielleicht drei, wie im capitolinischen Tempel Juppiter, Juno und Mi¬ 
nerva, verehrt wurden, und es leitet darauf die Form des weiterhin zu erwah- 
nenden groBen Piedestals an der Riickseite der Celia, dessen Form(breit 7,83, 
tief 2,84 M.) weit eher fur mehre als fur eine Statue geeignet ist. Grade an die 
capitolinische Trias zu denken, ist nicht nothig, zumal die Entstehung des Teto- 
pels vor die Zeit der romischen Colonie fallt. Nissen (Pompej. Studien S. 326) 
meint, dass neben Juppiter Ceres und Venus standen, welche beide Gottinnen 
allerdings in romischer Zeit in Pompeji besondere Verehrung genossen: nach 
der Venus nannte sich die Colonie (s. oben S. 12) und offentliche Priesterinnen 
der Ceres kennen wir aus verschiedenen Inschriften. Nissen fiihrt auBerdem 
an, dass im Kellerraum des Tempels eine Hand mit Ahren und Mohnkopfen 
und eine andere mit einer Blume (Attribut eines gewissen Venustypus) gefun¬ 
den sei. Doch fiihren diese Umstande keineswegs zu einem biindigen Schluss, 
da wir vom Venuscultus vor der Zeit der Colonie doch nichts sicheres wissen, 
und andrerseits es keineswegs als erwiesen gelten darf, dass alles im Keller¬ 
raum gefundene zum Tempel gehort hat. Zudem war die Hand der ver- 
meintlichen Venus von natiirlicher GroBe, die der Ceres iiberlebensgroB 38 ). 

Der Tempel bildet im Plan (mit dem Unterbau) ein Rechteck von 16,98 
X 37,0 M. Von der Lange kommen 5,91 M. auf die Treppe, 12,02 M. auf 
die Vorhalle, 18,43 M. auf die Celia (einschlieBlich der Mauem), 0,65 M. auf 
den hinten vorspringenden Theil des Unterbaues, so dass also eine die 
Lange halbirende Linie auf die Schwelle der Celia (deren Vofdermauer 
0,84 M. dick ist) fallt. Die Freitreppe, von schmalen Treppenwangen ein- 
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gefasst, besteht aus zwei Abtheiluiigen. Die unterste hat zwei schmale Stufen- 
aufgange, welche eine breite Platform umschlieBen. Letztere hat man, unter 
del* Voraussetzung, unser Gebaude sei das Senaculum, fiir die Rednerbiihne 



Fig. 45. Plan des Juppitertempels (Norden links). 


gehalten, von der man zur Volksversammlung sprach, und in der That, dasich 
andere Rostra nicht linden, ist es sehr wahrscheinlich, dass sie zu diesem 
Zweck benutzt wurde. Ihr eigentlicher und nachster Zweck war aber ohne 
Zweifel, den Opferaltar zu tragen, den an eben dieser Stelle auch der Fortuna- 
tempel hat. und den uns eben hier das mehrfach erwahnte Relief (S. 71) zeigt. 
Mit Unreeht hat man in der auf dem Forum vor der Front liegenden Aufmaue- 
rung den Altar des Tempels erkennen wollen: es ist eine aus spater Zeit 
stammende Basis fiir eine Statue, jiinger als das Travertinpflaster des Forums. 
Dagegen muss allerdings erwahnt werden, dass diese Platform nicht alt ist, 
nicht alter als die gleich zu erwahnenden Treppenwangen; doch hindert uns 
nichts,anzunehmen, dass hier auch schon friiher eine ahnliche Anlage bestand. 

Neben diese untere Abtheilung der Treppe wurden spater nach Art von 
breiteren Treppenwangen zwei auch auf dem Plan sichtbare Piedestale gebaut, 
welche, wie das erwahnte Relief zeigt, Reiterstatuen trugen. Die zweite Ab¬ 
theilung der Treppe erstreckt sich mit sieben Stufen durch die ganze Breite 
des Baues. 

Uber diese Treppe gelangt man durch die Frontsaulen hindurch in den 
Pronaos oder die Vorhalle des Tempels. Die Pracht dieses Platzes ist fast ganz 
verschwunden; von den zwolf Saulen, welche ihn einst umgaben, sind nur 
Reste iibrig geblieben, darunter drei an ihrem Platze stehende Basen; die 
iibrigen Trommeln hat man nach der Ausgrabung so vertheilt, dass wenigstens 
die Platze der Saulen durch sie bezeichnet werden (s. Fig. 29). Nur in der 
Phantasie konnen wir diese unten 1 M. dicken, aus Tuff gearbeiteten und 
mit weiBem Stuck bekleideten korinthischen Saulen etwa 12 M. emporschieBen 
lassen (s. Fig. 47 und 48) und nur in der Phantasie sehn wir die von ihnen 
getragene leichte und farbig strahlende Decke iiber unseren Hauptem 
schweben. 





















Die dffentlichen Geb&ude. Der Tempel des Juppiter. 


93 


Aber einen andem prachtvollen Anblick genieBen wir mit leiblichem 
Auge, ehe wir die heilige Schwelle der Celia iiberschreiten ; noch einmal um- 
gewandt, sehen wir das Forum mit alien seinen bedeutenden Ruinen vor uns, 
dann weiter hinaus die herrliche Gegend, in der iiber Stabiae und Castellammare 
das Schloss Quisisana liegt und als Abschluss das kiihne Profil des Monte S. 
Angelo, der sich als mannigfaltig gestaltete Bergwand vor unseren Augen lang 
hinstreckt und sich allmahlich, fiir unsere Blicke bis etwa in die Gegend von 
Sorrent verfolgbar, zum Meere hinabsenkt. 

Jetzt betreten wir die Celia, deren Boden ringsum mit schwarzweiBem 
Mosaik belegt war, wahrend in der Mitte nur eine eigenthiimlich in 0,09 M. 
breite Streifen getheilte Mortelschicht erhalten ist, welche entweder einem 
feinem Mosaik oder einer Marmortafelung als Unterlage gedient haben wird. 
An beiden Seitenwanden, und zwar nur 1,04 M. von denselben entfemt, 
bemerken wir zwei Reihen von je acht nur theilweise erhaltenen 4,50 M. 
hohen, aus Tuff gearbeiteten und mit weiBem Stuck bekleideten ionischen 
Saulen, welche auf ihrem Gebalk eine zweite korinthische Saulenstellung ge- 
tragen haben miissen, etwa 4 M. hoch, deren Capitelle gefunden sind. Dass 
an den Seitenwanden in der Hohe des Zwischengebalks eine Gallerie an- 
gebracht war, ist moglich; sie diente alsdann der Festigkeit und konntq 
auBerdem zur Aufstellung von Statuen und Weihgeschenken benutzt werden; 
wie sie hatte zuganglich sein konnen, ist, wenigstens auf der linken Seite, 
durchaus nicht ersichtlich. Die korinthischen Saulen trugen die auch hier 
leicht aus Holz construirte und farbenstrahlende Felderdecke. Denn dass der 
Tempel hypaethral gewesen sei, kann wegen seiner ganzen Raumanordnung 
unmoglich angenommen werden. Die ganze Riickseite des breiten Mittelschiffs 
wird durch einen Einbau eingenommen, welcher drei kleine, dunkele, durch 
Thiiren verschlieBbare Kammem enthalt, zugleich aber zweifellos als Basis fur 
ein wahrscheinlich sitzendes Cultusbild, oder noch wahrscheinlicher, wie schon 
oben angedeutet wurde, fiir mehre Cultusbilder diente. Die Ecken waren 
urspriinglich als Pilaster, der obere Rand als Architrav gebildet, zwei weitere 
Pilaster theilten die Yorderseite; doch ist bei einem spatern Umbau auf der 
Vorderseite diese architektonische Gliederung beseitigt und dafur eine Mar- 
morbekleidung angebracht worden, deren dicke Mortelunterlage noch theil¬ 
weise erhalten ist; urspriinglich war die ganze Basis mit Stuck bekleidet. 
Durch eine hinter der eigentlichen Celia gelegene, von vom nicht sichtbare 
Treppe stieg man aus dem linken Seitenschiff auf die Basis, eine Einrichtung, 
welche zu gottesdienstlichen Zwecken, z. B. zur Bekranzung der Gotterbilder, 
nothwendig war. Was die Bestimmung der drei Kammem betrifft, so ist es 
das Wahrscheinlichste, dass in ihnen gottesdienstliches Gerath aufbewahrt 
wurde, z. B. der Schmuck, welcher den Gotterbildem bei festlichen Gelegen- 
heiten angelegt wurde. Eine dem Zugang zur Treppe entsprechende Thiir am 
Ende des rechten Seitenschiffs ist antik vermauert, und wir wissen nicht, wo- 
hin sie fiihrte. 

In Anbetracht der Entstehungszeit des Tempels diirfen wir vermuthen, 
dass die Wande der Celia einst eine Stuckdecoration ersten Stils (Nachahmung 
von Marmorbekleidung durch plastische Arbeit) trugen. Ist das richtig, so ist 
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dieselbe in nicht naher bestimmbarer Zeit, spatestens in der ersten Zeit des 
Augustus, emeuerungsbediirftig geworden; denn die erhaltene Decoration 
(Fig. 46) zeigt den zweiten Stil, wiihrend der Sockel noch spater im dritten 
Stil (also spatestens etwa 50 n. Chr.) erneuert worden ist. Sie ist erhalten bis 

etwa zur Hohe der untem Saulenstellung; der 
Sockel ist schwarz, mit weiBen Linien und klei- 
nen blauen, gelben und rothen Feldem (die den 
Fugenschnitt andeutenden Linien sind nicht vor- 
handen); dann folgt ein gelber Streif und dann 
(zweiten Stils) eine Reihe violetter liegender 
Rechtecke. Von*den Feldem der Hauptflache 
sind die groBen zinnoberroth mit weiBlichem, 
scheinbar profilirtem, die schmalen gelb mit grii- 
nem Rande; der Eierstab ist gelb, der Maander 
violett, gelb, griin und weiB. Weiter die groBeren 
Rechtecke griin mit gelbem Rande, die kleinen 
violett. Der Fries zwischen dem weiBlichen Epi- 
styl und Gesims ist violett; oben folgen noch 
liegende Rechtecke (gelb, griin). Aufunserer 
Figur fehlen die gemalten Consolen, welche, auf 
Vorspriingen des Epistyls stehend, zum Gesims 
hinaufreichen. 

Die Saulen sind tief cannellirt und hatten 
sicher urspriinglich nur einen feinen, sich den 
Formen des Steines genau anschlieBenden Stuck- 
Wand aua dem Juppitertempel. bberzug; spater, vielleicht erst nach der Zeit 

der Decoration zweiten Stils, erhielten sie eine 
dicke, die feinen alten Formen ganz verbergende Stuckumhiillung. Und 
einen ahnlichen Vorgang konnen wir auf der AuBenseite des Tempels beob- 
achten. Die weiBe, durch plastische Arbeit in groBe Felder getheilte Stuck- 
hiille derselben ist dem spatem Stuck der Saulen gleichartig. Doch sind auf der 
Westseite, namentlich an der Nordwestecke, Reste eines friihem, sorgfaltiger 
bearbeiteten Stucks sichtbar, in welchem namentlich der spater ganz formlose 
Kamies des Unterbaues reicher und feiner profilirt war. Diese Reste sind alter 
al8 die altesten Theile der hier ansetzenden, das Forum nordlich abschlieBen- 
den Mauer; und da diese Mauertheile, ihrer Bauart nach und in Anbetracht 
der mehrfachen spateren Veranderungen der ganzen Mauer (s. oben S. 67), 
schwerlich jiinger sind als die Decoration zweiten Stils in der Celia, so folgt, 
dass die erwahnten Stuckreste auch alter sind, als besagte Decoration, und 
unsere Annahme, dass sie nicht die erete war, sondem ihr eine ersten Stils 
vorherging, gewinnt auch von dieser Seite an Wahrscheinlichkeit. 

Die folgenden Abbildungen geben den Tempel nach Mazo is’ Restauration 
im wahrscheinlichen Aufriss von der Seite, wobei die durchgehende Linie 
Erhaltenes und Erganztes trennt (s. Fig. 47) , und im Langendurchschnitt, 
welcher die doppelte Saulenstellung im Innem zu vergegenwartigen bestimmt 
ist (s. Fig. 48). In letzterer Abbildung sehn wir zugleich, wie das 3,80 M. 
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hohe Basament als Kellergeschoss benutzt ist, dessen Eingang auf den Lang- 
seiten des Tempels liegt, und welches sich, wie schon erwahnt, unter dem 





Fig. 47. Seitenansioht des Juppitertempels. 


ganzen Gebaude hin erstreckt. Doch ist zu bemerken, dass dieser Raum in 
eine Anzahl kleiner gewolbter Kammern zerfallt, was in der Abbildung nicht 



Fig. 48. Durchschnitt des Juppitertempels. 


ersichtlich ist. Die Frontansicht des Tempels in seinem gegenwartigen Zustand 
und in der Restauration ist bereits oben Fig. 29 u. 30 gegeben. 

Die Bauart des Tempels weist ihn unwidersprechlich der spatoskischen 
Zeit (Tufl^eriode) zu, und zwar wahrscheinlich dem Ende derselben, der 
zweiten Halfte des 2. Jahrh. v. Chr. Er setzt die Planirung des Forums vor- 
aus. Dass an dieser hervorragenden Stelle schon friiher, schon seit der Griin- 
dung der Stadt ein Tempel stand, konnen wir vielleicht vermuthen, ein be- 
stimmter Beweis kann aber dafur nicht erbracht werden 39 ), 
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3. Der Terapel des Apollo 
(8. g. Venustempel). 

In der Celia (d, des groBen und stattlichen Tempels westlich vom Forum 
(IX auf dem Plan), dessen Grundriss Fig. 49 giebt, bestand der FuBboden an 
den drei inneren Wanden entlang aus schwarzweiBem Mosaik, in der Mitte, 



'‘Fig. 49. Plan des Apollotempels. (Norden rechts). 


wie auch unser Plan andeutet, ist er getafelt mit rautenformigen kleinen 
Platten von weiBem Marmor, griinem Marmor und Scbiefer; dieser Theil ist 
eingefasst dureh zwei schmale Streifen von griinem Marmor und von Schiefer, 

und weiter von einem Maander aus far- 
bigem Mosaik. Unsere Fig. 50 giebt eine 
Probe. Auf der Vorderseite nun war in 
dem Schieferstreifen der Einfassung dureh 
eingebohrte und mit Metall ausgefullte 
Locher (sieben eine senkrechte, vier eine 
wagerechte Linie bildend) in oskischen 
Buchstaben eine bisher nicht bemerkte 
Inschrift angebracht, welche, obgleich 
sehr beschadigt, doch noch fast voilig 
gelesen oder erganzt werden kann und 
besagt, dass der Quastor O(ppius) Cam- 
p(anius) auf Beschluss des Rathes aus dem Vermogen des Apollo etwas hat 
machen lassen. Was er hat machen lassen, ist nicht mit Sicherheit zu erganzen; 
vielleicht war es der FuBboden 40 ). Diese Inschrift, im Verein mit dem in der 
Celia liegenden Omphalos, dem bekannten Symbol des Apollo (einem Tuffr 
stein in Form eines halben Eies, hoch 0,50 M., Durchmesser 0,-73- M.), lasst 
uns nicht im Zweifel iiber die hier verehrte Gottheit; eine weitere Bestatigung 
giebt ein auf dem ersten Pilaster rechts am Tempelhof gemalter colossaler Drei-r 
fuB. Die gewohnliche Benennung als Venustempel stiitzte sich auf eine miss- 
verstandene Inschrift, in welcher in Wahrheit von der Colonia Venerea Car - 








































Ansicht der Ruinen des Apollotempels. 
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nelia, dem Gemeinwesen Pompejis, die Rede ist, und auf eine im Peribolos 
aufgestellt gewesene Venusstatue in halber Lebensgrofle. 

Der nach Sudost orientirte Tempel begrenzt das Forum (dessen Co¬ 
lonnade auf unserm Plan Fig. 49 mit A bezeichnet ist) in dem mittlem 
Theil der Westseite, hat aber seinen Eingang B von der vergitterten StraBe, 
welche zwischen dem Tempel und der Rasilika auf das Forum miindet. Von 
diesem Eingang aus ist die beiliegende Ansicht aufgenommen. Er fuhrt zu- 
nachst in den durchschnittlich 4 M. breiten bedeckten Umgang von 48 Saulen, 
von dessen ostlicher Seite Fig. 51 ein Stuck darstellt. Derselbe ist vom Forum 



Fig. 51*. Peribolos im Apollotempel. 


getrennt durch eine Mauer, aus welcher, wie der Plan zeigt, Pilaster vor- 
springen, die nach Norden zu immer starker werden und deren nordlichster die 
Nische mit dem MaBtisch (Fig. 23) enthalt. Die Langenaxe desTempels weicht 
namlich von der des Forums um etwa 3° ab, in Ubereinstimmung mit einer 
StraBe, welche an dieser Seite des Forums entlang fuhrte, bevor die Saulen- 
hallen des letztem erbaut und dabei seine Axe etwas verschoben wurde. Diese 
Abweichung hat man durch die erwahnten Pilaster verhiillt und es so moglich 
gemacht, jeden der beiden Platze durch eine seiner Axe parallele Linie zu 
begrenzen 41 ). 

rbeck, Pompoji. 4. Aofl. 
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In der Anordnung der Saulen ist eine Besonderheit zu bemerken; auf 
den Schmalseiten stehn dieselben in ungrader Zahl, namlich neun, und 
es ergiebt sich daraus, dass der Thiir und der Treppe des Tempels kein Inter- 
columnium etitspricht, sondern eine Saule grade davor steht. Und da man den 
Eingang des Hofes lieber mit der Porticus, in die er zunachst fuhrt, als mit 
dem Tempel in Ubereinstimmung bringen wollte, so lieB man ihn dem links 
von der Mitte liegenden Intercolumnium entsprechen. Diese storende Nicht- 
ubereinstimmung zwischen dem Eingang des Hofes und dem des Tempels zeigt 
auch unsere Ansicht. 

Es ist noch deutlich zu erkennen, dass gegen das Forum zu ehemals keine 
fortlaufende Mauer war, dass jene Pfeiler von ungleicher Dicke nicht durch 
Mauern verbunden, sondern zwischen ihnen weite Durchgange waren, durch 
die man iiber eine Stufe in den etwas hoher gelegenen Tempelhof gelangte. 
Die Anordnung ist die, dass jeder der beiden kurzen Portiken und auBerdem 
jedem zweiten Intercolumnium ein Durchgang entsprach; nur am Siidende 
musste von dieser Anordnung etwas abgewichen werden, weil sonst ein Pfeiler 
vor die Siidporticus zu stehn gekommen ware. Diese vielen und breiten 
Durchgange konnten als die Hauptzugange des Tempelhofes gelten, so dass 
dadurch die schiefe Lage des vordem Zugangs entschuldigt wurde. Und 
wenn, wie gewisse Umstande vermuthen lassen, in noch friiherer Zeit eine 
einfache Mauer Tempelhof und Forum trennte, so steht nichts der Annahme 
entgegen, dass auch in ihr ein Durchgang, der Hauptzugang zum Tempel, an- 
gebracht war. 

In spaterer, nicht naher bestimmbarer Zeit wurden die Durchgange zwi¬ 
schen den Pfeilem geschlossen. Und zwar ist es ziemlich sicher, dass die vier 
siidlichsten (links auf dem Plan) ganz zugemauert wurden, ebenso der nord- 
lichste, nur dass hier eine schmale Thiir (1,82 M.) blieb, wahrend die fiinf 
ubrigen, welche dem Tempel selbst gegeniiberliegen, nur durch eine niedrige 
Briistungsmauer gesperrt wurden, so dass der Tempel vom Forum aus sichtbar 
blieb 42 ). 

Ein so unvollkommener Yerschluss gegen das Forum darf uns nicht Wun- 
der nehmen; denn es ist vollkommen erkennbar, dass noch in keineswegs sehr 
alter Zeit die Portiken des Tempelhofes zugleich als offentlicher Durchgang 
dienten. Es ward schon oben (S. 63) erwahnt, dass an die hintere (Nord-) 
Wand des Tempelhofes eine nach Norden geoffnete dorische Porticus angelehnt 
war. Dieselbe entsprach aber nicht der ganzen Breite des Hofes, sondern nur 
dem mittlem, unbedeckten Theil. An der Seite nach dem Forum zu ist das 
iibrig bleibende, der Ostporticus entsprechende Stuck eingenommen durch die 
zum obem Geschoss der donschen Porticus (und wohl auch der des Apollo- 
tempels) fuhrende Treppe und durch das daneben liegende kleine Local. Am 
entgegengesetzten (West-) Ende aber fuhrte direct auf dies iibrig bleibende 
Stuck zu die von Norden die Nordwestecke des Tempelhofes erreichende 
StraBe. Ihre Richtung ist offenbar nachtraglich geandert und sie weiter nach 
Westen gewendet worden; die natiirliche Fortsetzung ihirer Westseite fallt 
zusammen mit der Westmauer des seltsamen, engen, als Passage ganz un- 
brauchbaren Ganges an der Westseite des Tempelhofes ; die natiirliche Fort- 
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setzung der StraBe selbst ist also die Westporticus nebst jenem Grange, wie auf 
unserm Plan ersichtlich ist. Und ohne Zweifel hatte sie einst eben diese Fort- 
setzung, deren Ausmiindung auf die Strada della Marina vermuthlich erst zur 
Zeit des Augustus geschlossen wurde, wahrend zugleich die Porticus eine 
eigene, sie von den anliegenden Hausem trennende Riickmauer erhielt, wo- 
durch jener schmale Gang entstand. Auf diese Veranderungen, und insbesondere 
auf den Bau der letztgenannten Mauer bezieht sich wahrscheinlich folgende im 
Tempelhof gefundene Inschrift: M. Holconius Rufus d. v. i. d. tert . C. Egna- 
tms Postumus d. v. i. d. iter . ex d. d. ius luminum opstruendorum IIS oooooo 
redemenmt , parietemque privatum col . Ven. Cor. usque ad tegulas faciundum 
coerarunt . Es ist klar, dass dem Besitzer des anliegenden Hauses durcb jene 
Mauer das Licht verbaut wurde, und das Recht hierzu erkauften die genannten 
Duumvim von ihm fiir die gewiss nicht iibertriebene Summe von 3000 Sesterzen 
(652 Mark). Da M. Holconius Rufus im Jahr 3/2 v. Chr. zum vierten Male 
das Amt des Duumvim bekleidete, so wird sein drittes Duumvirat, in welchem 
er diesen Bau vomahm, etwa um das Jahr 10 v. Chr. anzusetzen sein 43 ). 

Die ganze Anlage stammt ihrer Bauart nach aus der Tuffperiode 44 ). Die 
Siidmauer des Hofes besteht aus Incertum mit Thiirpfosten und Eckpilaster 
aus Tuff, mit nach griechischer Weise einfacher und schoner Profilirung. Yon 
den ungleichen Pfeilero sind die diinnsten, siidlichsten, ganz aus Tuffquadem 
aufgesetzt, die anderen aus Incertum mitEcken aus Kalksteinquadem und einer 
Tufffa^ade gegen das Forum. Die Saulen sind aus Tuff gut und sorgfaltig ge- 
arbeitet und waren mit weifiem, feinem Stuck iiberzogen, die der Porticus 
ionisch mit dorischem Gebalk (Triglyphenfries), die des Tempels korinthischer 
Ordnung; auch die Bauart der Celia ist die der genannten Periode. Die Por¬ 
ticus war zweistockig: nicht nur linden wir in den Blocken des Gebalks die 
Balkenlocher fur die horizontale Zwischendecke, sondem auf eben diesen 
Blocken ist die obere Saulenstellung durch Linien und einmal auch durch 
einen Kreis vorgezeichnet. 

Der Tempel selbst (c) steht auf einer hohen, durch eine Freitreppe b zu- 
ganglichen Basis; sein Gxundriss bildet den vollstandigsten Gegensatz zu dem 
des Juppitertempels. Wahrend dort die weite Celia die ganze Breite des Unter- 
baues einnimmt, im Innem aber durch zwei Saulenreihen in drei Schiffe getheilt 
ist, linden wir hier eine kleinere Celia, rings umgeben von 28 Saulen; die Decke 
der geraumigen Vorhalle wurde von sechs Saulen in der Front und vier auf 
jeder Seite getragen. Als er noch ganz erhalten war, muss dieser Tempel, der 
einzige periptere Pompejis (auBer dem griechischen) einen ungemein prach- 
tigen und eleganten Eindruck gemacht haben, den die nachstehende Restaura- 
tion (Fig. 52) nicht vollig wiedergeben kann, da bei der geometrischen, nicht 
perapectivischen Ansicht die Seitensaulen nicht sichtbar werden, auch der 
obere Saulengang sowohl des Tempelhofes als des Forums weggelassen ist. 
Von den S&ulen sind zwei neuerdings ganz wieder aufgerichtet, von anderen 
die Stiimpfe an ihre Stelle gesetzt worden. — Wir iiberschreiten die Schwelle 
der Celia, in welcher nach hinten die Locher der Angeln einer wahrscheinlich 
holzemen doppelten Flugelthiir, nach vom aber diejenigen einer vermuthlich 
bronzenen ebenfalls doppelten Gitterthiir nebst den mit Bronze eingefassten 
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Lochern der Riegel erhalten sind, mit denen diese verschlossen wurde, und 
zwar so, dass entweder das mittlere Drittheil allein, oder die ganze Thiir ge- 

dfihet werden konnte. Die Basis 
fur das Tempelbild e steht nicht 
ganz an der Hinterwand, so dass 
ein Umgang um dasselbe frei 
bleibt. Von dem FuBboden war 
schon oben (S. 96) die Rede. Die 
Wande sind weiB, durch nicht 
eben feine plastische Stuckarbeit 
in Felder getheilt; doch ist das 
erhaltene nur als ein freilich sehr 
hoherSockel zubetrachten. Offen- 
bar stammt diese Decoration aus 
der letzten Zeit Pompejis. Doch 
kommen unter derselben die Reste 
einer altem Decoration zum Vor- 
schein; wir erkennen deutlich, 
dass der Tempel einst im Stil der 
Tuffperiode decorirt war: es war 
auf seinen Wanden in Stuck eine 
Bekleidung mit bunten Marmor- 
platten nachgeahmt, welche durch 
ein auch in Stuck gearbeitetes 
Zahnschnittgesims unterbrochen 
war. Auch die Stuckdecoration 
der AuBenseite der Celia gehort 
der letzten Zeit Pompejis an: in 
WeiB ist eine Incrustation nach¬ 
geahmt ; doch sind die fugen- 
schnittartigen Rander der einzel- 
nen Platten mit feinen gepressten 
Omamenten verziert: ein der Zeit 
des ersten Stils fremdes Motiv. 
Links in der Celia liegt ganzlich 
unsymmetrisch der schon oben 
(S. 96) erwahnte Omphalos. Ein 
Tempelbild hat man hier nicht 
gefunden: es war wohl durch an- 
tike Nachgrabungen entfemt wor- 
den. Indem wir die Celia wieder 
yerlassen und die Treppe hinunter- 
steigen, haben wir grade vor uns 
den groBen Hauptaltar a aus Tra¬ 
vertin mit Marmorbekronung, oben 
mitLayaplattenbedeckt; erwendet 
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dem Tempel eine Schmalseite zu und tragt auf beiden Langseiten die Inschrift: 
M. Porcius M. f. L. Seztilius L. f. Cn. Cornelius On. f. A. Cornelius A . f. 
IIII vir. d. d. s. f. locar. , welche besagt, dass diese vier Quattuorvim auf Be- 
schluss der Decurionen den Altar haben maehen las sen, und zwar durch Ver- 
dingung der Arbeit (de decurionum sententia faciundam locarunt ). Die Namen 
(ohne cognomen) und der Umstand, dass die Duumvim und Aedilen zusammen 
als Quattuorvim bezeichnet sind, deuten auf republikanische Zeit. Links 
neben der Treppe sehen wir ein niedriges, von Lavaplatten gebildetes 
Rechteck, von dem wir nicht wissen, was es getragen haben mag, rechts 
(8. die Ansicht) steht eine uncannellirte Saule aus grauem Marmor mit ioni- 
schem Capitell, welche einst eine Sonnenulir trug und deren Inschrift [L. Se - 
punius L. f. Sandilianus , M. Herennius A. f. Epidianus duovir. i. d. d. s. 
p.f. c.) aussagt, dass die genannten Rechtsduumvim die Saule aus eigenen 
Mitteba haben herstellen lassen: es sind dieselben, welche die Bank mit der 
Sonnenuhr auf dem Forum triangulare (S. 79) stifteten. Rund um den Hof 
lauft eine Regenrinne f, an zehn Stellen durch viereckige Vertiefungen g un- 
terbrochen, in welchen sich die Unreinigkeiten des Wassers niederschlagen 
soil ten; dies wurde dann in eine Cisteme abgefuhrt, aus der man es zur Rei- 
nigung des Tempels schopfte. Die Regenrinne lauft nicht unmittelbar an den 
Saulen entlang, sondem es ist dazwischen noch eine 0,65 M. breite Tuffstufe 
und noch eine Reihe 0,85 bis 0,93 M. breiter Platten zu ebener Erde einge- 
schoben. Ohne Zweifel schiitzte ein vorspringendes Dach die auf der Stufe 
an den Saulen stehenden Statuen. Diese stand en namlich am FuB von sechs 
Saulen 7 dem Hofe zugewandt: an der dritten und fiinften (von Siiden) der 
beiden Langseiten, an der zweiten von Westen und der dritten von Osten auf 
der Siidseite; die beiden letzten also standen sym- 
metrisch zum Eingange des Tempelhofes, nicht zum 
Tempel. Von diesen Bildwerken steht nur eines 
noch an seinem Platz an der funften Saule der 
rechten (ostlichen) Langseite: es ist die Herme, 
welche schon Fig. 51 an ihrer Stelle und die neben- 
stehende, nach einer Photographic gezeichnete Ab- 
bildung (Fig. 53) in etwas groBerem Mafistabe in der 
Vorderansicht zeigt. Sie ist ohne Zweifel mannlich, 
mit kurzem Athletenhaar und jugendlich heroischen, 
obwohl sehr milden und fast etwas wehmiithigen 
Ziigen, iibrigens von vortrefflicher Arbeit, die einen 
griechischen MeiBel verrath. Wen sie vorstellt, 
ergiebt sich aus einer Stelle des Pausanias, welcher 
uns berichtet, dass im Gymnasium zu Phigalia Her¬ 
mes dargestellt war, in ein Gewand gehiillt und 
unterwarts in einen viereckigen Pfeiler auslaufend. 

Die Beschreibung passt genau auf unsere Herme; 
und da wir nun eine eben solche in der Palaestra 
der Stabianer Thermen linden werden, so kann es nicht zweifelhaft sein, dass 
wir hier eine eigenthiimliche Darstellung des Hermes, des Gottes der Pa- 



Fig. 53. Herme im Peribolos. 
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laestra zu erkennen haben. Unter den iibrigen Statuen befand sich nur noch eine 
jetzt verschollene Herme; sie wird von einigen Aphrodite, von anderen Maja 
genannt, und stand der eben besprochenen gegeniiber; denn nur hier findet sich 
eine offenbar fur eine Herme bestimmte, der des Hermes ganz gleiche Basis. 
Weiter stand an der dritten Saule der rechten Seite die jetzt in Neapel befind- 
liche schone Statue des bogenschieBenden Apollon und ihm gegeniiber die 



Fig. 54. Wand aus den Oemftchern im Peribolos dea Apollotempels. 


ebenda befindliche, nur im Obertheil erhaltene ebenfalls bogenschiefiende 
Artemis, vrie aus den Lochem, in welchen sie auf den Basen befestigt waren, 
deutlich hervorgeht. Beide sind aus Bronze und offenbar als Gegenstiicke 
gearbeitet. Endlich an den beiden genannten Saulen der Vorderhalle standen 
zwei ebenfalls als Gegenstiicke zusammengehorige Marmorstatuen (unter Le- 
bensgroBe) der Aphrodite und des Hermaphroditen (Gerhard, Neap. ant. Bildw. 
427. 433), namentlich letztere von guter Arbeit, jene durch antike Uberarbei- 
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tang verdorben. Vor den beiden Basen in der Siidwestecke stehen zwei 
Altare, ein groBerer und ein kleinerer; wir werden also vermuthen, dass hier 
neben der Artemis Aphrodite stand; denn dem Hermaphroditen hat man 
schwerlich geopfert. Dass auch vor dem Apollo kein Altar steht, erklart sich 
einfach daraus, dass ihm ja auf dem grofien Hauptaltar geopfert wurde 45 ). 
Endlich stand noch an jedem Ende der beiden Schmalseiten, dicht an der 
Ecksaule, auf einer kleinen marmorbekleideten Basis eine Brunnenfigur, von 
der das Wasser in eine auf der Stufe stehende Schale mit cannellirtem Mar- 
morfuB fiel; von den vier Figuren ist keine erhalten; die Berichte erwahnen 
eine groBe Muschel aus Thon, welche auf einem dieser FiiBe gestanden haben 
kann, obgleich es etwas seltsam sein wurde, eine Thonschale auf einen Mar- 
morfufi zu stellen. 

Sehr reich sind die malerischen Decorationen dieses Tempels. Die 
Saulen sind in ihrem untem Theile gelb, weiter oben weiB. Die Art, wie 
diese urspriinglich ionischen Saulen mit dorischem Gebalk mittels Tiinche 
in korinthische verwandelt worden sind, werden wir unten besondere zu 
betrachten haben. Die Wande des bedeckten Umgangs, welche nach der 
Seite des Forums hin Nischen von verschiedener Tiefe bilden, sind im Stil 
der letzten Zeit Pompejis mit geschmackvollen architektonischen Perspectiven 
bemalt, von denen Fig. 54 eine Probe aus der Zeit besserer Erhaltung bietet. 
Das Viereck in der Mitte enthalt ein noch zum Theil erhaltenes Fresco- 
gemalde (Helbig No. 1306), in dem man den gegen Agamemnon losstiirmen- 
den, von Athena zuriickgehaltenen Achill erkennt. Andere Gemalde aus 
eben diesem Umgange, jetzt alle fast vollig zu Grunde gegangen (s. Helbig 
No. .1324. 1325 und die Nach- 
trageS.461 f.), haben ebenfalls 
heroische Scenen aus dem troi- 
schen Kreise zum Gegenstande 
gehabt; man erkennt mit groBe- 
rer oder geringerer Sicherheit 
in alteren Publicationen Hektors 
Schleifung (?), den vor Achill um 
die Leiche seines Sohnes bitten- 
den Priam os, die Gesandtschaft 
der Griechen zu Achill (?) und 
den Raub des troischen Palla¬ 
diums. 

Es ward schon oben (S. 98) 
bemerkt, dass nordlich vom Tem- 
pelhofe ehemals eine aus der 
Tuffperiode stammende, nach 
Norden geofihete Saulenhalle lag. 

Spater wurden Zimmer aus der- 
selben gemacht, von denen we- 
nigstens x zum Tempel gehorte und als Wobnung des aedituus (Kiisters) betrachtet 
werden kann. Man gelangte zu derselben durch die Thiir t, welche zugleich 
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vermittels des Ganges h einen hintem Ausgang des Tempels bildet. Auch x 
ist im letzten pompejanischen Stil ausgemalt; von den Gemalden dieses 
kleinen Zimmers ist nur eins (Helbig No. 395), noch leidlich erhalten, 
und wird nach einer altem Publication in Fig. 55 mitgetheilt. Es stellt 
den auf Silen gestiitzten jugendschonen Bakchos dar; wahrend dieser auf 
seinen Panther den Weinbecher ausgieBt, spielt Silen die Leier, so class musi- 
kalische Begeisterung mit der bakchischen verbunden ist. Von diesem Bild ist 
vielfach angegeben worden, es sei auf einer eigenen, in die Wand eingesetzten 
und in derselben durcb geschickt verborgene Eisen befestigten Tafel gemalt; 
doch beruht dies, wie Donner (Einleitung zu Helbigs Wandg. S. LXIX f.) 
genau und vollkommen rich tig erwiesen hat, auf Tauschung; die tiefe und an 
mehren Stellen ziemlich klaffende Fuge, welche das Bild umgiebt, ist keine 
Einsatz- sondem eine Einputzfuge, wie sie sich auch bei manchen anderen Bil- 
dern wiederfindet, und die Nagel, deren Kopfe man auBerhalb dieser Fuge 
sieht, dienen nicht zur Befestigung des Bildes, sondem groBer Thonplatten, 
mit denen die Wand in einiger Entfemung vom Mauerwerk bekleidet ist, wie 
dies in Baderaumen geschah, um Warme durchstreichen zu lassen, und in 
anderen Kaumen, wo man sich gegen die Feuchtigkeit einer Mauer schiitzen 
wollte. 


4. Der Tempel der. Isis. 

Neben den Gottem Griechenlands fanden auch die tiefsinnigen und 
fremdartigen Culte Aegyptens Aufhahme bei den Oskem Pompejis. Der nord- 
lich vom groBen Theater liegende, 1765 ausgegrabene Tempel wird als Tempel 
der Isis bezeichnet durcb die auBen iiber dem Haupteingange des Tempel- 
hofes (Fig. 56; B im Plan Fig. 57) angebrachte Inschrift (Nationalmuseum 
1208; I. R . N. 2243; C. /. L . X, 846; an Ort und Stelle eine Copie): 
N. Popidius N. f. Celsinus aedem Isidts terrae motu conlapsam a fundamento 
p. s. restituit; kune decuriones oh liberalitatem, cum esset annorum sezs } ordini 
8uo gratis adlegerunt; das heiBt: »Numerius Popidius Celsinus, Numerius 
Sohn, hat den durch ein Erdbeben (63 n. Chr.) eingestiirzten Tempel der 
18 i 8 von Grund aus auf eigene Kosten wieder hergestellt; ihn haben die De- 
curionen wegen seiner Freigebigkeit, als er sechs Jahre alt war, kosten- 
frei ihrem Collegium zugewahlt.a Das sehr jugendliche Alter des Wieder- 
erbauers darf kein Bedenken erregen: in Wahrheit war es nicht dieser Knabe, 
sondem seine El tern, welche den Bau betrieben. Wir werden weiterhin einem 
N. Popidius Ampliatus, dem Vater, als Stifter einer Statue in diesem Tempel 
begegnen, und in dem Mosaikfufiboden eines zum Tempel gehorigen Zimmers 
(J3) stand der Name des N. Popidius Celsinus nebst dem des N. Popidius 
Ampliatus (wohl seines Bruders, und Sohnes des Stifters der Statue) und dem 
der Corelia Celsa, in der wir ihre Mutter erkennen diirfen. Offenbar war N. 
Popidius Ampliatus ein reich gewordener Freigelassener; ware er frei geboren 
gewesen, so hfcitte er nicht unterlassen, den Namen seines Vaters beizufiigen. 
Durch diese groBe Leistung erkaufte er seinem Sohne die Erhebung in den 
Decurionenstand; fur sich selbst konnte er, als Freigelassener, dies nicht 
erreichen. Fur die Aufhahme von Kindem unter die Decurionen fehlt es 
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nicht an inschriftlich beglaubigten Beispielen ; dagegen ist die Erklarung von 
sexs als sexaginta ganz unmoglich. 

Es stammt also der Tempel in der uns vorliegenden Gestalt aus der letzten 
Zeit Pompejis; und dies wird sowohl durch die Bauart als durch den Stil der 
Malereien und Stuck- 
arbeiten bestatigt. Von 
dem altera, durch das 
Erdbeben zerstorten Tem¬ 
pel ist nichts mehr iibrig 
als geringeReste der alten 
Saulen der Vorhalle, und 
wir konnen nicht einmal 
feststellen, ob er dieselbe 
Form hatte. Dagegen ge- 
hort offenbar der alte, aus 
Tuffblocken bestehende 
Saulenstuhl mit seiner 
Regenrinne und Spuren 
der friihem Saulenstel- 
lung jenem ersten Bau 
an und bezeugt uns, dass 
der Tempelhof damals 
zwar dieselbe Form, aber 
auf dem Langseiten 10 
(jetzt 8), auf den Schmal- 
seiten 8 (jetzt 7) Saulen 
hatte. Er sieht ganz so 
aus, wie Saulenstiihle in 
Bauten der Tuflperiode; 
und wenn wir femer in Betracht ziehn, dass die Saulenreihen der Langseiten so 
ziemlich 60, die der Schmalseiten 50 FuB oskisch (0,275M.) messen, so diirfen 
wir wohl schlieBen, dass die Erbauung des alten Tempels und die Einfiihrung 
des Isiscults schon in vorromische Zeit, etwa in das zweite Jahrhundert v. Chr. 
fallt, wahrend in Rom dieser Cultus noch bis in die Kaiserzeit nicht officiell 
anerkannt war und wiederholt gegen ihn eingeschritten wurde. Noch bemer- 
ken wir, dass der Tempel nach dem Erdbeben nicht einfach wieder aufgebaut, 
8ondem~auch erweitert wurde, indem das westlich anstoBende Gebaude (die 
Palaestra) zu seinen Gunsten betrachtlich verkiirzt wurde, wie weiterhin ge- 
zeigt werden soil: dadurch erst entstanden die Raume H und I 46 ). 

Uber den Plan des Gebaudes (Fig. 57; Norden ist unten) geniigen wenige 
Worte. A StraBe, B der in Figur 56 abgebildete Eingang: die Thiir — dreiflii- 
gelig, so dass der mittlere Theil allein geoffnet werden konnte — war bei der 
Verschuttung geschlossen und fand sich vollkommen in der Asche abgedriickt, 
so dass sie gezeichnet und bei Niccolini Taf. V abgebildet werden konnte: 
C Saulenumgang um den Tempelhof; die vordere Saulenreihe ist auf Fig. 56 
sichtbar : das mittlere Intercolumnium, der Tempelfiront gegeniiber, ist breiter, 


Fig. 56. Der Tempel der Isis. Haupteingang. 
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und es treten hier an die Stelle der Saulen Pfeiler mit Halbsaulen. c eine 
1,58 M. vom Boden entfernte Nische, in deren Grunde eine Statue des Harpo- 
krates und ein mit zwei brennenden Candelabem vor ihr stehender Isispriester 
(jetzt im Nationalmuseum ; Helbig No. 1) gemalt war. Vor der Nische befand 
sich eine verkohlt aufgefundene Bank d. Am Westende der Siidwand, der 
westlichen Saulenhalle entsprechend, stand die Herme des Schauspielers C. 
Norbanus Sorex (Niccolini Taf. X des betr. Abschnitts) mit der Inschrift: 
C. Norbani Soviets secundarum mag . pagi Aug. felicis suburbani ex d. d. 1. 
d. (ex decurionum decreto loco dato). Es kann zweifelhaft sein, ob dieser 



Fig. 57. Plan des Isistempels (Norden unten). 


Schauspieler zweiter Rollen ( actor secundarum partium) Magister der Vor- 
stadt war, oder ob die Magistri sein Bild aufstellten; so wissen wir auch 
nicht, wegen welcher Verdienste dieses hier und in dem weiterhin zu be- 
sprechenden Gebaude der Eumachia aufgestellt wurde: sowohl der Bronze- 
kopf als der Marmorpfeiler sind im Nationalmuseum 47 ). Dicht dabei fand sich 
eine 0,77 M. hohe Venusstatue aus Marmor mit Vergoldung und Bemalung 
(Niccolini Taf. VIII). Gegeniiber an der Nordwand stand eine 1,09 M. hohe, 
reich vergoldete und bemalte Isisstatue (Niccolini Taf. VI), gestiftet von dem 
Freigelassenen L. Caecilius Phoebus ( L . C. Ph. posuit l. d . d . rf.). Eine 
Treppe von sieben Stufen und der Schwelle fiihrt aus dem Tempelhof in den 
Pronaos D. welcher durch sechs korinthische, im Steinkem glatte, nur im 
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Stuccoiiberzug cannellirte Saulen gebildet wird. Rechts und links neben dem 
Eingang in die Celia sehn wir eine Nische fur ein Weihebild, d d, auBerhalb 
der Ante angebaut; hinter dem linken Anbau sehn wir eine Nebentreppe e', 
iiber welche die Priester durch den Seiteneingang e den Tempel betraten. Im 
Hintergrunde der Celia E findet man das iiber die ganze Breite derselben 
reichende Postament der Statue ganz ahnlich behandelt wie dasjenige im 
Juppitertempel, namlich als einen Hohlraum; derselbe bat hier, von nur ge- 
ringer Hohe, gewolbt und mit zwei niedrigen Offnungen nach vom versehn, 
wohl unzweifelhaft als Aufbewahrungsort heiliger Gerathschaften gedient, wah- 
rend das auf dem Postament erhaltene, nicht in der Mitte stehende Piedestal 
(die Ausgrabungsberichte wissen von zwei Piedestalen) dasselbe als Basis 
fur mindestens zwei Tempelbilder charakterisirt. Dass dies Postament als 
Apparat des Priestertruges gebraucht worden ware, indem sich derjenige 
in ihm verbarg, welcher im Namen der Gottheit Orakel verkiindigte, ist 
schon der Niedrigkeit wegen und deshalb ganz unwahrscheinlich, weil Alles 
so ganz offen vor den Blicken Aller daliegt. Man fand in der Celia keine 
Statue, nur eine Hand aus Marmor; ohne geniigenden Grund hat man 
das Tempelbild in einer weiblichen Statue erkennen wollen, welche in dem 
nordlichsten der gewolbten Durchgange zwischen C und H gefunden wurde. 
An dieser Statue war von Marmor nur der Kopf (mit Haarbiischel iiber der 
Stim), die Hande (in der rechten ein Sistrum aus Bronze) und die vorderen 
Theile der FiiBe; der iibrige Korper, welcher ohne Zweifel durch Gewander 
verhullt wurde, bestand aus Holz und zerfiel bei der Auffindung in Staub. 
In der Celia aber fend man zwei verkohlte Holzkisten mit wenigem Tempel- 
gerath, darunter eine kleine goldene Schale, zwei bronzene Leuchter und 
ein kleines Gotterbild, auch aus Bronze; auBerdem lagen in der Celia zwei 
Todtenkopfe. 

In der Hinterwand der Celia nach aufien ist noch eine Nische h , in 
welcher eine von N. Popidius Ampliatus dem Vater geweihte marmome Bac- 
chusstatue (abgeb. Mus. Borb. IX, 11; Inschrift: N. Popidius Ampliatus pater 
p[ecunia) [sua) stand. Es ist bekannt, dass Osiris als Urbild des Bacchus be- 
trachtet wurde. 

Fast alle Raume des Isistempels waren mit jetzt entweder zerstorten oder 
in das Museum von Neapel geschafften Gemalden geschmuckt, welche sich auf 
den Mythus der Isis oder auf Aegypten als das Land von dessen Herkunft be- 
zogen. Yon der Decoration des Peribolos giebt Niccolini auf Taf. XI des 
betr. Abschnitts eine Probe: iiber einem gelben Sockel ist die rothe Haupt- 
flache durch phantastische Architekturen (gelb) in groBe Felder getheilt, in 
deren Mitte einzelne Figuren von Isispriestem, Isispriesterinnen und aegypti- 
schen Gottheiten gemalt waren (Helbig No. 1096, 1097, 1099, 1103); dariiber 
ein breiter Fries, welcher auf schwarzem Grunde ein maanderartig gewundenes 
Pflanzenomament enthalt. Die Wande von H zeigten Landschaften aegypti- 
schen Charakters (No. 1571), ein groBes Bild, das Io’s Ankunft bei Isis 
(No. 138) und ein anderes, welches dieselbe Heroine von Argos bewacht dar- 
stellt (No. 135). Weit geringer in der Ausfiihrung waren die Malereien von I ; 
hier wgren auf weiBem Grunde aegyptische Gottheiten, wie es scheint Isis, 
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Osiris und Typhon, nebst ihren Symbolen und den ihnen heiligen Thieren 
dargestellt (No. 2—5). 

Von den iibrigen im Tempelhof befindlichen Gegenstanden sind folgende 
die interessantesten. Zumeist das kleine Gebaude, welches auf dem Plan mit 
F bezeichnet ist und dessen Ansicht in Fig. 59 folgt. Dasselbe bildet einen 
ungetrennten Baum, in dessen Hintergrunde eine Treppe angeblich zu einem 

unterirdischen \V asserbehalter 



Fig. 58. S. g. Purgatorium. 


fuhrt, dessen Umfang auf dem 
Plan durch eine punktirte Linie 
angedeutet ist. Da jedoch der 
Brunnen unter diesem Bauwerke 
durchaus nicht sicher verbiirgt 
ist, so lasst sich auch iiber dessen 
Bestimmung kaum absprechen, 
und ist der ihm gegebene Name 
eines Purgatoriums, das ware ein 
Waschungs- und Beinigungsort, 
den der Cultus bedingt hatte, 
nur problematisch. Bei i fand 
man eine jetzt nicht mehr sicht- 
bare Grube mit Besten ver- 
brannter Friichte. Vor der Fa¬ 


cade des Gebaudes befindet sich der groBe Hauptaltar A, auf dessen mit 
einem starken Bande eingefasster vertiefter Flache Asche und Knochen von 
Brandopfem gefunden wurden [Pomp. Ant . Hist . 1765, 8 Juni, p. 172). Er 
bezieht sich ohne Zweifel auf die Celia des Hauptgebaudes, ist aber, um in dem 
nicht sehr weiten Tempelhofe Baum zu geben, zur Seite geriickt und vielleicht 
aus demselben Grunde nicht dem Gebaude gegeniiber, sondem von der Seite 
zuganglich, wo ein erhohter Stein im Boden den Standort jles Priesters be¬ 
zeichnet und eine Unterbreehung des die Oberflache umgebenden Bandes die 
Hantierung beim Opfer erleichterte und die Beinigung durch einen geneigten 
Abfluss ermoglichte. 

Ein anderer Altar / scheint sich auf das Bild in dem linken Nischenbau 


der Celia zu beziehen. Auf dem mit n bezeichneten Postament rechts neben 


der Treppe, dem ein gleiches links entspricht, fand man eine Tafel mit Hiero- 
glyphen, die im Museo Nazionale aufbewahrt wird, aber weder mit dem Isis- 
cult im allgemeinen, noch im besondem mit dem pompejanischen zu thun habeu 
soil. Also ein echtes Scheinstiick und Blendwerk. w ist eine ziemlich tiefe 


viereckige Grube, eingefasst von einer Ummauerung, welche noch zu der Zeit, 
al8 die Photographic aufgenommen wurde, welche der diesem Abschnitt vorgehef- 
teten Abbildung zum Grunde liegt, nach zwei Seiten giebelformig abgeschragt 
war, wahrend sie jetzt grade abschlieBt. Dicht neben dieser Grube flieBt jetzt 
Fontana’s Canal; nach den Ausgrabungsberichten [Pomp, Ant, Hist, I, p. 182 u. 
189 ; 1765, 14 Decbr. u. 1766, 21 Juni) wurde dieselbe angefullt gefunden von 
einer Menge schwarzer Asche und von Besten verbrannter Friichte, unter denen 
man Feigen, Pinienkerne, Kastanien, Baum- und Ilaselniisse und Datteln 
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unterschied und fiir das Museum aushob; wir werden also hier wie in der schon 
erwahnten Grube i einen Behalter zur Aufbewabrung von Opferresten zu 
erkennen baben. Nach denselben Berichten (14. Dec. 1765) war die Ummaue- 
rung mit einem Dache bedeckt. 

In der Nordwestecke des offenen Hofes stand ein cylinderformiges Blei- 
gefafi (hoch 0,56, Durchm. 0,45 M.), am Bande mit Ornamenten und aegypti- 
schen Figuren verziert; eine an der Ecksaule in die Hohe gehende, mit einem 
Bronzehahn verschlieBbare Bleirohre fiihrte in dies GefaB das zum Gottes- 
dienst erforderliche Wasser. In den Raumen o, o', p, q wohnten wahrscheinlich 
irgendwelche Tempelbediensteten; q ist mit einem iiberwolbten Heerde ver- 
9ehen. Irrig hat man o' als den Stall fur die Opferthiere bezeichnet; es ist ein 
gemaltes Zimmer wie alle anderen. In dem Zimmer o will man das Gerippe 
des Priesters, der sich, wie bereits friiher (S. 21) erwahnt, mittels eines Beiles 
einen Ausgang durch die Wand zu offnen versucht hatte, gefunden haben; 
allein davon ist jetzt nichts mehr bemerklich, und da anderweitige Durch- 
brechungen von Wanden sehr deutlich sind, muss der erwahnte Versuch des 
Priesters, wenn er angestellt wurde, in seinen Anfangen stecken geblieben 
sein. Der groBe, nach vom durch Bogen offene Saal H im Hintergrunde des 
Tempelhofes muss zu Cultuszwecken, die wir bestimmt nicht mehr nachweisen 
konnen, am wahrscheinlichsten aber als Versammlungsort des Collegiums der 
Isiaci gedient haben. Man fand daselbst einen Marmortisch, einige Flaschen 
und weniges andere Gerathe und Hiihnerknochen. Auch der Saal /neben dem 
groBen war, nach den Malereien (s. oben S. 107) und nach der iiberwolbten 
Nische mit dem Opfertisch davor zu schlieBen, zu Cultuszwecken bestimmt; 
zugleich scheint man hier Tempelgerathe aufbewahrt zu haben, deren man 
mancherlei vorfand. Auch hier traf man auf Reste von Statuen, an denen nur 
der Kopf und die Extremitaten von Marmor, das iibrige aber von Holz war 
(19. Juli 1766); gleich links neben der Thiir vom Tempelhof her ist ein Wasser- 
behalter u, zu dem man auf drei Stufen emporsteigt. K ist die oberste Cavea 
des groBen Theaters, zu der in dem mit a v bezeichneten Raum eine Treppe 



Fig. 59. Stuccoreliefe an den AuBenw&nden des s. g. Purgatoriums. 

von der StraBe aus emporfuhrt. Den Raum unter dieser Treppe, in welchen 
eine Thiir aus q hineinfiihrt, hat sich die Priesterschaft des Isistempels auch 
noch zu nutze gemacht; zu welchem Zwecke, ist aber nicht sicher nachweisbar. 
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Mit Unreeht hat man v als Kiiche bezeichnet; denn erstens war die Kiiche 
zweifellos in q , zweitens ist die in v befindliche Aufinauerung kein Herd, son- 
dern ein Wasserbassin. 

Die diesem Absclinitt vorgeheftete Tafel bietet eine Ansicht der Ruinen 
im gegenwartigen Zustande; der Standpunkt ist gleich innerhalb des Haupt- 
einganges; die vorstehende Abbildung (Fig. 59) ist eine Probe der etwaB 
schwerfalligen und jetzt stark beschadigten Stuccoreliefe von den AuBenwan- 
den des s. g. Purgatoriums, welclie weiB auf blauem Grunde standen. Dies 
Relief befindet sich an der rechten Nebenseite, ein ahnliches, in dem nur der 
Mars voran ist, links; vom neben dem Eingange sind aegyptisirende Figuren 
angebracht. Auf den Stil des Tempels sowohl im Arcbitektoniscben wie im 
Decorativen wird im artistischen Theil zuriickzukommen sein. 


5. Der Tempel des Juppiter, der Juno and der Minerva 
(s. g. Aesculaptempel). 

Dies Tempelchen (XIII auf dem Plan) liegt, ostlich vom Isistempel und von 
demselben durch den Zugang zum grofien Theater getrennt, an der Ecke der Sta- 
bianer- und der IsisstraBe, mit Eingang von ersterer; Fig. 60 giebt den Plan. Zu- 

nachst an der StraBe liegt 
eine kleine, 3,45 M. tiefe 
Halle (1); von den zwei 
Saulen, welche ihr Dach 
8tiitzten, sind die ge- 
mauerten Fundamente 
und ein dorisches Lava- 
capitell erhalten; auf sie 
miindete rechts ein klei- 
nes Gemacb (des aedi- 
tuusf). Auf dem 5,53 M. 
tiefen Tempelhof (2), un- 
mittelbar vor der in der ganzen Breite des Raumes zum Heiligthum hinauf- 
fuhrenden Treppe, steht, mit seiner Schmalseite dem Tempel zugewandt, der 
Hauptaltar (3), welchen als ein gut gearbeitetes Stiick, von dem im artistischen 
Theile noch ein Mai die Rede sein wird, die Abbildung Fig. 63 zeigt. Die 
Treppe (tief 2,78 M.) besteht aus neun Stufen; die Vorhalle (4) muss vier 
Saulen in der Front, eine zu jeder Seite gebabt haben; der Boden der Celia 
(5) war mit jetzt verschwundenem Ziegelmosaik belegt; das Piedestal fur das 
Tempelbild oder die Tempelbilder (6) steht, in geringen Resten erhalten, an 
der Hinterwand. 

Offenbar haben wir hier nicht etwa mit einer schon bei der Griindung 
der Stadt vorgesehenen Anlage zu thun, sondem der Platz fur den Tempel ist 
erst in relativ spater Zeit von den Privathausem abgenommen worden. Und 
damit stimmt der ganze Charakter des Baues. Das Mauerwerk besteht aus 
kleinen Lavastiicken und ist auf den Innenwanden und auf der AuBenseite 



Fig. 60. Plan des Tempels des Juppiter, der Juno u. der Minerva 
(Norden oben). 
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der Vorderwand als grobes Netzwerk behandelt, die Thiirpfosten sind aus 
ziegelformigen Kalk- und Tuffsteinen gemacht: kurz. es ist das Mauerwerk der 



Fig. 61. Ansioht des Tempela dea Juppiter, der Juno und der Minerva. 


Gebaude aus der ersten Zeit der sullanischen Colonie (Amphitheater, kleines 
Theater, kleine Thermen vgl. S. 36), und dieser Zeit, bald nach 80 v. Chr., muss 
zweifellos derBau zugeschrieben werden. Leider ist keine Saule erhalten, wohl 
aber die Capitelle der Pilaster an beiden Enden der Front, und ein anderes, 
etwas niedrigeres Pilastercapitell (Fig. 62), welches wohl der Thiir angehorte. 
Diese Capitelle, aus Tuff mit feinem Stuck- 
uberzug, sind ganz in der Art der vorher- 
gehenden Periode, der Tuffperiode oder der 
Zeit des ersten Decorationsstils gearbeitet. 

In diesem Stil war, wie es scheint, auch die 
Decoration der Wande gehalten, von der ein 
Theil noch erhalten war als Gau (vor 1837, 

Mazois IV, 4) den Tempel zeichnete; und es 
hat ja nichts auffallendes, dass der Decora- 
tionsstil einer Periode auch noch im Anfange 
der folgenden einmal zur Anwendung gekom- 
men ist. Den Motiven desselben Stils — In¬ 
crustation mit Fugenschnitt und Triglyphenfries — begegnen wir an dem 
grofien Altar, welcher auch aus Tuff gearbeitet ist und mit Stuck iiberzogen 
war (Fig. 63) 48 ). 

Auf der Basis an der Hinterwand wurden bei der Ausgrabung im Jahre 
1766 die Cultusbilder an ihrem Platze gefunden: zwei Terracottastatuen, eine 



Fig. 62. Capitell. 
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mannliche (hoch 1,85 M.) und eine weibliche (hoch 2,07 M.), und eine Biiste 
der Minerva aus demselben Material, charakterisirt durch den Helm mit drei- 
fachem Busch, den Schild und das Medusenhaupt auf der Brust. Alle drei 



Fig. 63. Altar. 


sind von geringem Kunstwerth; sie stehn in der Terracottensammlung des 
Nationalmuseums in Neapel. Die beiden Statuen waren auf der Basis be- 
festigt, und unter die mannliche hatte man einige Kupfermiinzen gelegt, deren 
Geprage leider nicht festgestellt und aufgezeichnet worden ist. Nun stammen 
zwar diese Thonbilder keinenfalls aus der Zeit der Griindung des Tempels, 
sondem konnen nach Stil und Arbeit sehr wohl nach dem 
Erdbeben des Jahres 63 n. Chr. die damals zerstorten ur- 
spriinglichen Bilder ersetzt haben; dennoch aberhaben wir 
in ihnen zweifellos die hier verehrten Gottheiten zu erken- 
nen. liber die Benennung der Statuen, deren Gewander 
Spuren rother Farbe zeigen, giebt es zwei Meinungen: 
Juppiter und Juno oder Aesculap und Hygieia, Gottheiten, 
die sich manchmal sehr ahnlich sehen. Nur die mannliche 
Statue (Fig. 64) kann Entscheidung geben: die Haltung 
der rechten Hand ist entschieden die des blitztragenden 
Juppiter; die linke hielt offenbar einen Stab,und so diirfen 
wir hier wohl sicher den durch Blitz, Scepter und Eichen- 
kranz charakterisirten Juppiter erkennen, fur den auch 
die aufrechte und selbstbewusste Haltung besser passt als 
fiir den milden Arztgott. Bei Aesculap miissten wir in der 
rechten Hand den Schlangenstab annehmen, wozu die Hal¬ 
tung der Finger durchaus nicht stimmt. Die weibliche Ge¬ 
stalt istohne Attribute und schlechter erhalten; sie ist 
ganz bekleidet und tragt auf dem Kopfe ein Diadem (Ste- 
phane) : nichts hindert uns, in ihr ein schlechtes Bild der Juno zu erkennen. 
Und es ist klar, dass die Minerva, welche keinerlei Attribute einer Heilgottin 
tragt, trefflich zu Juppiter und Juno passt, mit denen zusammen sie ja auch 
im capitolinischen Juppitertempel verehrt wurde. Dass die Tempelbilder nicht 



Fig. 64. Juppiter. 
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schoner sind, dass Juno groBer ist als Juppiter, dass man neben die Statuen 
eine Biiste stellte, alles dies erklart sich daraus, da9s man nach dem Erdbeben 
in aller Eile, um nur den Tempel wieder in Stand zu setzen, bei irgend einem 
Handler kaufte was grade gleich und billig zu haben war. 

Die Benennung des Tempels als Neptuntempel griindet sich nur auf den 
Kopf an dem phantastisch korinthisirenden Capitell Fig. 62 S. Ill; wenn wir 
aber demselben iiberhaupt eine Bedeutung beilegen wollen, so konnen wir in 
ihm eben so gut einen Juppiter wie einen Neptun erkennen. Dass eben jene 
Gottheiten 4iier verehrt wurden, wird uns auch durch ein inschriftliches Zeug- 
niss bestatigt. Es ist namlich so gut wie sicher, dass aus dem Vorhofe des 
Tempels zwei beim Bau von Fontana's Canal (S. 26) gefiindene Inschriften 
stammen, deren eine lautet: Imperio Veneris Fisicae Iovi o. m. Antistia 
Methe Antisti Primigeni ex d[ecurionum) d[ecreto) . Auf den noch unerklarten 
Beinamen der Venus Fisica gehen wir hier nicht ein und heben nur hervor, 
dass es eben der capitolinische Juppiter optimus maximus ist, dem Antistia 
Methe auf Befehl jener Gottin hier irgend ein Weihgesclienk aufstellte 49 ). 

Es haben also hier die sullanischen Veteranen bald nach ihrer Ansiedelung 
einen Tempel der capitolinischen Gottheiten erbaut; wahrscheinlich ward er, 
wie der capitolinische, als Juppitertempel bezeichnet. Es ist also nicht der in 
der oskischen Wegebauinschrift (S. 59) erwahnte Tempel des Zeus Meilichios. 
Man konnte vermuthen, dass letzterer vielleicht an derselben Stelle stand; 
unmoglich ist dies nicht, doch liegt wohl zu einer solchen Vermuthung kein 
geniigender Grund vor 

Wir wenden uns jetzt zur Betrachtung der beiden jiingsten Tempel Pom- 
pejis, welche als Tempel der Fortuna Augusta und des Genius Augusti der 
Verehrung des ersten Kaisers gewidmet waren. Die romischen Kaiser wurden 
nicht nur nach ihrem Tode von Staats wegen vergottert und als Divus Augu¬ 
stus, Divus Claudius u. s. w. verehrt, sondem es war auch von Anfang an die 
Neigung vorhanden, ihnen schon bei ihren Lebzeiten gottliche Ehren zu 
erweisen. Es kam sogar vor, dass dem Augustus bei seinen Lebzeiten von 
Privatpersonen Tempel gestiftet wurden, z. B. in Puteoli. Von einem solchen 
Tempel ist uns in Pompeji nichts bekannt; aber von dem Cultus des Kaisers 
haben wir hinlangliche Kunde. Zu demselben gehorte ein jahrlich gewahltes, 
aus Sclaven und Freigelassenen bestehendes, uns aus einer Reihe von In¬ 
schriften bekanntes Collegium, welches diesen Cultus pflegte unter der Lei- 
tung der Duumvim und zweier Beamten, deren Titel uns nur in der 
Abkiirzung d. v. v. a . s. p. p. (duumviri votis augustalibus sacris publicis pro - 
curandis ?) erhalten ist. Dies Collegium, dessen alteste Inschrift aus dem 
Jahre 25 v. Chr. stammt, nennt sich bis mindestens zum Jahre 14 v. Chr. mi - 
nistri Mercurii (et) Maiae , dann ministri Augusti Mercurii Maiae , endlich, spa- 
testens seit dem Jahre 2 v. Chr. einfach ministri Augusti . Ihre Inschriften 
reichen bis zum Jahre 40 und wurden in der Stadt zerstreut gefunden, so dass 
wir nicht wissen, wo sie aufgestellt waren. Auch die Vorstadt pagus Augustus 
felix suburbanus hatte ihren besondern Augustuscult, dem die magistri und 
ministri pagi dienten; letztere wurden nach einer Inschrift (I. JR. N. 2293; 

Orerbeck, Pompeji. 4. Anil. $ 
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C. /. L. X. 924) im Jahre 7 v. Chr. gestiftet. Voraehmem Ranges als diese 
Sclaven und Freigelassenen war der sacerdos Augusti , auch Jlamen Augusti, 
nach dem Tode des Kaisers sacerdos divi Augusti genannt; dies Priesterthuin 
bekleideten naeh einander die beiden Emeuerer des groBen Theaters (s. 3. Ab- 
schnitt) M. Holconius Rufus, mindestens seit dem J. 2 v. Chr., und nach 
dessen Tode M. Holconius Celer. 

Neben diesem unmittelbaren Kaisercultus gab es noch einen gewissermaBen 
mittelbaren: man verehrte nicht den Kaiser selbst, sondem die ihn beschiitzende 
Gliicksgottin, die For tuna Augusta; man verehrte femer den Genius des Kai¬ 
sers. Genius ist der mit dem Menschen geborene und ihn durch das Leben 
geleitende Schutzgeist; auch Privatleute opferten ihrem eigenen Genius, 
namentlich am Geburtstage wurde er als Genius natalis verehrt. In jedem 
Hause genoss der Genius des Hauslierm besonderes Ansehn : er wurde mit 
den Ilausgottem, Laren, zusammen in der Ilauscapelle, dem Lararium, ver¬ 
ehrt, und wir linden in einem reichen pompejanischen Hause (IX, 1, 20) eine 
Ilauscapelle, welche laut der Inschrift von zwei Freigelassenen dem Genius 
des Hausherm und den Laren geweiht worden ist: Genio M[arci) n(ostri ) et 
Laribus duo Diadumeni liberti. Und im Atrium des Bankiers L. Caecilius 
Jucundus (V, 1, 26) stellte sein Freigelassener Felix zwei Portrathermen dessel- 
ben auf und widmete sie seinem Genius: Genio L[ucii) n[ostri) Felix liber - 
tus . — Wie das Haus unter dem Schutz der Lares familiares , so standen die 
StraBen unter dem Schutz der Lares compitales (compitum , Ort wo sich zwei 
Wege theilen). Der Dienst derselben wurde von Augustus im Jahre 7 n. Chr. 
neu geordnet: sie warden fortan als Lares Augusti, Laren des kaiserlichen 
Hauses, bezeichnet, und ihnen (sie waren je zwei, wie auch die Hauslaren) 
als dritter der Genius des Kaisers zugesellt, welcher also dadurch zur Haupt- 
stadt in das VerhaltniB des Ilausvaters trat. Wenn man nun auch in Munici- 
pien, Colonien und Provinzialstadten den Genius des Kaisers verehrte und 
ihm Tempel errichtete, so lag darin noch kein Versuch zur Vergotterung, son¬ 
dem man trat dadurch nur zum Kaiser in das Verhaltniss der Hausangehorigen 
zum Familienvater. Immerhin aber ist der Cultus des Genius eine directere 
Verehrung des Kaisers, als der der Fortuna Augusta; denn im Tempel der letz- 
tem stand als Haupt- und Cultusbild die Fortuna, in dem des Genius dieser 
selbst, d. h. der Kaiser in der Tracht des Genius, mit Fiillhom und Opfer- 
schale, wie ihn uns eine Statue im Vatican (Visconti Mus. Pio-Cl. 3, 2) zeigt. 

Betrachten wir also jetzt die beiden dem Cult des Augustus gewidmeten 
Tempel. 


6. Der Tempel der Fortuna Augusta. 

• 

Wenn wir vom Forum aus, ostlich vom Juppitertempel, den groBen Ein- 
gangsbogen durchschreitend uns nordwarts wenden, so gelangen wir in eine 
in derselben Richtung weiterfuhrende, ungewohnlich breite und stattliche 
StraBe, welche auf der rechten Seite eine offenbar aus der letzten Zeit der 
Stadt stammende Saulenhalle, auf der linken die zu den weiterhin zu be- 
sprechenden Thermen gehorigen Laden hat. Wo diese StraBe auf die Strada 
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Ansioht der Rninen des Tempela der Fortuna Augusta. 
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di Nola trifft, liegt ein kleiner, aber nach den geringen Resten reich mit 
Marmor geschmiickter Tempel, dessen 1823 ausgegrabene Ruinen die bei- 
liegende Ansicht darstellt. Seine Orientirung ist bedingt durch die Rich- 
tung der StraBe. Seine Raumanordnung ist, wie der Plan (Fig. 65) zeigt, der des 
Juppitertempels sehr ahnlich. A ist die Platform 
mit dem Opferaltar; die punktirte Linie bezeichnet 
die Reste eines nur in der halben Breite der Treppen 
unterbrochenen, hier ohne Zweifel mit Pforten ver- 
sehenen eisemen Gitters, welches die heilige Statte 
von der StraBe absonderte; B Freitreppe, b Trep- 
penwangen, vermuthlich zugleich Piedestale fur Sta- 
tuen, C Pronaos mit acht romisch-korinthischen Sau- 
len, c Schwelle, D Celia, E Nische mit der Aedicula 
fur das Bild der Gottin: man fand die Capitelle 
der beiden korinthischen Marmorsaulen und das Epi- 
styl mit der Inschrift: M. Tullius M. f. d. v. i. d. 
ter . quinq. augur tr. mil . a pop. aedem Fortunae 
August, solo et peq. sua, zu deutsch: »Marcus Tullius, 
des Marcus Sohn, zum dritten Mai richterlicher Zwei- 
mann, Quinquennal, Augur und aus der Biirgerschaft 
erwahlter Kriegstribun hat den Tempel der Fortuna 
Augusta auf seinem Grund und Boden und auf seine 
Kosten erbaut.a Hierdurch ist der Name des Tern- 
pels bestimmt. Er wird bestatigt durch zwei andere, auch hier gefundene 
Inschriften, zu denen sich weitere drei gesellen, die wohl in Folge des Erd- 
bebens vom Jahr 63 aus dem Tempel abhanden gekommen waren und in und 
bei der Basilika und im Apollotempel gefunden wurden (/. JR. N. 2223 ff.; 
C. I. L. X, 824 — 828). Es sind dies Inschriften des Priestercollegiums der 
ministri Fortunae Augustae , welches aus Sclaven und Freigelassenen be- 
stand, und jedes Jahr vier Mann stark gewahlt wurde. Sie besorgten im 
Auftrage der Duumvirn den Gottesdienst, und es gehorte zu ihren Statuten, 
dass sie alljahrlich eine kleine Statue (signum) im Tempel aufstellen mussten; 
und auf diese Aufstellung beziehen sich die Inschriften. Von besonderer 
Wichtigkeit ist es, dass eine dieser Inschriften (I. B. N. 2223 ; C. I. L. X, 
824) im Jahr 3 n. Chr. von den ers ten ministri Fortunae Augu&tae gesetzt ist; 
wir lemen also aus ihr, dass in diesem Jahr das Priestercollegium gestiftet 
wurde, und wir diirfen vermuthen, dass nicht viel friiher der Tempel erbaut 
sein wird. 

In den vier Nischen der Seitenwande standen sicher Statuen, und zwar 
ist in einem Tempel der Fortuna Augusta zunachst zu vermuthen, dass es 
Statuen des Augustus, der Li via und zweier anderer Mitglieder seiner Fa- 
milie gewesen seien. Nun fand sich im Tempel keine Statue des Augustus, 
sondem nur eine auf eine solche beziigliche Inschrift: [Augu]sto Caesari 
parenti patriae , nebst Fragmenten einer Statue; ferner eine aus der Nische 1 
herabgefallene weibliche Statue mit iiber den Kopf gezogenem Mantel, der 
man das Gesicht abgesagt und durch ein neues (nicht mitgefundenes) ersetzt 

8 * 
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Fig. 65. 

Plan des Fortunatempela. 
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hatte, und eine m&nnliche Statue, jedenfalls eines Privatmannes, die eine ent- 
fernte Ahnlichkeit rait Cicero hat: auch diese scheint im innersten Theil der 
Celia (etwa bei 2) gefunden zu sein. Es konnte also scheinen, dass in einer 
Nisclie die Statue des Augustus stand, in anderen, ihm gewissexmaBen gleich- 
berechtigt, die von Privatpersonen. Da nun dies sebr unwahrscheinlich ist, 
so bat Fiorelli die Vermuthung aufgestellt, man habe bei Erbauung der Ca- 
pelle des Kaiserhauses im s. g. Pantheon die Statuen dieses Tempels dorthin 
geschafft und solche verdienter PrivatmanneV, darunter die des Stifters des 
Tempels, an ihre Stelle gesetzt: eine Annabme, die freilich auch nicbt ohne 
Schwierigkeit ist. 

ScblieBlich ist, zur Vermittlung einer Anschauung von dem Gebaude vor 
seiner Zerstorung, noch in Fig. 66 eine Ansicht des Tempels nach der so viel 



Fig. 66. Restaurirte Ansicht des Fortunatempels. 


wie thunlich berichtigten Wiederherstellung Gell’s gegeben, ohne dass jedoch 
fiir alle Einzelheiten derselben eingestanden werden soil. 

Als M. Tullius nach Niederlegung der hier friiher stehenden, ihm gehori- 
gen Gebaude den Tempel errichtete, blieb der schmale Hodenstreifen x iibrig. 
Von der StraBe zuganglich, konnte derselbe offentlicher Boden scheinen: 
M. Tullius wahrte sich aber sein Eigenthumsrecht durch einen am Eingange 
errichteten niedrigen Lavastein mit der Inschrift: M. Tullii area privata (Pri- 
vatbesitz des M. Tullius). 

Zwei eigenthiimliche Umstande sind bei diesem Tempel zu beachten. 
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Ansioht der Euinen dea Tempela dea Geniua dea Auguatua. 
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Erstens dass der halbrunde Ausbau an der Riickseite auf einer nachtraglichen 
Anderung beruht, auch nicht auf dem Boden steht, sondem von einem Bogen 
getragen wird, welcher an das Nachbarhaus angelehnt ist. Zweitens, dass die 
Stiftungsinsclirift des Tempels gegen den sonstigen Gebraucb im Innem der 
Celia, an der Aedicula angebtacht war. Eine geniigende Erklarung dieser 
Umstande ist bis jetzt nicht gefunden 50 ). 


7. Der Tempel des Genius des Augustus 
(8. g. Tempel des Mercur). 

Der Name Mercurtempel, welchen dies kleine Heiligthum (VIII auf dem 
Plan) gleieh nach seiner Aufgrabung erhielt, beruht auf der Vorschrift Vitruvs, 
dass der Tempel des Mercur am Forum liegen soli, und darauf, dass die auf 
S. 113 erwahnten Inschriften auf einen Cult des Mercur und der Maja schlieBen 
lassen. Unter diesem wenig gerechtfertigten Namen ist der Tempel an Ort 
und Stelle bekannt. Tempel des Quirinus (Romulus) hat man ihn genannt 
nach einer Inschrift (I. R. N. 2189; C. I. L. X, 809), in der ein kurzer Ab- 
riss des Lebens und der Thaten des Romulus gegeben ist. Da aber diese 
Inschrift und die ahnliche auf Aeneas beziigliclie (a. O. 2188; 808) vielmehr 
der Vorhalle des anstoBenden Gebsiudes der Eumacliia (XXI) angehoren, so 
ist auch diese Benennung grundlos. 

Mit mehr Gliick hat Garrucci (Quest. Pomp. S. 74, auch Bull, napol. N. S. 
II, S. 4) die Reliefe des Altars zum Ausgangspunkt fur die Bestimmung 
des Tempels gemacht. Die Riickseite namlich desselben (Fig. 69 in der Mitte) 
zeigt den Eichen- oder Biirgerkranz zwischen zwei Lorbeerbaumen, also das 
Symbol des Augustus; denn nach Beschluss des Senats war iiber der Thiir des 
Kaisers ein Eichenkranz aufgehangen, zu jeder Seite derselben aber ein Lpr- 
beer gepflanzt worden. Vermuthungsweise hat ferner Fiorelli eine Inschrift 
mit diesem Tempel in Verbindung gebracht, iiber deren Fundort nichts be¬ 
kannt ist, sie lautet: M[am]ia P. f. sacerdos public. geni[o Aug. s}olo et 
pec[unia sua), »Mamia, Tochter des Publius, offentliche Priesterin, dem Ge¬ 
nius des Augustus auf lhrem Boden und auf ihre Kostern. Sie kann iiber der 
Thiir des Tempelhofes gestandenhaben. In dem Relief derVorderseite des Altars 
(Fig. 68) hat man wohl mit Recht das Opfer erkannt, welches bei der Stiftung 
des Tempels selbst dargebracht wurde. Der Tempel mit seinen vier Saulen 
ist im Hintergrunde angedeutet. Der Opfemde, bekranzt, mit iiber den Kopf 
gezogener Toga, ist dann wohl der sacerdos Augusti ; ihn begleiten zwei Licto- 
ren, ein Diener, ein Flotenblaser und zwei Opferknaben (camilli) , welche ihm 
die Opfergerathe nachtragen; rechts fiihrt der victimarius mit seinem Ge- 
hilfen den Opferstier herbei: wir wissen, dass dem Genius des regierenden 
Kaisers immer ein Stier geopfert wurde. Auf den Seitenflachen (Fig. 69) sind 
Opfergerathe dargestellt: links das Handtuch (mantele) , das Weihrauchkastchen 
(acerra) und der Augumstab (lituus) , rechts die Opferschale (patera) , der Schopf- 
loffel (simpulum) und die Weinkanne (praefericulum). 

Es ist also dieser Tempel jedenfalls zu Ehren des Augustus erbaut. hochst 
wahrscheinlich seinem Genius geweiht gewesen. Wenn jene Inschrift hierher 
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gehbrt, griindete ihn die Priesterin Mamia auf ihrem Roden, d. h. vermuthlich 
auf dem Hoden eines von ihr zu diesem Zweck gekauften Hauses , wahr- 
sclieinlich bald nachdem im Jahr 7 v. Chr. in Rom der Cultus des Genius 
des Augustus eingefuhrt war, wohl sicher vor dem Jahr 2 v. Chr., in welchem 
M. Holconius Rufus schon das Amt des Augustuspriesters bekleidete (Nissen, 
Pomp. Studien S. 1S3, 273;. 

Das schiefwinklig oblonge Areal der Umfassungsmauer von 23X 30 M. 
Flachenraum (s. den Plan Fig. 67) stoBt mit seiner Hauptfront an das Forum A , 

dessen Colonnade vor diesem 
Gebaude erst noch gebaut oder 
wiederhergestelltwerden sollte. 
Links ist es von dem 8. g. Sena- 
culum S begrenzt, aus dessen 
rechter Seitennische E durch c 
ein Verbindungsweg in unser 
Gebaude, durch fiinf Zimmer 
desselben (1 — 5), die wahr- 
scheinlich der Priesterschaft ge- 
horten, bei e in den Hof des 
Heiligthums gelangt. An dreien 
dieser Zimmer (3 — 5) vorbei 
° 1 kommt man durch einen wie 

geheimen zweiten Ausgang (a) auf die Gasse, welche einst siidlich vom Tempel 
auf das Forum miindete, und auf welche auch das Gebaude der Eumachia einen 
Nebenausgang (o') hat. Der Haupteingang ist vom Forum aus durch eine 
Mauer, welche, nach schwachen Resten zu schlieBen, ganz mit Marmor bekleidet 
gewesen zu sein scheint. Ahnlich wie beim Tempel des Juppiter, der Juno 
und der Minerva (S. 110) gelangt man zunachst in eine vom Hofraum durch 



Fig. 68. Altar. (Vorderseite.) 

vorspringende Mauerpfeiler und durch vier Saulen getrennte bedeckte Vor- 
halle B y aus der die Ansicht der Ruinen vor S. 117 aufgenommen ist, sodann 
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auf den unbedeckten Hof F\ in dessen Mitte der schon erwahnte, wohlerhal- 
tene Marmoraltar mit seinem reichlichen Reliefschmuck sich befindet. Unter 
diesem nimmt die Darstellung der Vorderseite (Fig. 68), das Stieropfe^, auch 
abgesehn von seinem Gegenstand, als eines der friiheren Reliefe mit maleri- 
scher Anordnung der Figuren in verschiedenen Planen (Vorder- und Hinter- 
grund) ein besonderes Interesse in Anspruch. Zu unserer Abbildnng der 
halben Riickseite (Fig. 69 in der Mitte) ist noch zu bemerken, dass die Volute 
oben in Wahrheit nicht von der Riickseite, sondem von den Schmalseiten in 
dieser Weise sichtbar ist. 




Fig. 69. Altar. (Rflckseite und Nebenseiten.) 

Im Hintergrunde des Tempelhofs liegt die Celia H auf einem breit vor- 
liegenden Unterbau G , auf den zu beiden Seiten von hinten Treppen g g 
fiihren. Dies, die Platform vor dem Pronaos und die Lage der Treppen, 
ist die bemerkenswertheste Eigenthiimlichkeit in der Anlage dieses Tern- 
pels. Dass derselbe eine von vier Saulen getragene Vorhalle hatte (so hat 
ihn Mazois restaurirt), muss wohl aus dem besprochenen Relief geschlossen 
werden. Denn an Halbsaulen zu denken, erlaubt weder das Relief, wo Vor- 
hange zwischen den Saulen hangen, noch die Form des Tempels, mit einer 
kleinen Ante an jedem Ende der Front, wie auf unserer Abbildung ersichtlich. 
In i sehn wir die Basis fur das Tempelbild. Mit Geschick hat der Architekt 
die Schiefheit der Grundflache seines Gebaudes auszugleichen und zu verber- 
gen verstanden, dagegen hat er in der Decoration der Umfassungsmauern des 
Hofes durch abwechselnd mit flachen Giebeln und flachen Wolbungen ab- 
geschlossene Mauerfelder (s. die Ansicht) wenig Geschmack bewiesen, obgleich 
wir diese Art von Omamentirung in Pompeji noch einige Male und an vielen 
modemen Hauserfa^aden wiederzufinden Gelegenheit haben. Unerwahnt soil 
schlieBlich nicht bleiben, dass der Tempelhof, wie die Ansicht zeigt, neuer- 
ding8 zur Aufbewahrung von mancherlei Fundstucken der Ausgrabungen, 
namentlich Architekturtheilen, benutzt und daher verschlossen gehalten wird 51 ). 
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Zweiter Abschnitt. 

Municipal gebaude. 


Der folgende Abschnitt umfasst diejenigen offentlichen Gebaude, welche 
der Verwaltung und Rechtspflege, dem Handel und Verkehr in Pompeji 
dienten; die ihnen gegebene Bezeichnung ist deshalb nicht im fetrengsten 
Wortsinne zu fassen, und ist nur gewahlt, weil sich schwer eine andere 
finclen laBt, welche erschopfend und doch gleich kurz diese Classe offentlicher 
Bauwerke von den anderen Classen unterscheidet. 

Wir eroffnen unsere Betrachtung passend mit einem Gebaude, welches 
theils religiosen, theils weltliclien Zwecken diente, so dass es gleichsam auf 
der Grenze der heiligen und der profanen Bauwerke steht. 



1. Das Macellum 

(s. g. Pantheon). 

Dies seiner Bauweise 
nach ganz der romischen 
Kaiserzeit angehorende 
merkwiirdige Gebaude 
(XXIII auf dem Plan), von 
des8en Ruinen in ihrem 
gegenwartigen Zustande 
Fig. 70 eine Anschauung 
giebt, und welches sowohl 
wegen seiner GroBe wie 
wegen seines eigenthiim- 
lichen Planes und seines 
Bilderschmuckes zu den 
bedeutendsten Monumen- 
ten Pompejis gehort. 
wurde 1818 entdeckt, aber 
erst 1821 und 1822 voll- 
standig ausgegraben. Um 
diejenigen Bilder, welche 
nicht entfemt werden 
konnten, gegen die Ein- 
flusse der W itterung thun- 
lichst zu schiitzen, hat 
man hier wie sonst in 
Pompeji die Wande mit 
der kleinen Ziegelbe- 
dachung versehn, welche 
unsere Abbildung erken- 
nen lasst, jedoch den 
Zweck nur sehr unvoll- 
kommen erreicht, so dass 
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die glanzenden Farben der Gemalde bereits stark verblichen sind. Nur die- 
jenigen an der Wand gegen das Forum sind durch ein breites Dach hinlang- 
lich geschiitzt und meistens gut erhalten. Um uns iiber die Bestimmung 
dieses Gebaudes ein Urteil zu bilden, miissen wir zunachst seinen Plan im 
Ganzen iiberblicken und die Bedeutung der einzelnen Raumlichkeiten so viel 
wie moglich festzustellen suchen. 

Das Gebaude steht, wie schon oben bemerkt, an der Nordostecke des 
Forums, unmittelbar am s. g. Triumphbogen, dessen einen Pfeiler der Plan 
Fig. 71 neben dem gewolbten 
Eingang 1 zeigt. Es Uegt nicht 
rechtwinkelig gegen das Forum, 
sondern schlieBt sich mehr (frei- 
lich auch nicht genau) den an 
den Langseiten vorbeifiihren- 
den StraBen an. Die westliche 
Schmalseite, welche wir als Front 
bezeichnen konnen, stoBt an das 
Forum, welches, wie schon oben 
(S. 74) bemerkt wurde, auf die- 
ser Seite keine gleichmaBig fort- 
laufende Colonnade hat; dieselbe 
wird ersetzt durch die unter ein- 
ander verschiedenen, den einzel¬ 
nen Gebauden vorgelegten Sau- 
lenhallen. Diejenige des in Rede 
stehenden Gebaudes wurde ge- 
bildet (oder sollte gebildet wer- 
den; denn wir wissen nicht ob 
sie fertig war) durch schlanke 
ionische Saulen aus weiBem Mar- 
mor, welche auf viereckigen 
Basen standen; am FuBe einer 
jeden Saule stand, dem Innem 
der Halle zugewandt, ein Piede- 
stal fur eine Statue; diese Piedestale (2 im Plan) sind 1,14 M. hoch und jetzt 
mit unregelmaBigen Marmorstiicken belegt; die Kronungsplatten sind antik, 
aber nach der Ausgrabung wieder auf ihre Platze gelegt worden. Auf zweien 
dieser Basen liegen marmome Architravstiicke ionischer Ordnung, welche nach 
beiden Seiten behauen sind und wahrscheinlich der Front dieser Vorhalle an- 
gehoren. Eine zweite Reihe von Statuenbasen stand auf der Riickseite der Vor¬ 
halle, zwischen den dort sich auf dieselbe offiienden Laden 5 und an den beiden 
Saulen des Eingangsraumes a. Auf ein oberes Geschoss der Vorhalle deutet die 
Treppe 3, welche nicht zum Innern des Gebaudes in Beziehung steht, sondern 
mit den friiher erwahnten Aufgangen zur Gallerie des Forums zu vergleichen 
ist. Links fixhrt die s. g. Strada degli Augmtali (friiher StraBe der getrock- 
neten Friichte) voriiber, und mit 4 sind jene Laden bezeichnet, von deren 



Fig. 71. .Plan des Macellum (s. g. Pantheon). 
(Norden links.) 





122 


Drittea Capitel. 


reichem Inhalt an allerlei Friichten die StraBe den friiher iiblichen Namen 
erhalten hat. Von dieser StraBe her fiihrt ein mit zwei Erotenbildern (Hlbg. 
No. 777, 800) geschmiickter Nebeneingang b auf den Hof unseres Gebaudes. 
Eben dahin fiihrt durch ein kurzes Vestibiil und iiber fiinf Stufen ein zweiter 
Eingang c aus der durch das angrenzende s. g. Senaculum zur Sackgasse ver- 
bauten kleinen StraBe, jetzt Vicolo del balcone pensile ; an seiner linken Wand 
ist die Nische fur die Larenbilder nebst den gewohnten zwei Schlangen an- 
gebracht. Nach bin ten stoBt unser Gebaude an Privathauser. 

Vor seiner Front unter der Colonnade liegen die mit 5 bezeichneten, als 
Wechslerbuden, tabernae argentariae, bekannten kleinen Laden; dass sie 
wirklich diesem Zweck dienten, kann zwar nicht erwiesen werden 62 ), doch ist 
ihre Lage wohl dazu geeignet. Durch ihre verschiedene Tiefe ist der Winkel, 
welchen die Queraxe des Gebaudes mit der Langenaxe des Forums bildet, 
ausgeglichen worden. Zu diesem Zweck musste der siidlichste dieser Raume 
eine so geringe Tiefe erhalten, dass er als Laden nicht benutzt werden konnte. 
Man verwerthete ihn daher in andrer Weise: an der Riickwand ward eine in 
ihrem hintem Theil 1,77, im vordem 1,20 M. hohe, 1,60 breite und 1,20 M. 
tiefe Aufmauerung angebracht, welche, ihrer eigenthiiinlichen Form nach, am 
ehesten als Basis einer Aedicula gedient haben kann. Alsdann war dieser 
Raum, von dessen Wanden der untere Theil mit Marmor bekleidet war, ver- 
muthlich dem Dienst der Lares compitales gewidmet. In deT Mitte ist der 
Haupteingang a , zwei Thiiren, zwischen denen sich eine von zwei korinthi- 
schen Saulen eingefasste Nische fur eine verlorene Statue befindet. Die jetzt 
nicht mehr an Ort und Stelle befindlichen Capitelle dieser Saulen sollen in 
ihrem Ornament einen Adler gezeigt haben, was fur die Ansicht ins Gewicht 
fallt, dass das ganze Gebaude zum Cultus des vergotterten Kaisers Augustus 
in Beziehung stand. Vor dem Eingangsraum a, in der Frontlinie der Taber- 
nen (5) standen noch zwei Saulen (die Steine, welche ihnen als Fundament 
dienten, sind erhalten) und am FuB derselben (wie schon erwahnt) zweiweitere 
Statuenbasen. Tritt man durch den Haupteingang ein, so befindet man sich 
in dem breiten, den Mittelraum umgebenden Umgang d. Seiner Bestimmung 
nach konnen wir nicht umhin, ihn fur eine Saulenhalle zu halten; doch ist der 
Zustand, in welchem er gefunden wurde, merkwiirdig. Nur an der Nord- und 
einem Theil der Westseite liegt ein solider Saulenstuhl aus Travertin, und an 
ihm eine Rinne aus demselben Stein. Im Saulenstuhl sind in regelmaBigen 
Entfemungen, wie auf dem Plan (Fig. 71) angegeben, kleine viereckige Locher 
angebracht, in welche, von der Seite des Mittelraums her, je eine kleine Rinne 
einmiindet: offenbar fiir den Bleiverguss zur Befestigung der hier aufzustel- 
lenden Saulen; viereckige Spuren zeigen, dass dieselben Basen hatten. Mit 
Ausnahme dieses Stiickes aber hat der Umgang d statt des Saulenstuhls nur 
eine aus ziemlich kleinen Tuffsteinen bestehende Stufe mit kleinen Lochero, 
welche, ziemlich gleichmaBig von einander entfemt, zur Anbringung eines 
(Jitters dienen konnten; von Saulen keine Spur, und offenbar war auch die 
Festigkeit dieser Stufe viel zu gering, um solche zu tragen. Kein Zweifel, diese 
diirftige, provisorische (zum Theil iibrigens modeme) Stufe sollte iiberall durch 
den Travertinsaulenstuhl ersetzt werden. 
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In der Mitte jeder der vier Seiten bildet ein iiber die Rinne gelegter Tra- 
vertinstein einen schmalen Zugang zu dem 16X25 M. groBen mittlern Hof- 
raum, von dessen gut gearbeitetem terrassirten FuBboden, bestehend aus in 
Stuck gelegten Stiickchen weiBen Marmors, nur wenig erhalten ist. Hier 
erheben sich auf einer zwolfeckigen, etwas erhohten Flache von 12,50 M. 
Durchmesser zwolf in ganz zerstortem Zustande gefundene, jetzt restaurirte 
und mit modemem Stuck iiberzogene basenartige viereckige Aufmauerungen, 
welche zu der popularen Benennung des Gebaudes als Pantheon Anlass ge- 
geben haben, indem man sich auf ihnen die Statuen der zwolf Gotter errichtet 
dachte. Neuerdings hat Nissen vermuthet, dass es vielmehr Altare der zwolf 
Gotter waren, denen zu Ehren hier nach seiner Meinung geschlachtet wurde. 
Eine andere Ansicht ist die, dass diese zwolf vermuthlich mit Marmor beklei- 
deten Aufmauerungen einen mit einer leichten Kuppel gedeckten Saulenbau 
trugen, dessen Verschwinden uns weiter nicht wundem diirfte. Letztere An- 
nahme wird sich uns weiterhin aus allgemeinen Griinden als wahrscheinlich 
ergeben, und es spricht fur sie der bemerkenswerthe Umstand, dass die frag- 
lichen Aufmauerungen auf einem gemeinsamen, fortlaufenden, zwolfeckigen 
Fundament stehen: ein Verfahren, welches bei Saulenbauten stets beobachtet 
wurde und nothig war um ungleichmaBige Senkungen zu vermeiden, nicht 
aber bei Reihen von Statuenbasen, wie wir sie mehrfach auf der Ostseite 
des Forums linden. Gleich aufierhalb der Basen finden sich Reste einer 
ebenfalls zwolfeckigen, mindestens 0,44 M. dicken, aus ziemlich groBen Kalk- 
steinen gut gefugten Mauer. Dieselbe muss schon im Alterthum entfemt 
worden sein : nur auf der Westseite finden sich diese Reste auf einer zusam- 
menhangendenStrecke,doch befinden sich auch im Osten einzelne Steine genau 
an ihrem Platze. Es liegt nahe, hier einen Rest ernes altem, geschlossenen 
Gebaudes zu erkennen, welches spater durch den Saulenbau ersetzt wurde. 
In der Mitte fand man ein marmorbekleidetes Brunnenbassin, welches jetzt 
nicht mehr sichtbar, aber auf den Planen Fiorelli’s und Niccolini’s sowie 
auch auf dem unsrigen verzeichnet ist; das dahin fuhrende Leitungsrohr ist in 
der Senkgrube e r gesehen worden. Ebenda sollen auch Fischgraten gefunden 
worden sein 53 ). Rechts, dem Eingang b gegeniiber, lehnen sich elf kleine 



Fig. 72. Cellen im Macellum (s. g. Pantheon). 

Cellen j von 2,75 X 3,12 M. an die Mauer des Gebaudes 54 ). Die beiden Abbil- 
dungen Fig. 72 zeigen deren Hinter- und Seiten wand; man bemerkt den nach 
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hinten leise geneigten FuBboden, die durch die Riickwand hindurchgehende 
Abflussrinne und die Locher zur Aufnahme der Deckenbalken. Da sich die 
Mauer liber diese Locher nicht unbetrachtlich erhebt, so miissen die Cellen 
zweistbckig gewesen sein. Dcr Eingang in das obere Stockwerk konnte nur 
durch eine auBere Gallerie vermittelt sein, wie eine solche in der unten zu 
besprechenden Gladiatorenschule (dem s. g. Soldatenquartier) zum Theil 
erhalten ist. Diese, sowie die Treppe, ist, als von Ilolz, ganzlicli verschwun- 
den, aber man kann viereckige Locher in der Front der die Cellen trennenden 
Wande auf die hier eingefiigten Balken der Gallerie wahrscheinlich genug 
beziehen. Die Form der Cellen ist durchausdie von Kaufladen, und auf einen 
solchen Gebrauch deuten auch die vielen in die Wiinde eingekratzten Zahlen 
(C. /. L. IV, 1960—1966 a ). 

Im Hintergrunde des Gebaudes, dem Haupteingang gegeniiber, liegen drei 
grbBere Raumlichkeiten < 7 , A, t, von denen Fig. 73 eine Gesammtansicht bietet. 



Das mittlere dieser Zimmer, von 6,50 □ M., ist ein ganz unzweifelhaftes Hei- 
ligthum. Dasselbe ist auf fiinf Stufen, die in einer eigenen Vorhalle liegen, 
iiber den Boden des Gesammtbaus erhoben, hat im Hintergrunde eine groBe 
Basis fur das geweihte Bild und in seinen Seitenwanden je zwei Nischen fur 
andere Statuen. Zwei derselben fand man, wie Fig. 74 zeigt, an Ort und 



Fig. 74. Sacellum im Macellum (s. g. Pantheon). 


Stelle und erkennt in ihnen, die jetzt im Museum zu Neapel stehn, Li via, 
Augustus’ Gemahlin, und den jiingem Drusus, Sohn des Tiberius. Jetzt stehn 
zwei Gypsabgusse dieser Statuen in den beiden hinteren Nischen, rechts und 
links, ob genau an ihrem Platze, muss dahinstehn; nach alteren Angaben 
standen beide, wie es die Abbildung zeigt, rechts, und gegeniiber werden 
sich demnach die Statuen zweier anderen Glieder der Kaiserfamilie befunden 
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haben. Von dem Hauptbilde, welches an der Riickwand aufgestellt gewesen 
sein muss, fand man nur einen die Weltkugel haltenden Arm, aus dem man 
wohl mit Recht auf eine Kaiserstatue, und zwar die des Augustus, schlieBt, 
welchem dies Sacellum geweiht gewesen. 

Durch diese Statuenfunde wird festgestellt, dass das Heiligthum, und mit 
ihm der ganze Bau, vor dem Jahre 23 n. Chr., dem Todesjahr des Drusus, 
entstanden ist. Und wenn mit Recht in der Statue mit der Weltkugel Augu¬ 
stus erkannt wird, so ist es nach dessen Tode (14 n. Chr.) erbaut worden; 
denn er ist alsdann als Gott dargestellt gewesen. Eine andere Moglichkeit 
ware freilich die, dass in der Hauptnische Juppiter mit der Weltkugel, Augu¬ 
stus aber in einer Seitennische der Livia gegeniiber gestanden hatte; alsdann 
fallt der Bau vor den Tod des Kaisers; denn als Gott, als Divus Augustus, 
musste er einen hervorragenden Platz haben. Doch ist diese letztere Annahme 
weniger wahrscheinlich: die Bauart deutet eher auf spatere Zeit, und wir 
werden besser thun, den Bau nicht alter anzusetzen als durchaus nothig ist; 
femer ist es nicht recht glaublich, dass hier noch ein dritter Juppitertempel 
in augusteischer Zeit erbaut worden sein sollte 55 ). Es war also dies ein dem 
Kaisercultus gewidmetes Local, und nicht ohne Wahrscheinlichkeit hat man 
in ihm schon gleich nach der Auffindung (so neuerdings auch Nissen, Pomp. 
Stud. S. 274) das Cultuslocal der Augustalen erkannt, ein Heiligthum der gens 
Julia , deren Cult diesem Collegium nach Tacitus ( Hist . 2 , 95) iibertragen war. 
Auch das mit einer Stellung von zwei Saulen, deren viereckige Marmorbasen 
erhalten sind, gegen den Hof geoflhete Gemach links *, diente wahrscheinlich 
Cultuszwecken. Es hat im Hintergrunde eine erhohte und iiberwolbte Nische 
k fur ein Weihebild, und vor derselben zunachst ein breites, mit Marmor be- 
legtes und durch eine seitliche Treppe von funf Stufen zugangliches Podium, 
so wie vor diesem einen ganz niedrigen, eigenthiimlich geformten Altar: auf 
zweiMarmorstufen (hochO,44M.) liegt eine langlich viereckige (1,33X0,64 M.) 
Platte aus schwarzem Sandstein, deren obere Flache von einem niedrigen, 
leicht profilirten Rande umgeben ist, welcher in der Siidostecke durch ein 
kleines Loch zum Abfluss von Flussigkeit durchbohrt ist; die Form scheint 
auf Libationen zu deuten und man konnte also vermuthen, dass hier Opfer- 
schmause gehalten wurden. Endlich steht noch gleich rechts am Eingange ein 
groBes, 0,82 M. hohes marmorbekleidetes Podium. Die Nische k mit Zubehor 
ist offenbar ein nachtraglicher Einbau: es handelt sich also hier vielleicht um 
den Cultus eines der auf Augustus gefolgten Kaiser. 

Einen ganz andem Charakter hat das Gemach rechts h , welches ebenso 
wie t sich mit zwei auf Basen stehenden Saulen auf die Ostporticus offnet. 
Die charakteristische Eigenthiimlichkeit desselben ist die steineme Bank, 
welche an den drei inneren Wanden entlang lauft. Sie ist 1,18 M. von der 
linken, 1,13 M. von der hintem, 2,74 M. von der rechten Wand entfemt 
und hat in der Mitte ihrer Riickseite einen Durchgang. Ihre Oberflache neigt 
sich gegen die Mitte des Zimmers, und es ist deshalb nicht zulassig. sie mit 
den in Pompeji nicht seltenen gemauerten Triclinien zu vergleichen und in 
dem ganzen Raume ein Speisezimmer zu erkennen: die Tafelnden batten als- 
dann entweder mit den FiiBen hoher als mit dem Kopfe, oder mit dem Gesicht 
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gegen die Wand liegen miissen, wahrend die Speisetische doch nur in der 
Mitte des Zimmers stehen konnten. Denken wir uns dagegen die obere Flache 
mit einer harten Masse bedeckt, so ist die ganze Vorrichtung zu keinem Ge-» 
brauch so vollkommen geeignet, wie zu einer Fleischbank; noch heutigen 
Tags kann man in italienischen Stadten sehen, wie das Fleisch auf gemauerten 
Tischen verkauft wird, die mit einer nach der Seite des Kaufers geneigten 
Marmorplatte belegt sind: eine ganz ahnliche Vorrichtung, nur nicht huf- 
eisenformig, steht z. B. auf dem Markt von Torre Annunziata. Auch die an der 
innem Seite des Hufeisens am FuB des Tisches entlang gefuhrte Rinne, mit 
einem bedeckten Abfluss nach Siiden, passt hierzu vortrefflich. Noch ist zu 
bemerken, dass der linke (nordliche) Arm abweichend behandelt ist: der 
FuBboden zwischen Tisch und Wand ist hier erhoht, mit^tuck bekleidet und 
sehr stark gegen einen Punkt am Ostende geneigt, an welchem eine Rinne 
durch den Tisch hindurch in jene andere Rinne fiihrt. Dies deutet darauf, dass 
hier besonders viel Wasser gebraucht wurde, und man konnte vermuthen, dass 
auf dieser Seite Fische verkauft wurden 56 j. Wir erwahnen noch den kleinen 
(4,75 X 0,93 ; hoch 2,10), von i aus zugangliclien Raum l , in welchem Gerippe 
von kleineren Thieren, wie von Schafen, gefunden sein sollen (Nissen, Pomp. 
Stud. S. 279). Es ist dies ein spaterer Einbau, jiinger als die Malerei der Wande. 

Ehe wir nun versuchen, die Bedeutung und den Zweck des Baues zu 
bestimmen , miissen wir noch einen Blick auf die Malereien seiner Wande 
werfen, welche, namentlich die des Hauptraums, fur jene Frage nicht un- 
wichtig sind. Wir bemerken zunachst, dass sammtliche Malereien den Stil 
der letzten Zeit Pompejis zeigen. Die horizontale Theilung der Wand ist die 
gewohnliche, in Sockel, Hauptflache und obem Wandtheil. Der Sockel ist in 
spielend omamentaler Weise als. ein vorspringender und namentlich die leichten 
Architekturen der Hauptflache stiitzender Unterbau charakterisirt; und zwar 
sind die architektonischen Glieder gelb, die von ihnen umrahmten omamentirten 
Flachen schwarz. Die Hauptflache besteht aus groBen schwarzen Feldem mit 
breitem rothen Rande, welche getrennt werden durch architektonische Durch- 
blicke mit weiBem Hintergrund. Die schwarzen Felder haben in der Mitte theils 
Gruppen schwebender Figuren (Hlbg. No. 1952,1957), theils viereckige Bilder 
mythologischen Inhalts; so an der Westwand (gut erhalten) Io und Argos 
(Hlbg. No. 131), an der Nordwand (ebenfalls gut erhalten): Odysseus und 
Penelope (No. 1332), Medea auf den Mord ihrer Kinder sinnend (noch ziem- 
lich erkennbar, No. 1263), Thetis, welche Achill die Waffen bringt (sehr zer- 
stort, No. 1322), Phrixos auf dem Widder (ziemlich zerstort, Nr. 1257). Die 
phantastischen Architekturen der erwahnten Durchblicke sind vorwiegend 
gelb, die scheinbar weiter zuriick liegenden Theile auch roth und grim. Auch 
in ihnen sind Figuren, einzeln und in Gruppen, angebracht (No. 940, 1780). 
Am auffallendsten aber, und fiir die Bedeutung des ganzen Gebaudes am 
wichtigsten ist die Behandlung des obem Wandtheils. Es ist sonst durchaus 
Regel, dass derselbe von leichten, phantastischen Architekturen, in denen 
haufig Figuren angebracht sind, daneben auch wohl von allerlei Omament- 
streifen eingenommen wird. Hier dagegen wird dieser Wandtheil fast ganz 
ausgefullt durch groBe, den schwarzen Feldem der Hauptflache entsprechende 
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Bilder, die weitaus groBten der gesammten Wande, welche die verschiedensten 
Gattungen von Lebensmitteln nebst verwandten Gegenstanden darstellen. Wir 
finden daselbst allerlei Gefliigel, Kalkuten, Enten, Ganse, Rebhiihner, bestens 
gerupft und gereinigt, einen Hahn mit gebundenen FiiBen, Wild, Fische, 
Friichte in verschiedenen GefaBen, Eier in Glasschalen, Amphoren fiir Wein, 
allerlei Fleisch, Schinken, Schweinskopfe, Brod und Kuchen, verschiedene 
Gerathe, z.B. Vorlegemesser und dergleichen mehr [Mus. Borb. VI, 38. VIII, 
26 u. 57). Diese eigenthiimlichen Malereien erstreckten sich durch den ganzen 
Hauptraum und auf den nordlichen Eingang b . Auf den Hauptfeldem des letz- 
tem erwahnen wir noch zwei hochst anmuthige. leider jetzt sehr zerstorte Bild- 
chen, deren eines Liebesgotter darstellt, welche das Miihlenfest Vestalia feiem 
(Hlbg. No. 777), das andere dieselben, wie sie mit Kranzewinden beschaftigt 
sind. An untergeordneten Stellen der Wande des Hauptraumes finden wir, 
wie mehrfach sonst, Landschaften, Seestiicke, Thierkampfe, Jagden u. dgl. 
mehr. Auf der Hinterwand des Raumes h sind in einem groBern Bilde (No. 
1019) vermuthlich pompejanische Localgottheiten dargestellt, Erotenscenen in 
zwei Bildem des Raumes t. 

Diese Decoration kann nicht diejenige sein, welche unser Gebaude gleich 
nach seiner Erbauung erhielt; denn damals herrschte der dritte pompejanische 
Decorationsstil. AuBerdem ist sie jiinger als die Nische k in t, welche wir als 
einen spatem Einbau erkannt haben. Wir diirfen also annehmen, dass ihr 
eine Decoration dritten Stils vorherging. 

Fragen wir nun, was wir in diesem Gebaude zu erkennen haben, so fehlt es 
uns nicht an Anhaltspunkten. Wir fanden eine Reihe von elf Localen, welche, 
nach vom weit offen, durchaus die Form von Laden haben, und in denen wir 
daher Verkaufsraume vermuthen diirfen. Wir fanden femer in dem Raume h 
eine Vorrichtung, die vollkommen wie eine Fleischbank aussieht und uns zu der 
Vermuthung berechtigt, dass dies Local dem Fleischverkauf diente. Endlich 
die besprochenen Malereien: dieselben entsprechen weder dem was in der 
pompejanischen Wandmalerei iiblich ist, noch konnen sie als eine Verschone- 
rung der iiblichen Decorationsweise gelten. Dazu kommt der groBe MaB- 
stab, welcher den Gedanken an ein decoratives Spiel ausschlieBt, die unge- 
wohnliche Ausdehnung, und der Umstand, dass, wahrend auf den groBen 
Feldem der Hauptflache die mythologischen Bilder mit Einzelfiguren wech- 
seln, diese Darstellungen von Victualien sich iiber ihnen gleichmaBig durch 
den ganzen Hauptraum mit dem Nordeingang erstrecken: offenbar sind sie 
von den darstellenden (nicht omamentalen) Bestandtheilen der Decoration der- 
jenige, welcher am meisten in die Augen fallen und am meisten den Charakter 
dieser gesammten Wande bestimmen musste. Wir konnen also kaum umhin, 
anzunehmen, dass diese Malereien in enger Beziehung zu der Bestimmung des 
Gebaudes stehn. Alle diese Umstande fiihren uns fast mit Nothwendigkeit auf 
die Vermuthung, dass wir hier eine Verkaufshalle fiir Lebensmittel der ver¬ 
schiedensten Art, einen Victualienmarkt vor uns haben. Ein solches Ge- 
baude, in welchem man jeglichen Bedarf fiir die Mahlzeit, namentlich auch 
kostbare Speisen kaufen und sich auBerdem noch einen Koch miethen konnte, 
nannten die Romer mit einem griechischen Wort Macellum 57 ); es gab deren 
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mehre in Rom, und sie fehlten auch nicht in den Municipien. Durch Inschriften 
und literarische Zeugnisse erfahren wir, dass zu ihnen sowohl Saulenhallen 
und ein freier Platz (area) als auch Verkaufsladen gehorten, femer steineme 
Tische: lauter Dinge, die wir auch in unserem Gebaude gefunden hahen. Wir 
wissen aus einer gelegentlichen Erwahnung Varros, dass zu dem Macellum ein 
Kuppelbau ( tholus ) gehorte; und auf einer Miinze, welche ein von Nero ge- 
bautes oder hergestelltes romisches Macellum darstellt, erscheint innerhalb eines 
zweistockigen Saulenbaues eine saulengetragene Kuppel, unter welcher eine 
Statue steht. Wir sind also wohl nicht zu kiihn, wenn wir annehmen, dass 
auch in unserm Gebaude in den zwolf Basen die Reste des Kuppelbaues 
(tholus) erhalten sind. 

In Betreff des Letztem muss der Vermuthung begegnet werden, als sei er 
etwa ein Schlachthaus gewesen. Zwar geht aus einigen Andeutungen hervor, 
dass es Macella gab, in welchen auch geschlachtet wurde; da aber hier die 
Entfernung zwischen dem Bassin und den Basen nicht mehr als etwa 3 M. 
betragen konnte, so war der Raum fur einen solchen Zweck durchaus ungenii- 
gend. Uberhaupt ist in dem ganzen Gebaude kein zum Schlachten geeigneter 
Raum vorhanden; denn an die neben dem Zwolfeck iibrig bleibenden Ab- 
schnitte des Mittelraumes zu denken verbietet nicht nur ihre hierfur doch 
kaum hinreichende Ausdehnung, sondem mehr noch die feine FuBboden- 
bedeckung, die schmalen Zugange, so wie die Unzutraglichkeit, dass alsdann 
das Schlachtvieh durch das in den Umgangen sich bewegende kaufende Publi- 
kum hindurch gefiihrt werden musste. Der Tholus war wohl nur ein den 
Brunnen umschlieBender Zierbau; wie wiinschenswerth es war, an einem Ort, 
wo Lebensmittel verkauft wurden, Wasser zur Hand zu haben, bedarf keiner 
weitern Ausfiihrung. So bleiben wir also dabei, in unserem Gebaude nicht 
ein Schlachthaus, sondem ein Macellum im Sinne eines Victualienmarktes zu 
erkennen, welchem man durch die in ihm angebrachte Capelle des kaiser- 
lichen liauses eine religiose Weihe geben und ihm wohl auch den besondem 
Schutz des Herrschers zuwenden wollte. 


2. Das s. g. Sitznngslocal der Decurionen (Senaculum). 

Das Macellum und der Augustustempel liegen nicht senkrecht auf das 
Forum, sondem haben sich der Richtung der neben ihnen auf dasselbe miin- 
denden StraBen anbequemen miissen. Als man nun aber die Liicke zwischen 
beiden durch das auf unserm grofien Plan mit XXII bezeichnete Gebaude 
ausfiillte, wurde die siidlich am Macellum entlang laufende StraBe gesperrt, 
und da man auf keine StraBe mehr Riicksicht zu nehmen hatte, legte man das 
neue Gebaude senkrecht auf das Forum, indem man da, wo es an jene beiden 
anstoBt (bei e) zur Ausgleichung der Abweichung die Zwischenwande ungleich- 
maBig verstarkte. Die Mauem sind theils aus Ziegeln, theils aus netzformig 
angeordneten Steinen verschiedenen Materials (vorwiegend Kalkstein) errichtet. 

Das Gebaude besteht aus einem groBen, 18,20 M. breiten, 19,90 M. tiefen 
Saal J, welcher um 3,45 M. vor die anstoBenden Gebaude vorspringt und auf 
das Forum in ganzer Breite geoffnet ist. Vor ihm sehen wir, in einer Lime mit 
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den S&ulen der Vorhalle des Macellums, die Fundamentsteine von acht Saulen : 
in jedem derselben sind vorn zwei Locher, welche, wie vor dem Macellum 
deutlicher zu sehen ist, dazu dienten, um mittels Eisenklammera die Marmor- 
bekleidung zu befestigen. Eisenspuren in einem dieser Locher beweisen, dass 
diese Marmorbekleidung schon gelegt war, und es ist deshalb nicht unwahr- 
scheinlich, dass auch die Saulen schon standen. Auf den Hauptsaal offnet sich 
von hinten die Apsis c von 11 M. Weite und 6,50 M. Tiefe, in welcher die 
3,03 M. breite, 1,75 M. hohe Basis d steht. Hinter und iiber dieser ist in einer 
viereckigen, wohl als Aedicula iiberdeckten Nische eine zweite, um 0,90 M. 
hohere Basis von geringer Tiefe angebracht; ihre Form lasst schlieBen, dass 
hier mehre Statuen standen. An den Wanden der Apsis zieht sich in der Hohe 
der groBen Basis eine etwa 0,85 M. breite Stufe hin, auf der an jeder Seite 
die Fundamentquadem von zwei Saulen und zwei Halbsaulen erhalten sind. 
Letztere Beobachtung leitet uns auch zur richtigen Beurteilung der groBen 
Basis d an: da die Seiten wande der Apsis mit vorgestellten Saulen verziert 
waren, so war es eine decorative Nothwendigkeit, dass auch der Mittelpunkt, 
die Aedicula, des Saulenschmucks nicht entbehrte. Ohne Zweifel standen auf 
den Vorderecken der Basis zwei Saulen, welche mit Gebalk und Dach die 
Vorhalle der Aedicula bildeten: dieselbe Anordnung, welche wir auch im For- 
tunatempel (Fig. 65) finden. — Die beiden groBen viereckigen Nebenraume e 
(M. 8X3,70) haben an ihrer Ruck wand je eine 1,55 M. hohe Basis fur eine 
Statue, und waren vom Hauptraum durch je zwei Saulen, deren Fundament¬ 
quadem noch liegen, getrennt. — Im Hauptraum finden wir noch bei f, g 
und h Nischen, etwa 1,70 M. vom Boden.entfemt, jedenfalls auch fur Statuen 
be8timmt. Unter einer jeden derselben springt eine Art schmaler Basis aus 
der Wand vor: offenbar der decorative Unterbau fur Pilaster, w r elche neben 
den Nischen durch die Marmorbekleidung der Wande ausgedriickt waren; bei 
g sind diese Vorspriinge so breit, dass sie auch wohl auf jeder Seite eine Saule 
getragen und so das Motiv der groBen Aedicula d im Kleinen wiederholt haben 
konnen. An den Seitenwanden ist je die hinterste Nische noch dadurch aus- 
gezeichnet, dass sie innerhalb einer groBen, bis auf den Boden hinabreichenden 
iiberwolbten Nische angebracht ist. Es standen also trier im Ganzen minde- 
stens 11, wahrscheinlich 12 oder 13 Statuen. 

In der Mitte des ganzen Raumes steht das Fundament eines Altars i. Der 
FuBboden ist mit verschiedenfarbigen Marmorplatten, wie sie der Plan an- 
giebt, bedeckt gewesen, von denen nur ein Stuck in der Ecke erhalten ist, wie 
sich auch von dem Marmorschmuck der Wande nur geringe Reste vorfinden. 
Schwierig ist die Frage nach der Bedachung. Fur eine so colossale Wolbung 
sind auch nicht im Entfemtesten die nothigen Widerlager vorhanden, und 
auch eine Holzconstruction von solcher Spannweite ist nicht ohne Bedenken. 
In der That aber zwingt uns nichts, den Mittelraum b als bedeckt anzunehmen, 
und die Thatsache, dass e und c offenbar ihre eigene Bedeckung hatten, lasst 
es nicht unglaublich erscheinen, dass er unbedeckt war. Eine Schwierigkeit 
bleibt dann nur in Betreff der durch die erwahnten Fundamentsteine bezeugten 
Saulenstellung am Forum, da es nun an einem Auflager fur das obere Ende 
des Daches der Porticus fehlt. Indess ein solches gewinnen wir auch nicht 

Overbeck, Pompeji. 4. Aufl. 9 
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(lurch die Annahme eines aus Holz construirten Dachstuhls. So werden wir 
wohl entweder annehmen miissen, class noch eine zweite Saulenreihe bei a 
beabsichtigt war (was niclit wabrscheinlich ist, da doch die Fundamente wohl 
schon da sein wiirden), oder class hier keine bedeckte Porticus war, sondem 



Fig. 75. Plan des s. g. Sitzungssaales der Decurionen fNorden links). 


nur eine decorativ am Forum entlang gefiihrte Saulenstellung. In beiden 
Fallen miissen wir uns die Saulenstellung jiinger als das Gebaude, und nicht 
ursprunglich im Plane desselben liegend denken. Tiber den kleinen Verbin- 
dungsgang e durch welchen man in die Hinterzimmer des Augustustempels 
gelangt, ist schon bei Gelegenheit dieses gesprochen worden. 

Unser Gebaude ist bekannt unter dem Namen Curie, oder Senaculum, 
und man vermuthet in ihm den Sitzungssaal der Decurionen; der Altar konnte 
dann, nach dem Muster der romischen Curie, ein Altar der Victoria sein. Es 
ist aber dagegen mit Recht angefuhrt worden, dass ein solcher Sitzungssaal 
doch wohl ein geschlossenes Local sein musste. Fiorelli nennt es Atrium, 
indem er veraiuthet, dass es dem Kaisercultus gewidmet war ; eine Annahme, 
w elche durch die erwiihnte Verbindung mit dem Augustustempel sehr wahr- 
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scheinlich wird. Naheres lasst sich nicht feststellen. Fiorelli bezieht auf die 
Einweihung dieses Raumes und seines Altars eine gemalte Inschrift [C. I. L . 
IV, 1180), vermuthlich aus der Zeit des Tiberius, in welcher zu Ehren der 
kaiserlichen Familie und zur Einweihung eines Altars [ob dedieationem arae ) 
Fechterspiele angekiindigt werden: eine ansprechende Vermuthung, welche 
sich auch mit der muthmaBlichen Entstehungszeit des Gebaudes wohl vertragt. 
Denn keinenfalls stammt dasselbe aus der letzten Zeit Pompejis, da die zu ihm 
gehorigen, durch e zuganglichen Raume im dritten Decorationsstil ausgemalt 
sind, wodurch wir bis iiber das Jahr 50 n. Chr. hinaufgefuhrt werden 58 ). 


3. Das Geb&ude der Eumachia. 

Dieses naclist der grade gegeniiberliegenden Basilika groBte und bedeu- 
tendste, ganz der letzten, romischen Bauperiode der Stadt angehorende Ge- 
baude am Forum wurde von 1817—1821 ausgegraben. Uber dem Neben- 
eingang von der AbbondanzastraBe steht eine Inschrift, welche iiber dem 
Haupteingang auf dem Architravbalken der Forumcolonnade wiedejrholt war 
und auf dessen Blocken in Fragmenten erhalten ist; wir lemen aus ihr, dass 
die Stadtpriesterin Eumachia in ihrem Namen und demjenigen ihres Sohnes 
M. Numistrius Fronto das Chalcidicum, die Porticus und die Crypta auf eigene 
Kosten gebaut und der Pietas und Concordia Augusta geweilit hat [Eumachia 
L f. sacerd . publ. nomine suo et M. Numistri Frontonis Jili chalcidicum cryptam 
porticus Concordiae Augustae Pietati sua pequniafecit eademque dedicavit ). Dazu 
kommt eine andere auf dem FuBgestell der Statue der Stifterin, welche aus- 
sagt, dass die* Tuchwalker die Statue gesetzt batten [Eumachiae L.f. sacerd . 
publ. fidlones ). Obgleich wir aber aus der erstem Inschrift die Namen fiir Theile 
des Gebaudes kennen und aus der zweiten ersehen, dass die Tuch walker bei 
der Errichtung desselben ein ganz besonderes Interesse batten, so sind wir 
doch keineswegs iiber die Bedeutung und Bestimmung des ganzen Gebaudes 
und seiner Theile zweifellos aufgeklart. Selbst die Zuriickfuhrung der in der 
Weihinschrift genannten drei Theile des Bauwerks auf die Raumlichkeiten 
der Ruinen hat zu Zweifeln Anlass gegeben. Doch darf als sicher gelten, dass 
unter Crypta der bedeckte Umgang (7, unter Porticus der Saulengang B ) unter 
Chalcidicum die Vorhalle A zu verstehen ist: es ergiebt sich dies namentlich 
aus einer Stelle des Vitruv (V, 1, 4), welcher vorschreibt, dass, wenn der fiir 
eine Basilika gegebene Raum zu lang ist, man an den Schmalseiten Chalcidi- 
ken, also Vorhallen, vorlegen soil. 

Die Form des Gebaudes giebt uns keinen Anhalt, um seine Bestimmung 
zu erkennen : der offene und der geschlossene Umgang konnen zum Spazieren- 
gehen, zu beliebigem Aufenthalt bestimmt scheinen. Von einigen noch zu 
erwahnenden Vorrichtungen in dem unbedeckten Mittelraum lasst sich durch- 
aus nicht feststellen, welchem Zweck sie gedient haben mogen, und da auch 
die Inschriften wenig weiter helfen, so sind wir auf’s Rathen angewiesen. Da 
hat nun die Ansicht, es sei eine Art Borse, ein Gebaude fiir Handel und Ver- 
kehr, yielleicht ganz besonders fiir den Zeughandel gewesen, manches fiir 
sich, und mag in Ermangelung einer beweisbaren andern einstweilen fest- 

9* 
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gehalten werden. Unter dieser Voraussetzung erklaren sich die Einzelheiten 
ziemlich geniigend. 

Die groBe Vorhalle A von 39,50 M. Breite und 12,50 M. Tiefe mag fur 
Besprechungen der Handelsleute bestimmt gewesen sein. Sie scheint nach 
den Seiten hin durch Gitterthiiren verschlieBbar gewesen zu sein, welche 
freilich mit Sicherheit nur nach der Seite der StraBe hin nachweisbar sind. 
Hier steht in der Mitte eine aus der Zeit des Gebaudes stammende Saule auf 
einer Base hinter einer alten aus samnitischer Zeit, und in den erhaltenen 
Marmorplatten des FuBbodens sieht man die Zapfenlocher fur zwei zweiflii- 
gelige Gitterthiiren. Nach der Seite des Augustustempels hin sind keine 
Spuren einer ahnlichen Vergitterung erhalten. In den durch eine kleine 
Treppe a! und zwei Thiiren betretbaren Nischen a a mit einem 1,36 M. iiber 



dem Boden erhohten Podium und einem noch erhaltenen Rest von Marmor- 
bekleidung vermuthet man den Platz fur Ausrufer von Bekanntmachungen 
Oder auch bei Auctionen, was freilich nicht zu erweisen, jedoch nicht unwahr- 
scheinlich ist. Die kleinen Nischen b in der Hinterwand dieser Halle sind fur 
Statuen bestimmt gewesen : links vom Eingang standen Aeneas und Romulus, 
rechts ohne Zweifel Caesar und Augustus; die Inschriften zu den Statuen der 
beiden ersteren, mit kurzer Angabe ihrer Thaten, befinden sich im National- 
museum zu Neapel, an Ort und Stelle sind Copien angebracht. — Schwierig 
ist die Frage nach der Bedachung dieser Vorhalle. Mit der fur Portiken ge- 
wohnlichen Uberdeckung durch schrage Latten kam man hier nicht aus; die 
Absicht, eine zweite Saulenreihe anzubringen, scheint durch die am FuBe der 
einzigen Saule der Siidseite stehende, der Vorhalle selbst zugewandte’Statuen- 
basis ausgeschlossen; auch miissten, bei dem Stadium, in welchem sich die 
Arbeiten befanden, die Fundamente sichtbar sein. So musste man also wohl 
beabsichtigen, hier einen vollstandigen Dachstuhl zu construiren 59 ). 

Durch die doppelte Riickmauer der Vorhalle hat man den schiefen Winkel, 
welchen das Gebaude mit dem Forum bildet, ausgeglichen. Von den so ent- 
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stehenden kleinen Raumen enthalt der zur Rechten eine Treppe, eine durch 
eben diese Treppe unzuganglich gewordene Cisternenmiindung und einige 
unklare Vorrichtungen, die zum Theil vielleicht als Abtritt gedient haben 
konnen. Aus dem Raume links vom Eingange gelangte man durch einen 
Nebenausgang auf die hier einst auf das Forum miindende StraBe: man fand 
hier viele Marmortafeln, mit denen die Wande bekleidet werden soil ten, auf- 
gespeichert: ein Zcichen, dass auch dies Gebaude bei der Katastrophe Pom- 
pejis noch unvollendet war. Zu diesem gesellt sich das andere, dass man im 
Innem einen Marmorblock gefunden hat, auf dem mit Kohle eine Linie fur 
die Steinsage oder den MeiBel vorgezogen war. Der mit einer groBen Fliigel- 
thiir verschlieBbar gewesene Eingang in der Mitte der Vorderwand fiihrt in die 
Porticus, einen 4,40 M. breiten Saulenumgang von, wie man berechnet hat, 
58 Saulen, von denen nur bei x einige marmome Basen und Stiimpfe erhal- 
ten sind. Auch die Marmorbekleidung des Saulenstuhls und der ihm vor- 
gelegten Stufc ist niir auf der Riickseite und einem Theil der Langseiten 
erhalten. Dieser Saulengang umgiebt einen offenen Hof von 37,70 M. Tiefe 
und 19,16 M. Breite. Unter dem Boden dieses Hofes befindet sich eine oder 
mehre Cistemen: eine Miindung, geschlossen durch eine Steinplatte mit 
einem Eisenring, befindet sich in der Mitte, eine zweite, in einer groBen Tra- 
vertinplatte, an der Vorderseite, eine dritte, in einem Lavastein, bei der vierten 
Saule rechts. An der rechten Seite fand man bei c fiinf langlich viereckige, 
jetzt vollkommen verschwundene Aufmauerungen: ihre Form war die von 
niedrigen Giebeldachem. Zwei Vorrichtungen anderer Art sind bei d noch 
theilweise erhalten : der Boden ist hier etwas erhoht, mit opus Signinum belegt 
und mit einem niedrigen Rande umgeben, so jedoch, dass ein Abfluss in die 
Traufrinne blieb. Dass alles dies die FiiBe steinemer Tische gewesen seien, 
auf deren Platten man die feilgebotenen Waaren (Wollenstoffe) zum Verkauf 
ausgelegt habe, ist wenig wahrscheinlich. Andere haben hiermit die Cisteme 
und den offentlichen Brunnen vor dem Siideingang verbunden, und unter 
Hinweis darauf, dass noch heute in Italien vielfach, wie auch anderswo, die 
Wasche durch Ausklopfen auf flachen Steinen gereinigt wird, angenommen, 
Eumachia habe diesen Mittelraum den Tuchwalkem zur Ausiibung ihres Ge- 
werbes iiberlassen, und es sei derselbe eine fullonica gewesen. Doch wird 
der seltsame Gedanke, als sei in Mitten dieser hochst eleganten Hallen jenes 
sicher sehr iibelriechende Gewerbe betrieben worden, durch die Betrachtung 
der erhaltenen und durch Malerei dargestellten Apparate in den beiden wirk- 
lichen Fulloniken Pompejis hinlanglich widerlegt 60 ). Ringsum, am FuB der 
Saulen, l‘auft eine Traufrinne aus Tuffblocken; dieselbe ist nicht, wie wohl 
sonst, namentlich in den Bauten der Tuffperiode, durch kleine viereckige 
Bassins zur Abklarung des Wassers unterbrochen, sondem es sind diese 
kleinen Bassins, 0,60 M. im Quadrat, 0,50 M. tief, neben der Rinne an- 
gebracht, und zwar an sechs Stellen, in den Ecken und in der Mitte jeder 
Langseite (s. den Plan Fig. 76). 

In diesem offenen Saulengange und dem von ihm umschlossenen Hofraum 
kann sich bei gutem Sommerwetter der Zeughandel bewegt haben, vielleicht 
nebst anderen Geschaften; bei schlechtem und bei Winterwetter zog man sich 
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in die Crypta Czuriick, in die man dnrch die Eingange ee gelangt, und welche 
durch Fenster f von dem Hofe aus ihr Licht empfing. In den Marmorschwellen 
einiger von diesen Fenstern sind die Locher fiir die Angeln erhalten. 

Auf die Ruckseite der Saulenhalle offinete sich eine groBe halbrunde, ohne 
Zweifel iiberwolbte Nische, mit zwei Backsteinpfeilem im Eingang. Sie musste 
das Dach der Saulenhalle weit iiberragen, so dass ihre Front, deren Marmor- 
bekleidung, wie ans den Fragmenten hervorgeht, giebelartig gebildet war, iiur 
aus der Yorderporticus und den Anfangen der Seitenporticus sichtbar war. 
liier steht eine groBe Statuenbasis g , und man fand daselbst im Jahre 1818 
eine Statue ohne Kopf, mit einem reich verzierten Fiillhorn im linken Arm; 
das Gewand war bemalt und die Verhramung vergoldet 61 j. Ohne Zweifel mit 
Recht hat man in ihr die Concordia Augusta erkannt; sie trug vermuthlich 



Fig. 77. Statue der Eumachia und blinde ThOr. 


die Ziige der Livia. In den beiden Nischen neben der Basis werden die Sta- 
tuen anderer Mitglieder des Kaiserhauses, vermuthlich des Tiberius und seines 
Sohnes, des jiingem Drusus, gestanden haben. So hatte diese Nische fiir unser 
Gebaude dieselbe Bedeutung, wie dieCapelle g (Fig. 71) fiir das Macellum: sie 
gab dem fiir praktische Zwecke bestimmten Bau eine religiose Weihe und stellte 
ihn unter den Schutz der kaiserlichen Familie. Die Bestimmung der kleineren 
Nischen zu beiden Seiten h h ist so wenig auszumachen, wie die Verwendung 
bestimmt w r erden kann, welche die beiden unregelmaBigen, durch zwei Fenster 
aus dem Saulenumgang und vier aus der Crypta erleuchteten Raume t i zu den 
Seiten der groBen Nische gefunden haben; sie waren bei Anlage der Haupt- 
raume iibrig geblieben, und man legte so wenig Werth auf sie, dass man ihnen 
nicht einmal Thiiren gab: es mogen hier irgend welche Gegenstande aufbewahrt 
worden sein. Hinter der groBen Nische, also im Hintergrunde der Crypta und 
des ganzen Baus, steht (jetzt in einem Gypsabguss; s. Fig. 77) die Statue der 
Stifterin in einer viereckigen Nische k. Rechts von derselben ist eine Thiir /, 
welche sich auf einen iiber Stufen und eine geneigte Ebene abwarts auf die 
StraBe fiihrenden Gang offnet. Urn mit dieser die Symmetric herzustellen, ist 
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links auf die Wand eine blinde Thiir l\ gelb, also in Holzfarbe, gemalt, welche 
uns in Verbindung mit den neuerdings gewonnenen Gypsabgiissen des ver- 
kohlten Holzwerkes bei der Reconstruction der Producte des pompejanischen 
Zimmerergewerkes wesentliche Dienste zu leisten im Stande ist. Sie ist drei- 
fliigelig, eine Art von Thiiren, welche ofter auf pompejanischen Wanden durch 
Malerei dargestellt ist und den Vortheil hatte, dass die Flugel, wenu sie ge- 
ofihet waren, wenig Platz einnahmen, und dass man den mittlern Flugel 
ofinen konnte, wahrend die beiden anderen mit ihren Riegeln befestigt blieben. 
In der Mitte ist der kleine Ring zum Anziehn nicht vergessen. 

Die im dritten Decorationsstil gehaltene Malerei der Wande war, wie aus 
den geringen Resten hervorgeht, ziemlich einfach: die abwechselnd gelben 
und rothen Wandfelder der Crypta enthielten in der Mitte je ein kleiues, meist 
landschaftliches Bild; auf dem schwarzen Sockel sind Pflanzen dargestellt. Die 
Wande der Porticus waren am Sockel mit zum Theil noch erhaltenen bunten 
Marmortafeln bekleidet; die fehlenden sind wahrscheinlich von den Pompeja- 
nem bald nach der Verschiittung oder im Laufe der auf diese folgenden Jahr- 
hunderte ausgegraben und dabei denn auch wohl die korinthischen Marmor- 
saulen der Porticus entfernt worden, von denen man nur einzelne Reste an 
Ort und Stelle gefunden hat. Die Hauptthiir hatte eine schone Einfassung 
von Marmor in geistreicher Arabeskenmanier, von der noch unten die Rede 
sein wird, ebenso wie von dem Giebel der Nische, bei dem die Geschmack- 
losigkeit von Kragsteinen unter der Giebelschrage hervorgehoben werden muss. 

Die auBere Mauer nach der Abbondanzastrafie zu ist durch flache Pfeiler 
in eine Reihe von Feldem zerlegt, die wie die gleichen im Augustustempel 
abwechselnd flachdreieckig und flachgewolbt gekront sind. Diese Mauerfelder 
dienten als Album (s. Fig. 78), und es sind auf ihnen viele interessante 





Fig. 78. Album am Geb&ude der Eumachia. 


Inschriften gefunden worden, welche mit anderen spater zu besprechen sein 
werden. 

Es ist von Nissen mit Recht hervorgehoben worden, dass die Weihung 
seitens einer Mutter mit ihrem Sohne an die Concordia Augusta und Pietas 
nicht wohl etwas anderes bedeuten kann, als eine Huldigung an die Kaiserin- 
mutter und den regierenden Kaiser. Da nun dies Gebaude im dritten Deco- 
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rationsstil ausgemalt ist, mithin nicht wohl jiinger als das Jahr 50 n. Chr. sein 
kann, in der Bauart aber dem Augustustempel gleicht, so kann diese Huldi- 
gung nur der Li via und dera Tiberius gegolten haben.’ In der That pflegte 
Li via den Cultus der Concordia Augusta, der sie einen neuen Tempel griin- 
dete und einen iiltern herstellte; der Pietas Augusta weihte der Senat im Jahre 
22 n. Chr. einen Altar auf Anlass einer schweren Krankheit der Livia, und 
auch auf den ihr zu Ehren geschlagenen Miinzen erscheint die Pietas. Es 
wurde also dies Gebaude im ersten Theil der Regierungszeit des Tiberius 
erbaut 62 ). — I lurch das Erdbeben des Jahres 63 n. Chr. muss es schwer gelitten 
haben: die gauze Facade (d.h. die vordere der beiden Mauern) musste nachher 
neu aufgebaut werden, und zwar wurde sie, wie aus einigen Resten der alten 
Facade hervorgeht, genau in der friihem Form wieder hergestellt. Auf den 
Neubau nach dem Erdbeben geht femer die Riickmauer des Mittelraumes mit 
den drei Nischen h und g zuriick: hier konnen wir nicht feststellen, ob sich 
der Neubau genau an das Alte anschloss. Endlich stiirzte damals auch die 
Nordostecke des ganzen Gebaudes ein und wurde wieder aufgebaut. Ver- 
muthlich wollte man den Marmorschmuck der Hallen vervollstandigen und 
war damit zur Zeit des Unterganges noch nicht fertig: die oben (S. 133) 
erwahnten Funde in dem Raum hinter A deuten darauf, und vielleieht ist es 
auch hierauf, nicht nur auf an tike Nachgrabungen zuriickzufiihren, dass 
namentlich die Marmorbekleidung des Saulenstuhls sich nur so theilweise vor- 
gefunden hat. Sicher war die Vorhalle noch im Bau begriffen: nur die eine 
oben erwahnte Saule fand sich an ihrem Platz; Theile der iibrigen, durch ihre 
Form (mit Basen) von denen der Forumsporticus unterschieden, fanden sich, 
unfertig bearbeitet, an verschiedenen Stellen des Forums 63 ). 

Wir bemerken noch, dass der Brunnen vor dem Siideingang mit Rucksicht 
auf dies Gebaude angelegt worden ist: denn die an ihm angebrachte Relief- 
figur mit dem Fiillhorn, gewohnlich Abundantia genannt, ist doch wieder die 
Concordia Augusta. Man konnte also die Strada delV Abbondanza mit mehr 
Recht Strada della Concordia nennen. Auch durch sein Material (Travertin) 
unterscheidet sich dieser Brunnen von den gewohniichen Lavabrunnen. Er 
bestatigt uns, dass im Gebaude selbst kein Leitungswasser vorhanden war, 
was allein hatte hinreichen sollen, um den Gedanken an eine Fullonica fem- 
zuhalten. 

4. Die s. g. Schule. 

Ein rathselhaftes Gebaude (XX auf dem Plan) liegt an der siidlichen Ecke 
zwischen dem Forum und der Abbondanzastrafie; wir geben in Fig. 79 den 
Grundriss desselben. Auf Grund zweier Inschriften, die sich auf dem Album 
des gegeniiberliegenden Gebaudes der Eumachia befunden haben, und nach 
der Analogie orientalischer Schulen hat man es fur eine offentliche Schule ge- 
halten. Doch ist diese Vermuthung wenig wahrscheinlich, da sie nicht die 
enge Verbindung des Gebaudes mit dem Forum und noch weniger seine 
weiterhin zu besprechende friihere Gestalt erklart. Es war in seiner letzten 
Gestalt ein geraumiger Saal mit einer 1,25 M. hohen, durch eine Treppe zu- 
ganglichen Tribune a in einer groBen Nische der Siidwand, mit einem Eingang 
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von der Strada delt Abbondama , und zweien (von denen man einen, nach 
einigen Mauerresten zu urtheilen, vielleicht verengen wollte) vom Forum. An 
der Nordseite folgt der FuBweg e der AbbondanzastraBe nicht der Senkung der 
StraBe, sondem halt sich in der Hohe des Forums, was dann an der Nordost- 
ecke durch drei Stufen bei g ausgeglichen wird. Im FuBweg finden wir die 



r 


Fig. 79. Grundriss der s. g. Schule (Norden oben). 

auf unserm Grundriss bei f angegebeuen Steine mit viereckigen Lochem (0,15 
bis 0,18 M.), in welche offenbar Pfahle gesteckt werden sollten, wodurchdann 
eine Abspemmg dieses Stiickes des FuBweges gegen die StraBe bewirkt wurde, so 
dass man es vom Forum aus durch Oflhung der betreffenden Pforte zuganglich 
machen konnte, ohne damit auch die StraBe zu offnen, wenn nur die Pforten 
des Fahrdamms und des gegeniiberliegenden FuBweges geschlossen blieben. 
Ein sechstes Loch bei den drei Stufen ist undeutlich, doch ist es sicher, dass 



138 


Drittes Capital. 


bier nach Osteu) das erhohte Stuck des FuBweges durch eine Thiir abgesperrt 
werden konnte. Endlich konnte, wie es scheint, zwischen der Ecke am Forum 
und der nachsten Saule eine Vergitterung angebracht werden. 

Es ist nun auf Grund dieser Vorrichtungen vermuthet worden, dass das 
Local zu Abstimmungen diente, dass die Stimmberechtigten auf dem ab- 
gesperrten FuBwege hinter einander antraten, am Nordeingange controlirt 
wurden, an der Tribune ihr Vo turn abgaben und durch die Westeingange 
hinausgingen. Indess war dies einheitlich angeordnete Local, mit nur einer 
Stelle fiir die Stimmabgabe, wenig geeignet fur eine nach Curien abstimmende 
Versammlung (s. oben S. 13); und wer mochte leugnen, dass eineusolche Ab- 
sperrung auch noch anderen Zwecken dienen konnte ? AuBerdem stammt die 
jetzige Form der Nordseite, mitdemeinen, leicht controlirbaren Eingang, von 
welchem obige Vermuthung ausgeht, aus der letzten Zeit Pompejis, und miisste 
also das Gebaude jedenfalls friiher eine andere Bestimmung gehabt haben. 

Wir miissen namlich an demselben alte (vorromische), jiingere (republi- 
kanische?) und ganz junge, vermuthlich der Zeit nach 63 n. Chr. angehorige 
Theile unterscheiden, welche auf unserm Plane durch Schwarze, dunkle Schraf- 
firung und helle Schraffiruug unterschieden sind. Die aus der ersten Periode 
stammenden sechs Tuffpfeiler am Forum beweisen nur, dass hier damals ein 
Gebaude mit fiinf >veiten Offnungen lag, nicht junger als die Forumsporticus, 
deren zweite Saulenreihe mit Riicksicht auf diese Offnungen angeordnet ist. 
In der zweiten Periode wurde auf Kosten des Nebenhauses die Tribune a an- 
gelegt und in der Siid- und Ostwand symmetrisch angeordnete Nischen d (fiir 
Statuen?) angebracht; zwischen den Ziegelpfeilern der Nordseite waren (ohne 
Zweifel auch fiinf) weite Offnungen. Aus eben dieser Zeit scheint auch die 
Anlage von b zu stammen: es war dies eine zweite, aber auf das Forum geoff- 
nete, hier 1,06 M. hohe Tribune, zuganglich von der zu a fiihrenden Treppe 
und durch einen besondern Zugang bei A, so dass in c eine Treppe gewesen 
sein muss; wie es scheint, war bei ct statt einer Nische damals ein Fenster. 
So war das Ganze eine durch zehn weite Eingange zugangliche Halle, mit einer 
nach innen und einer nach auBen geoffneten Tribune. Da nun die Locher f 
im Trottoir der AbbondanzastraBe den erwahnten Ziegelpfeilern entsprechen, 
so ist es nicht unwahrscheinlich, dass sie aus eben dieser Zeit stammen, dass 
mithin die Vergitterung nicht zur Herstellung eines leicht controlirbaren Zu- 
ganges, sondem nur deshalb angelegt wurde, um diese Seite des Gebaudes vom 
Forum aus zuganglich zu machen, auch wenn letzteres gegen die StraBe 
gesperrt war. Wozu nun aber damals das Gebaude diente, ob etwa zu gericht- 
lichen Zwecken, das konnen wir nicht errathen. Von der Wichtigkeit, welche 
man ihm beimaB, zeugt die Marmorbekleidung, welche es damals erhielt, von 
der aber nichts erhalten ist. 

Erst in der letzten Periode wurden die Eingange in der auf dem Plan 
ersichtlichen Weise vermindert und der mittlere der Forumsseite,|wie es scheint, 
verengt. Zugleich ward die Tribune b gegen das Forum zu vermauert, ebenso 
auch ihr Zugang h und das Fenster d . Jedenfalls hangen diese Umgestal- 
tungen mit einer veranderten Bestimmung des Gebaudes zusammen ; sie geben 
uns aber keinen Anhalt, um nahere Vermuthungen aufzustellen 64 ) • 
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5. Die s. g. drei Curien oder Tribunalien. 

An der Siidseite des Forums liegen drei, wie der Grundriss Fig. 80 zeigt, 
unter einander ziemlich ahnliche Gebaude, welche hauptsachlich 1812 aus- 
gegraben wurden und gewohnlich als Curien oder Tribunalien bezeichnet 



Fig. 80. Plan der s. g. Curien oder Tribunalien (Norden unten). 


werden. Sie gehoren ihrer Bauart nach zweifellos der letzten Zeit Pompejis. 
nach dem Jahr 63, an; doch konnen wir feststellen, dass bier schon friiher 
offentliche Gebaude standen. Am deutlichsten ist dies bei dem westlichsten 
der drei Gebaude: bier sind in beiden Seitenwanden die Reste des altera 
Baues, dessen Front, wie es scheint, etwas weiter zuriick lag, vollkommen 
deutlich erhalten: ihrer Bauart nach mogen sie etwa der Zeit des Augustus 
angehoren. Weiteres ergiebt die Betrachtung der Forumsporticus. In oski- 
scher Zeit stand hier eine doppelte Reihe von Tuffsaulen; von der hintern 
sind nur die beiden ostlichsten erhalten; von den iibrigen wissen wir nicht, 
wie sie angeordnet waren und ob ihre Anordnung auf irgend welche offent- 
liche Gebaude Riicksicht nahm. Dagegen ist ganz klar, dass die Ziegelsaulen, 
welche in romischer Zeit an die Stelle der Tuffsaulen der zweiten Reihe (mit 
Ausnahme jener beiden ostlichsten) traten, angeordnet wurden mit Rxick- 
sicht auf zwei Gebaude, welche genau an der Stelle der beiden ostlichen s. g. 
Curien lagen, mit besonderer Hervorhebung des mittlem Gebaudes, indem 
sowohl den Seitenwanden als dem Eingang desselben je zwei Saulen ent- 
sprachen; noch spater wurden dann diese Saulen zum Theil abgetragen, wie 
unser Plan zeigt. Der Raum vor den beiden ostlichsten Gebauden konnte 
durch Vergitterungen (ahnlich der, welche wir an der Nordseite der s. g. Schule 
fanden) und durch Thiiren abgesperrt und zu den Gebauden gezogen werden, 
wie auf dem Plan durch punktirte Linien angedeutet ist. Mehrfache hier 





140 


Drittes Capitel. 


wahrnehmbare Yeranderungen konnen nicht innerhalb eines ganz kurzen Zeit- 
raumes vorgegangen sein und wir diirfen daher annehmen, dass schon geraume 
Zeit vor dem Erdbeben des Jahres 63 auch an der Stelle der mittlem s. g. 
Curie ein offentliches Gebaude lag. Alle drei Gebaude bestehen aus Incertum 
mit Ecken und Facade aus Ziegeln; FuBboden, Wande und Fa£aden waren 
mit Marmor bekleidet. 

Die herkommlichen Bezeichuungen als Curien oder Tribunalien diirfen 
wir bei Seite lassen, schon deshalb weil die drei Raume bemerkenswerthe Ver- 
schiedenbeiten zeigen und daher ohne Zweifel verschiedenen Zweigen der 
stadtischen Verwaltung gedient haben. Nissen erkennt in ihnen den Sitzungs- 
saal der Decurionen, das Amtslocal der rechtsprechenden Duumvirn und das- 
jenige der Aedilen. Und in der That, da diese Locale vorhanden sein mussten, 
sonst aber nicht nachweisbar sind, so hat diese Vermuthung groBe Wahrschein- 
lichkeit. Ehe wir jedoch auf die Benennung der einzelnen Gebaude eingehen, 
betrachten wir dieselben etwas genauer. 

Sie haben eine gemeinsarae Facade, und die Gange zwischen ihnen sind 
nur (lurch niedrige Thiiren zuganglich. Ihre Anordnung ist eine offenbar 
symmetrische mit Hervorhebung des mittelsten durch den erhohten FuBboden, 
(lurch die kleine Freitreppe, sowie dadurch, dass die Frontmauer etwas zuriick- 
tritt; auch war es, wie wir sehen werden, das prachtvollste. Betrachten wir 
nun aber die drei Gebaude nicht mehr fur sich, sondem in ihrer Beziehung 
zum Forum, so liegen das ostliche und das mittlere zu beiden Seiten der Sym- 
metrielinie, der Axe des Forums, das westliche dagegen bildet den Siidabschluss 
t der Westporticus. Aus jedem der beiden ersteren blickt man zwischen dem 
Augustusbogen und den colossalen Basen neben demselben auf den Juppiter- 
tempel, und hat, bei der geringen Entfemung von der Axe des langgestreckten 
Platzes, den Eindruck, ihm gegeniiber zu stehen. Wir miissen annehmen, dass 
der obere Theil der Facade, welcher fur den Gesammteindruck des Forums in 
Betracht kommt, bei diesen beiden gleichartig, bei dem westlichsten Gebaude 
bescheidener war. In der Betrachtung der einzelnen beginnen wir von Osten. 

Fiir den ersten Saal ist charakteristisch die halbkreisformige Apsis von 
5,40 M. Offnung, an deren Wand eine 1,20 M. hohe, 0,75 M. breite, in der 
Mitte gradlinig abgeschnittene Stufe angemauert ist: sicher stand hier eine 
Statue und war zu den FiiBen derselben der Platz des vorsitzenden Magistrate. 
Ohne die Apsis ist der Saal 12,45 M. tief, 9,40 M. breit; er war, auBer durch 
die 3,87 M. weite Hauptthiir noch durch eine kleine Nebenthiir aus dem Gange 
zwischen diesem und dem nachsten Gebaude betretbar; auch der Gang war 
durch eine Thiir geschlossen. Der Haupteingang war sehr stark versichert, 
wie aus der freilich nur rechts erhaltenen Marmorschwelle ersichtlich: vor der 
auf starken Angeln sich drehenden Thiir befand sich noch ein zweiter, durch 
sehr starke Eisenriegel in der Sclwelle befestigter Verschluss; und die Spuren 
eines weitem, wie es scheint gitterartigen Verschlusses finden wir auf der 
vorgelegten Stufe, iiber welche man das Gebaude betritt. Geringe Reste sind 
von der Marmortafelung des FuBbodens und der Wande erhalten. — Ob der 
nun folgende enge Gang noch zu etwas anderem benutzt wurde, als um zu dem 
erwahnten Nebeneingang zu gelangen, wissen wir nicht ; durch die ihn theil- 
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weise uberdeckenden Strebebogen wird bewirkt, dass die beiden Mauem sich 
gegenseitig stiitzen. 

Der FuBboden des mittlern Gebaudes liegt um 0,70 M. hoher als der der 
beiden anderen. Die 3,20 M. breite Thiir ist nicht von vom zuganglich, son- 
dem von beiden Seiten iiber eine Freitreppe von 1,18 M. Breite, so dass mit 
Bequemlichkeit nur eine Person zur Zeit hinaufsteigen konnte: also ein vor- 
nehmer, aber nicht auf starken Verkehr berechneter Zugang. Die Schwelle 
fehlt, so dass uns die Art des Verschlnsses unbekannt ist. Das Innere wird 
beherrscht durch die ungewohnlich groBe Aedicula an der Hinterwand. Sie 
besteht aus einer etwa 3,75 M. breiten Nische, deren ganze Breite durch das 
1 M. hohe Podium fur eine oder mehre Statuen eingenommen wird. Diese 
Nische ist 2 M. vom Boden entfemt; unter ihr springt eine eben so hohe, 5 M. 
(ohne die Marmorbekleidung) breite Basis um 1,78 M. vor die Ruck wand vor. 
Ohne Zweifel haben wir bier dieselbe Anordnung, welche wir oben (S. 129) 
in dem s. g. Senaculum fanden, dass namlich auf der Basis zwei Saulen 
standen, welche die Vorhalle der Aedicula trugen: es ist wahrscheinlich, dass 
hierher zwei Saulenbasen von 0.83 M. im Quadrat gehoren, w r elche in dem 
dritten Saal liegen, dort aber nicht verwandt sein konnten. Bei dieser An- 
nahme ist nicht ausgeschlossen, dass auf eben jener Basis, in der Vorhalle der 
Aedicula, zu den FiiBen der auf dem hintem Podium stehenden Statuen, ein 
Magistrat, etwa der Vorsitzende einer hier tagenden Versammlung, seinen Sitz 
hatte; ja die ungewohnliche GroBe der Basis scheint darauf zu deuten, dass 
sie auch einem praktischen Zweck diente. Dass aber in der That Saulen vor 
der Aedicula standen, wird bestatigt durch die Art, wie die Seitenwande be- 
handelt waren. Dieselben sind namlich bis zur Hohe von 1,60 M. durch eine 
0,43 M. starke Anmauerung aus Ziegeln verstarkt, aus der wieder je sechs 
basenartige Vorspriinge, breit 0,58 M., und je zwei halb so breite in den Ecken 
um 0,295 M. vortreten. Am FuB dieser Anmauerung lief eine niedrige Stufe, 
die auf der linken Seite von 0,48 M. spater auf 0,59 M. verbreitert wurde, 
rechts etwa 0,80 M. breit war. Fur diese ganze Vorrichtung lasst 9ich keine 
bessere Bestimmung denken, als dass jene Vorspriinge Saulen trugen, welche 
vor der Wand standen, und die vier halb so breiten in den Ecken je eine Halb- 
saule oder einen Pilaster, durch welche die Saulenreihe abgeschlossen wurde. 
Bei der bedeutenden Hohe der Mauem ist vielleicht noch eine zweite, obere 
Saulenstellung anzunehmen: es war also dieser Raum ungemein reich und 
prachtvoll decorirt. Er ist 14,46 M. tief, 9,50 M. breit. — Geringe Reste des 
MarmorfuBbodens sind bei x erhalten ; die Entfemung, in welch er er von der 
Wand bleibt, beweist, dass auch diese mit Marmor getafelt war. 

Fur den dritten Saal ist es charakteristisch, dass der Raupi vor ihm nicht 
abgesperrt werden konnte, und dass sein vorderster Theil (2,36 M.) im Niveau 
der Forumsporticus liegt; dann erst steigt man iiber zwei Stufen hinauf; doch 
war auch an den Seiten dieses vordem Raumes der Boden erhoht. In einer 
flachen Apsis an der Riickwand und in den Seitenwanden sind si eben Nischen 
fur Statuen angebracht. Der MarmorfuBboden des niedrigem .Theils ist grau, 
der des hohem aus Cipollin, nur am Rande weiB. Der Saal ohne die Apsis 
ist 14,99 M. tief, 10,65 M. breit, der Eingang 3,84 M. weit. 
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Alle drei Saale hatten, wie es scheint, keine Fenster, und erhielten ihr 
Licht nur durch die ofFene Thiir. Sie waren flach gedeckt: denn Wolbungen 
wiirden bei ihrem Einsturz weit groBere Zerstorungen angerichtet haben. 

Offenbar ist das mittlere Gebaude das vornehmste; die Form seines Zu- 
ganges beweist, dass hier nur auserlesene Personen zugelassen waren. In. 
der groBen und hohen Aedicula, gegeniiber dem Juppiter, konnte nur der 
Kaiser seinen Platz haben. Zu seinen FiiBen tagte hdchst wahrscheinlich 
der Senat der Colonie, die Decurionenversammlung. Schwieriger und un- 
sicherer ist die Benennung der beiden anderen Raume. Da jedoch den 
Aedilen unter anderem die Marktpolizei oblag, und ohne Zweifel in Folge 
dessen zu ihrem Local ein groBerer Zudrang des Publikums stattfand, so 
werden wir nicht ohne Wahrscheinlichkeit in dem westlichen Saal, ohne 
beaoiMlere Absperrung, mit einer Art Vorraum fiir solche, die warten mussten, 
das Amtslocal der Aedilen erkennen diirfen. Alsdann bleibt der ostliche Saal 
fiir die Duumvim ; in der That iet die Apsis im Hintergrunde fiir den Sitz 
einer richtenden Behorde wohl geeignet, und ist es in der Ordnung, dass der 
hochste Magistrat dasjenige Gebaude inne hatte, welches nachst dem Decu- 
rionensaal als das hervorragendste und in Bezug auf die Symmetric des Forums 
ihm gleichberechtigt erscheint 65 ). 


6. Die Basilika. 


Die Basiliken, wie auch der Name basilike 'stoa d. i. konigliche Halle 
zeigt, griechischen Ursprungs, wurden in Rom erst nach der genauem Be- 



Fig. 81. Ansicht der Basilika. 

kanntschaft mit Griechenland eingefiihrt. Die erste Basilika in Rom baute 
M. Porcius Cato im Jahre 570 d. Stadt (184 v. Chr.), spater wurden die Basi- 
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liken zu den ausgedehntesten selbst fiinfschiffigen Prachtbauten, deren mehre 
hochberiihmte (B. Aemilia, B. Julia) am Forum in Rom standen. Ihrem Grund- 
princip nach waren sie nur bedeckte.Hallen, welche Schutz gegen Sonne und 
Regen boten und dem Handel und Verkehr bestimmt waren; spater verband 
man mit diesen antiken Borsen 8ehr zweckmaBig eine Gerichtstatte (Trt- 
bunal), welche am hintem Ende irgendwie erhoht und abgetrennt angebracbt 
wurde, haufig in einer eigenen herausgebauten Nische, der Apsis, in welcher 
der Sitz des Fritter* mit seinem Personal war, der von hier aus das ganze 
Treiben des Verkehrs uberblicken konnte. Die so eingerichtete Basilika 
erschien den Christen zur Zeit der ersten offentlichen Anerkennung ihrer Re¬ 
ligion mit Recht als das geeignetste Gebaude fiir ihre Kirche; die mehrfachen 
Schiffe fassten eine bedeutende Menschenmenge und die Niuche oder Apsis 
erschien in ihrer Attwridscy und Abtrennung als ein natiirlicher Platz der 
Geistbddtert; vor sie stellte man den Hochaltar und den s. g. Triumphbogen. 
Pngeachtet einiger Veranderungen, namentlich der Erweiterung der Apsis 
und der Durchlegung eines Kreuz- 
schiffes, ist doch dieser Plan das 
Grundschema aller originell abend- 
landischen kirchlichen Architektur 
bis auf unsere Zeit geblieben. 

Da nur sehr wenige Reste an- 
tiker Basiliken auf uns gekommen 
sind, so ist fiir unsere Kenntniss 
des Basilikepbaues, neben den Re- 
geln Vitruvs (V, 1) und seiner Be- 
schreibung der von ihm in Fanum 
errichteten Basilika, das pompeja- 
nische Gebaude, von dessen Ruinen 
wir (Fig. 81) eine Ansicht vor uns 
haben, von besonderer Wichtigkeit, 
vorausgesetzt namlich, dass dies 
Gebaude wirklich eine Basilika ist. 

Die allgemeine Anordnung des hie- 
neben stehenden Planes und die fast 
zur Gleichheit aller Theile gestei-' 
gerte Ahnlichkeit eines Gebaudes in 
Herculaneum, das nur die Basilika 
gewesen sein kann, spricht gewiss 
dafiir; mancherlei Einzelnes macht 
Schwierigkeiten, wahrend anderer- 
seits der Bezeichnung als Basilika , 
noch derUmstand zur Unterstiitzung 
gereicht, dass unter den mancherlei 
von miiBigen Handen in die Wande eingekratzten Inschriften sich mehrmals 
das Wort BASSDLICA fand [C. /. L. TV, 1779^, was doch ein seltsames Spiel 
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des Zufalls genannt werden miisste, wenn das Gebiiude einen andem Zweck 
und Naraen gehaht hiitte. 

Vitruv schreibt vor, dass die Basiliken am Forum und zwar in der warm- 
sten Lage errielitet werden sollen, Bedingungen, welclie unser an der siid- 
westlichen Ecke des Forums liegendes Gebaude so gut wie moglicli erfiillt, 
sowie es aueli die von Vitruv geforderte Grundform des oblongen Vierecks 
von einer Breite von nicht unter ^ und nicht liber */ 2 der Lange in seinem 
Areal von 25,3 X 67 M. (= c. 1: 2%) bestens einhiilt. Das im Hintergrunde 
anzubringende erhohte Tribunal sehn wir in unserm Gebaude in a ; vor dem- 
selben war bis zur Saulenstellung ein freilich nicht groBer, aber immerhin 
geniigender Baum fur das Auftreten der Parteien, so dass eine Apsis nicht an- 
gebaut zu werden brauchte. 

Der FuBboden des Tribunals liegt 2 M. iiber dem der Basilika; es hat 
in der Front vier theilweise erhaltene korinthische Saulen und zwei mit den 
Seitenwanden verbundene Dreiviertelsaulen ; zwischen ihneu scheint eine Ver- 
gitterung angebracht gewesen zu sein. Ihnen entsprechen Halbsaulen an der 
geschlossenen Riickwand und an den Seitenwanden, Viertelsaulen in den 
Eeken. Im zweiten Geschoss, welches, da kein Aufgang vorhanden ist, durch 
keinen Zwischenboden vom ersten getrennt gewesen sein kann, war die Riick- 
wand durch fiinf Fenster durchbrochen: in der Mitte ein groBes, bis auf das 
Gebiilk der unteren Saulen hinabgehendes, und vier kleinere. Das Tribunal 
kann offenbar nur durch die kleinen Thiiren in den Seitenwanden zuganglich 
gewesen sein. Da sich nun aber vor denselben wohl je eine kleine Platform, 
aber keine Treppe oder Spur einer solchen findet, die bei b angegebenen Trep- 
pen vielmehr in den noch zu erwahnenden Raum unter dem Tribunal fiihren, 



Fig. 83. Raum unter der Tribtine. 


so bleibt nur die Annahme ubrig, dass man sich hier tragbarer Holztreppen 
bediente, durcli deren zeitweilige Entfernung der Zugang zum Tribunal 
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gesperrt, der zum Unterraum (den sie sonst verdeckten) eroffnet wurde. 
Wann dies geschah, ob wenn der Richter mit seinem Personal oben war, 
ob nur dann, wenn das Tribunal nicht benutzt wurde, das konnen wir nicht 
wissen. 

Eine weitere Frage ist die nach der Bestimmung jenes Kellergelasses 
(Durchschnitt Fig. 83), welches durch zwei Thiiren zuganglich, durch zwei 
kleine Fenster (a) in der Riickseite erleuchtet, und durch zwei runde Ofinungen 
b in der Wolbung mit dem Tribunal in Verbindung gesetzt ist. Ein Gefangniss 
kann es schon deshalb nicht sein, weil seine beiden Eingange offenbar un- 
verschlie&bar, ohne Thiirfliigel waren; nur die Thiiren oberhalb der Treppe 
(bei b) konnten geschlossen werden, doch finden wir auch hier nur Spuren 
von Angeln, nicht von Riegeln, so dass der Yerschluss wohl nicht sehr fest 
war. Es mag gedient haben, um jene holzemen Treppen und anderes Gerath 
aufeubewahren; vielleicht hatte hier auch ein Sclave seinen JPlatz, welcher 
solches Gerath (z. B. Schreibmaterial) auf Verlangen durch die beiden Off- 
nungen hinaufreichen konnte. Dieser war, wenn die Treppen an ihrem Platze 
standen, eingesperrt; doch dem war in spaterer Zeit abgeholfen; denn die 
siidliche der beiden Thiiren des Tribunals ist nachtraglich, wir wissen nicht 
wann, vermauert und dann natiirlich auch die entsprechende Treppe nicht 
mehr benutzt worden ft6 ). 

Der Haupteingang in die von 1806 an ausgegrabene Basilika ist vom 
Forum aus, durch funf weite Thorwege zwischen sechs aus Tuffquadem auf- 
gesetzten Pfeilem. Letztere haben den Schwellen zugewandte ziemlich tiefe 
Falze (auf unserm Plan Fig. 82 angedeutet), welche wohl sicher fur Holzein- 
satze bestimmt waren, an denen ein gitterartiger Verschluss befestigt war. 
Die genauere Beschaffenheit des letztem konnen wir nicht errathen: ein vier- 
eckiges Loch (0,1X0,06 M.) in der Mitte der Schwelle diente zu seiner wei- 
tem Befestigung; mit zwei Eisenklammem wurden die Holzeinsatze an der 
Schwelle festgehalten. — Zuerst gelangt man in eine zur Herstellung der 
Rechtwinkligkeit des ganzen Baues gegen das Forum um ein geringes 
schiefwinklige offene Vorhalle, ein Chalcidicum (s. oben S. 131). Gegen das 
Innere offnen sich wieder fiinf Thorwege zwischen zwei Eckpfeilem, zwei 
an Pfeilem angelehnten und zwei freien Saulen in der Mitte (unsere Abbil- 
dung Fig. 81 ist in diesem Punkte nicht genau); iiber vier Lavastufen be- 
trat man die eigentliche Basilika, in welche auch noch zwei Seitenein- 
gange in den Langwanden fiihren. Diese bestatigen das von uns iiber den 
Verschluss des Haupteingangs Vermuthete. Wir finden namlich in ihren 
Schwellen wohl Locher fur die Holzverkleidungen ( antepagmenta ) der Thiir- 
pfosten und fur zwei Riegel, aber keine Spur von Angeln (die antiken 
Thiiren drehten sich um Zapfen, die in Schwelle und Sturz eingriffen) ; es 
scheint also, dass auch hier der Verschluss durch leichte, an den Antepagmenta 
hangende Gitterthiiren bewirkt wurde. Da in der Basilika keine Werth- 
gegenstande aufbewahrt wurden, sie vielmehr nur eine Erweiterung des 
Forums war, so mochte ein festerer Verschluss nicht nothig erscheinen. — 
Eine um alle vier Seiten umlaufende Reihe von 28 starken und hohen 
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Ziegelsaulen zerlegt den ganzen Raum in einen innem Theil und einen 
Umgang. 

Es scheint dass zu Vitruvs Zeit (s. namentlich auch VI, 5, 9) die gewohn- 
lichste Form der Easilika die war. dass die Seitenschiffe von dem Mittelschiffe 
iiberragt wurden, und dass hier, iiber den Seitenschiffen, die Lichtoflhungen 
waren. Indess banden sich die alten Raumeister nicht an Schablonen, und 
wir diirfen uns nicht wundern, wenn uns bei diesem, iibrigens weit altern Bau 
die Erwagung aller Umstande auf eine andere Disposition fiihrt 67 ). 

Mit Unrecht hat man bezweifelt, dass der Mittelraum iiberdacht war. Man 
fiihrte gegen die Uberdachijng an, dass am FuB der Saulen sich die auf dem 
Plan angegebene Rinne befindet. Allein dieselbe ist keine der gewohnlichen 
Traufrinnen, sondern von quadratischem Durchschnitt (0,15 M.) und aus In- 
certum mit Stuckbekleidung hergestellt. Sie befindet sich nur an drei Seiten, 
ist an acht Stellen durch quadratische Bassins (e, c. 0,55 M.) zur Abklarung des 
Wassers unterbrochen, und ist wahrscheinlich bedeckt gewesen. Ihr Zweck ist 
unklar aber auf keinen Fall konnte sie bestimmt sein, das von einem so hohen 
und groBen Dach herabfallende Wasser aufzufangen; vielleicht diente sie zur 
Reinigung des Gebaudes. Auch der Fund einzelner thonemen Stirnziegel und 
Traufkasten, wie sie den Rand des Daches zu umgeben pflegen, kann gegen- 
iiber entscheidenderen Erwagungen nicht in Betracht kommen: solche Angaben 
beruhen vielleicht nur auf einer ungenauen Fundnotiz, da man mit dem Namen 
Basilika anfangs haufigden ganzen siidlichen Theil des Forums bezeichnete; es 
konnten aber auch sehr leicht Stiicke von so geringem Gewicht in die Basilika 
gelangt sein, die ihr entweder gar nicht angehort oder sich auf der AuBenseite 
befunden hatten. Entscheidendaber fur die Bedachung ist die Erwagung, dass die 
ungemein festen Ziegelsaulen von fiber 1 M. Dicke und wohl nicht unter 10 M. 
Hohe, welche das Mittelschiff von denUmgangen trennen,zwecklos und sinnlos 
waren, wenn es sich nur um die Herstellung von Portiken an einem offenen 
Mittelraum handelte, welche Portiken ja bei viel geringerer Hohe ihrem 
Zweck, gegen Sonne und Regen zu schfitzen, weit besser entsprochen haben 
wfirden. Dagegen begreifen wir sofort die Hohe der Saulen, wenn sie zu dem 
Mittelraum im Verhaltniss stehen sollten, ihre Festigkeit, wenn sie ein groBes 
Dach zu tragen bestimmt waren. 

Man hat ferner gefragt, ob fiber den eben besprochenen Saulen eine zweite 
Saulenstellung folgte, und ob fiber dem Umgang zu ebenerErde noch ein oberer 
Umgang vorhanden war. Die Frage muss vemeint werden, namentlich des- 
halb, weil es an einer geeigneten Treppe fehlt. Die bei c angegebene Treppe 
gehort zur Forumsporticus und ist erweislich j finger als die Basilika und als 
die Stuckbekleidung ihrer AuBenseite. Wenn aber der kleine Raum zwischen 
dieser Treppe und der Vorhalle auch eine Treppe enthielt, was sehr zweifelhaft 
ist, so konnte dieselbe nur in mehren Wendungen die Hohe der groBen Saulen 
erreichen, war also sehr eng und unbequem. AuBerdem war sie nicht von der 
ebenen Erde aus zuganglich, sondern man erreichte sie von der Vorhalle aus 
vermittelst einer Lei ter durch ein 2,20 M. vom Boden entferntes Thfirchen. 
Sie kann gedient haben, um, wenn es nothig war, den Dachstuhl zu besteigen, 
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war aber sicher kein fur den gewohnlichen Gebrauch bestimmter Aufgang zu 
oberen Raumen, welche mithin nicht vorhanden waren. 

Den groBen Saulen entsprechen an den Langwanden je zwolf Halbsaulen von 
wesentlich geringerem Durchmesser (c. 0,80 M. mit dem Stuck) als die Saulen. 
Denselben kleinem Durchmesser haben die beiden Saulen und die beiden mit 
Mauerstiicken verbundenen Dreiviertelsaulen im Haupteingang, femer die 
beiden Dreiviertelsaulen, durcli welche die Vordermauem der Treppenraume 
des Tribunals abgeschlossen werden, und die beiden ihnen am Eingang der 
beiden Zimmer neben dem Tribunal gegeniiberstehenden Halbsaulen, endlich 
die mit diesen letzteren gekoppelten Viertelsaulen in den hinteren (West-)ecken 
des Hauptraumes und die beiden eigenthiimlichen, aus einem groBem und 
einem kleinem Segment gebildeten Combinationen in den Vorderecken des- 
selben. Da nun alle diese Saulen, Halbsaulen u. s. w. in demselben oder in 
ahnlicbem Verhaltniss wie sie diinner sind, auch kiirzer gewesen sein miissen 
als die 28 groBen Saulen, so muss die Differenz durch eine zweite, obere 
Saulen- und Halbsaulenstellung ausgeglichen worden sein. Nun linden 
wir in der Basilika eine betrachtliche Anzahl von Fragmenten korinthischer 
Saulen, Halb-, Viertel- und Dreiviertelsaulen, welche so ziemlich alle Formen 
des untern Geschosses wiederholen: es liegt daher nahe, anzunehmen, dass 
wir hier eben die Reste jener obem Stellung vor uns haben. Denn nur zum 
kleinsten Theil konnen sie dem Tribunal angehoren, dessen Saulen, Halbsaulen, - 
Viertelsaulen genau dieselben Formen und Verbaltnisse haben. Weiter aber 
lehren uns eben diese Fragmente, dass das obere Geschoss keineswegs genau 
dem untern entsprach: wir linden hier erstens weit mehr Rundsaulen, als wir 
bei genauer Entsprechung unterbringen konnen, zweitens eine eigenthiim- 
liche Art von Dreiviertelsaulen, welche ein Wandstiick so abschlossen , dass 
sie vor die eine Seite desselben (natiirlich die innere) als Halbsaulen vor- 
sprangen, wahrend die andere Wandflache in der Tangente liegt. Diese Drei¬ 
viertelsaulen bezeugen uns, dass die Wand, der sie angehorten, durchbrochen 
war; die Rundsaulen , dass die Durchbrechungen mehre Intereolumnien um- 
fassten, endlich die Halbsaulen, dass stellenweise auch zwei neben einander 
liegende Intereolumnien geschlossen waren. So ergeben sich uns, unter Be- 
nicksichtigung der Zahl der durch die Fragmente bezeugten Saulen, diese 
beiden Grundrisse des obern Theils einer Langwand als moglich: 



Fig. 84. 

Wenn jedoch, was auch moglich ist, die obere Saulenstellung der Seiten- 
wande doppelt so eng war wie die untere, so dass nicht nur iiber den Halb¬ 
saulen, sondern auch iiber ihren Intereolumnien Saulen oder Halb- oder 

10 * 



148 


Drittes Capitel. 


Dreiviertelsaulen standen, alsdann waren natiirlich auBer den beiden genannten 
noch andere Combinationen moglich, z. B. diese: 


Fig. 85. 


wobei wir uns freilich wundem miissten, dass von so vielen Halbsaulen nur so 
wenig erhalten ist. 

Schwierig ist die Frage nach der Bedachung; doch diirfen wir auch in 
dieser Beziehung wenigstens eine Vermuthung aufstellen. Zwar konnen wir 
nicht genau wissen, wie hoch die groBen Saulen, wie hoch die zweigeschossi- 
gen Seitenwande nebst der Facade waren; es ist aber sehr wahrscheinlich, 
dass letztere die ersteren iiberragten. Dann aber werden wir zu der Annahme 
gedrangt, dass der Mittelraum sein gesondertes, von den Saulen getragenes 
Dach hatte (mediana testudo , Vitruv V, 1, 6), das Dach der Umgiinge aber nach 
innen geneigt war, so dass das Regenwasser zwischen den beiden Dachem 
zusammenfloss und irgendwie in das Innere der Basilika gelangte. Hiermit 
stimmt es gut, dass wahrscheinlich hier Cistemen vorhanden waren; auf dem 
Stylobat der groBen Saulen liegen namlich zwei groBe Cistemenmundungen 
aus Lava; da jedoch keine ihnen entsprechenden Offnungen nachzuweisen 
sind, so konnen wir hier zu keiner Gewissheit gelangen. Auch die Bedeu- 
tung der oben erwahnten Rinne ist zu wenig klar, um auf sie Vermuthungen 
zu griinden. 

Leider wissen wir nicht, wie die Gebaudeform der Basiliken sich ent- 
wickelt hat. Denken wir sie uns so entstanden, dass man den offenen Mittel¬ 
raum einer vierseitigen Saulenhalle rait einem Dache versah, so ergiebt sich 
sofort eine Form, welche der so eben von uns vorausgesetzten sehr nahe kommt. 
Das Tribunal und die daneben liegenden Raume werden ihr eigenes, nach 
hinten geneigtes Dach gehabt haben. Die Vorhalle kann sehr wohl auch un- 
bedeckt gewesen sein. 

Die Halbsaulen stehen auf einer sich um c. 0,18 M. iiber den FuBboden 
der Umgange erhebenden Stufe; und etwa eben so hoch lag der FuBboden’ 
des Streifens, auf welchem die Saulen stehn, wie aus einem FuBbodenrest 
gegenuber dem Nordeingang, bei rf, hervorgeht, und der des Mittelraums, wie 
an der Statuenbasis bei f zu erkennen ist. So waren also die Umgange gegen 
den Mittelraum vertieft. Auf jenem Rest d liegt, in der FuBbodenmasse be- 
festigt, eine Brunnenoffnung aus Marmor; doch fiihrte sie nicht etwa zu einer 
Cisteme, wie der in ihr erhaltene FuBboden beweist, vielmehr scheint ein von 
Siidwest her in sie einmiindendes Bleirohr auf eine Fontane von Leitungs- 
wa8ser zu deuten. Wir erwahnen bei d.ieser Gelegenheit, dass an die West- 
mauer, hinter der Nordwand des Tribunals, ein Wasserleitungspfeiler, wesent- 
lich jimger als die Basilika, angebaut ist (sichtbar auch in dem Durchschnitt 
Fig. 83, das Stuck aus ziegelformigen Steinen), welcher bezeugt, dass ihr 
Leitungswasser zugefuhrt wurde. 
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Die beiy* angegebene Basis einer Reiterstatue ist viel jiinger als die Basi¬ 
lika. Von der Statue selbst ist nichts gefunden worden 68 ); drei weitere Basen 
fur Statuen sind von auBen an die Eingangspfeiler der Vorhalle angelehnt 
(s. den Plan Fig. 82). 

Die Basilika gehort ihrer Bauart nach der von uns als Tuffperiode bezeich- 
neten, demBundesgenossenkriege vorhergehenden Bliitheperiode der oskischen 
Architektur an. Eine nahere Zeitbestimmung ist nicht moglich. Inscbriftlich 
wissen wir, dass die Forumsporticus, welche jiinger ist (s. oben S. 65) von 
einem Quaestor, also wahrscheinlich vor der Zeit der romischen Colonie, 
erbaut ist. Wir wissen femer, dass im Jahre 78 v. Chr. am 5. October ein 
gewisser C. Pumidius Dipilus seinen Namen und den der Consuln jenes Jabres 
in die Stuckdecoration der Basilika einkratzte ( C . I. L. IV, 1842: C. Pumi¬ 
dius Dipilus heic fuit a d. V nonas octohreis M. Lepid. Q. Catul. cos.). Wir 
diirfen den Bau dem 2. Jahrhundert v. Chr. zuschreiben. Die Mauem besteben 
aus trefflichem Incertum aus Lava ; und zwar sind aus demselben Stein auch 
die Ecken bergestellt, zu denen man sonst wohl Kalksteinquadem benutzte. 
Die Pfeiler der Vorhalle sind aus Tuffquadem aufgesetzt, aus solchen be- 
stehen auch die Pfosten des Nordeinganges: sie waren an letzterer Stelle nicht 
kiinstlerisch gestaltet, auch nicht mit Stuck iiberzogen, sondem trugen Holz- 
verkleidungen (antepagmenta ). Die 28 grofien Saulen sind nach einem eigen- 
thiimlichen System aus eigens dazu gebrannten Ziegeln mit groBer Sorgfalt 
und Festigkeit aufgemauert worden. Sie waren mit feinem weiBem Stuck be- 
kleidet: ihre Capitelle waren ohne Zweifel aus Tuff und auch mit Stuck iiber- 
zogen. Ebenso aus Ziegeln ist die ganze dem Forum zugewandte Front des 
eigentlichen Gebaudes gearbeitet, so wie auch die Saulen vom an den Treppen- 
raumen des Tribunals und die Halbsaulen: hier iiberall sind auch von den 
ionischen Capitellen einige erhalten; an den Halbsaulen ist auch die Basis 
aus Tuff. Aus letzterem Stein bestanden die Saulen des Tribunals und des 
obem Geschosses der Seitenwande, so wie das Zwischengebalk, von dem ein- 
zelnes erhalten zu sein scheint. Dagegen finden wir von dem Kranzgesims 
nichts: wir werden annehmen miissen, dass es auf einer Holzbohle aus Mauer- 
werk mit Stuckbekleidung hergestellt war. Ebenso ist zu vermuthen, dass auf 
den groBen Saulen — deren Capitelle, der obern Stellung der Seitenwande 
entsprechend, korinthisch gewesen sein werden — ein Holzarchitrav lag; denn 
der Tuff ist solcher Spannweite nicht fahig, und die horizontal Wolbung 
durch Keilschnitt ist dieser Periode fremd. 

Die Wanddecoration ist im ersten Decorationsstil ausgefuhrt; sie ahmt in 
Stuck eine Bekleidung mit farbigem Marmor nach, in einfecher und wiirdiger 
Weise im Hauptraum, mit etwas reicheren Profilen im Tribunal. Ganz einfach 
sind die Raume neben letzterem, die Vorhalle und die AuBenseite behandelt: 
ein gelber Sockel, ein violettrother vorspringender Gurt, dariiber weiBe Wand- 
flache, welche in den Raumen neben dem Tribunal durch plastische Stuck- 
arbeit in liegende Rechtecke getheilt ist. Auf der AuBenseite der nordlichen 
Langwand ist spater der alte Stuck durch neuem ersetzt worden, auf dessen 
rothem Grande omamentale Malereien letzten Stils ausgefuhrt waren; es ist 
jedoch von die6en kaum noch etwas zu erkennen. 
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AuBer dem Haupteingang war urspriinglich nur noch einer in der nord- 
lichen Langseite vorhanden; erst in romischer, nicht naher bestimmbarer 
Zeit brach man den gegeniiberliegenden in der Siidmauer durch 6 ^). Wir wissen 
auch nicht, wann man begann, das Tribunal in Marmor zu restauriren, ob 
nach dem Erdbeben von 63 n. Chr., ob schon fiiiher; auf eine solche Restau- 
tion miissen aber einige dort vorhandene Saulenbasen, Capitelle und Gebalk- 
stficke aus Marmor zurfickgehn 70 ). Auch das konnen wir nicht sicher ent- 
scheiden, ob man im Jahre 79 die Restauration des Hauptraumes in Angriff 
genommen hatte. Wahrscheinlich war es nicht der Fall: man miisste sonst 
mehr Spuren davon finden, und namentlich dass von den groBen Saulen so 
wenig steheu geblieben ist, erklart sich am besten durch die Annahme, dass 
man nach 63 etwa nur die Triimmer fortgeraumt hatte, um den Raum, un- 
bedeckt wie er war, benutzen zu konnen. 


7. Die Palaestra 
(a. g. Curia Isiaca ). 

Dies Gebaude (XXIV auf dem groBen Plan) liegt in der Gruppe von Bau- 
werken, zu welcher auch die Theater gehoren, hinter dem groBen Theater, 

zwischen dem Forum triangulare und dem Isis- 
tempel. Seine Bauart ist die der Tuffperiode. 

Der Plan des Gebaudes Fig. 86 ist ein- 
Fach und mit wenig Worten zu erlautem. Es 
hat zwei Eingange, einen a vom Forum trian¬ 
gulare, den andem b von der StraBe des Isis- 
tempels aus. Der erstere bildet eine Art von 
kleiner Vorhalle zwischen den auf dem Plane 
sichtbaren Mauem; die Thiir gegen das Forum 
triangulare war verschlieBbar; an der Thiir, 
welche zur Rechten des Eintretenden in den 
Raum hinter dem Theater fiihrt, ist der Ver- 
schluss nicht deutlich nachzuweisen, wird aber 
doch wohl vorhanden gewesen sein. Ubrigens 
ist es nicht unwahrscheinlich, dass diese Thiir 
erst nachtragiich angebracht worden ist, da sie 
mit den drei Stufen, fiber welche man in die 
Area des Gebaudes hinabsteigt, collidirt. Tritt 
man ein, so beiindet man sich unter einer um 
Fig. 86. Plan der Palaestra (Norden g e Jten e ines offenen Hofes von 24,15 X 

17,52 M. umlaufenden, 3,85 M. breiten Colon¬ 
nade von 19 sehr schlanken dorischen Saulen (Durchmesser unten 0,40 M.), die 
groBtentheils heutigen Tags noch in der Hohe von 3,29 M. unverletzt auf- 
recht stehn. 

Eine genaue Prfifung lehrt unwidersprechlich, dass das Gebaude nicht 
immer diese unsymmetrische Form, mit Saulengangen nur auf drei Seiten, 
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h&tte, sondem dass es in verhaltnissmaBig spater Zeit, vielleicht erst als nach 
dem Erdbeben von 63 n. Chr. der Isistempel neu aufgefiihrt wurde, zu Gunsten 
eben dieses Tempels um einen betrachtlichen Theil seines Bestandes verkurzt 
wurde. Damals entstanden die Zimmer (2?Fig. 58) auf der Westseite des Tempel- 
hofes,an welchen unser Gebaude friiher unmittelbar hinanreichte. Urspriinglich 
waren also Saulengange auf alien vier Seiten; die Langseiten batten je zebn 
Saulen; der Eingang b und die gleich zu besprechende Vorrichtung bei c lagen 
genau in der Mitte der Langseiten des Hauptraumes. An der Westseite liegen 
zwei Zimmer und ein vom ganz offener Raum, in welcbem man Spuren einer 
Treppe gefunden baben will; doch sieht das, was jetzt davon sicbtbar ist (eine 
diinne Mauer parallel der Nordmauer) nicht danacb aus : eher mochte man an 
einen Abtritt denken. Erwahnung verdient noch, dass die eine der Saulen 
recbts vom Eingange l als Brunnen durchbohrt ist, und dass man beobachtet 
baben will, die benachbarten Stylobatsteine seien durch den vielfachen Ge- 
brauch dieses Brunnens stark abgenutzt. 

Der merkwiirdig8te Gegenstand in dem Gebaude aber befindet sich dem 
genannten Eingange gegeniiber bei c im Plane und ist auf der beiliegenden 
Abbildung deutlich zu sehn. Es ist dies ein mit einfachem, aber wohl- 
gegliedertem Camies bekr5ntes 1,42 M. hohes FuBgestell von 1,10 M. oberer 
Flache, in welcher sich eine 0,14 M. tiefe, 0,53 M. breite und 0,57 M. lange 
Vertiefung eingehauen findet. Hinten an diese Basis ist eine sie um 0,465 M. 
iiberragende, aus fiinf Steinblocken bestehende, sechs Stufen hobe, aber nur 
0,38 M. breite Treppe angebaut, und vor derselben stebt eine niedrige Basis 
von 1,20 M. Hobe, deren Oberflache auffallend uneben ist; auch ist an den 
Seiten der Carnies abgehauen. Was nun die Bedeutung dieser ganzen Vor¬ 
richtung betrifft,so geht aus den Ausgrabungsberichten von 1797 [Pomp. anL 
hist. vol. I, fasc. 2, p. 66 ff.) mit voller Gewissheit hervor, dass auf dieser 
Basis eine jugendliche m’annliche Statue gestanden hat, welche man von der¬ 
selben herabgestiirzt fand, wahrend ihre FiiBe an Ort und Stelle geblieben 
waren und erst spater mit dem Plinth os entfemt worden sind. Und weiter ist 
durch eine gliickliche Beobachtung R. Schemes festgestellt worden, dass diese 
Statue keine andere war als die im Nationalmuseum befindliche, unter dem 
Namen des Doryphoros bekannte und auf ein Original des Polyklet zuriick- 
gefiihrte Athletenstatue , welche einen Jiingling mit einem Speer iiber der 
linken Schulter darstellt. Denn wenn es auch sehr seltsam bleibt, und Be- 
denken erregen konnte, dass der langlich runde Plinthos der Statue zu groB 
ist, um in die viereckige Vertiefung in der Oberflache der Basis zu passen, und 
diese letztere also zwecklos erscheint, so stimmen doch die Briiche der genann- 
ten Statue zu genau mit den in den Berichten angegebenen, als dass man an der 
Identitat zweifeln diirfte; vielleicht hatte hier friiher einmal eine andere Statue 
gestanden, fur welche jene Vertiefung gemacht war. Stand aber hier nicht 
ein Gott, sondem ein Athlet oder Ephebe, das Vorbild des sich korperlich 
ausbildenden Jiinglings, so werden wir uns auch den von Schone und Nissen 
(Pomp. Stud. S. 163 ff.) gezogenen Folgerungen nicht entziehen konnen, dass 
namlich das Gebaude eine Palaestra, ein Tumplatz war, die niedrigere 
Basis der Tisch, auf dem die Preise fur die Sieger in den Wettkampfen auf- 
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gestellt wurden, und dass vielleicht die siegreichen Knaben, auf die Treppe 
steigend, der Statue ihren Kranz aufsetzten. Durch letztere Annahme erklart 
sich auch die Hohe der Treppe, welche fur einen erwachsenen Mann zu einem 
ahnlichen Zweck nicht nothwendig gewesen ware. Merkwiirdig bleibt dabei 
freilich, dass man fur einen solchen Gebrauch nieht vielmehr die Statue eines 
Gottes aufstellte. Und auffallig ist auch die geringe Ausdehnung der Palaestra* 
Fiir die Zimmer an der Westseite ist es leicht eine Verwendung zu finden: sie 
konnten zum Auskleiden, Salben u. s. w. dienen. 

Dass der Bau aus vorromischer Zeit stammt, wird aufier durch die Bauart 
noch dadurch erwiesen, dass die Saulenreihen offenbar nach oskischem MaB 
angelegt sind, indem die langere 90, die kiirzere 36 oskische FuB (24,764 und 
9,913 M.) maB, und durch eine dort gefundene, wahrscheinlich auf den Bau 
beziigliche Inschrift, welche iibersetzt wird : »Welches Geld Vibius Adiranus, 
Sohn des Vibius, der pompejanischen Jugend durch Testament geschenkt hat, 
fiir dies Geld hat Vibius Vinicius, Sohn des Maras, pompejanischer Quaestor, 
dies Gebaude nach Beschluss des Bathes in Arbeit gegeben und derselbe (den 
Bau) approbirta; wobei nur die Ubersetzung eines Wortes (veret'tai »der Jugend®) 
zweifelhaft ist. Eine in der Nahe gefundene lateinische Inschrift (M. Faecius 
Suavxs M. Faecius Primogenes scholam de suo) hat schwerlich mit unserm Ge¬ 
baude zu thun. 

Die friiheren Vermuthungen, nach welchen es ein Local zur Einweihung 
in die Isismysterien (curia Tstaca), oder ein Versammlungsort einer Tribus, 
oder eine Markthalle gewesen sein soil, begniigen wir uns kurz zu erwahnen. 
Fiir dieselbe spricht nichts; die Widerlegung liegt in der mit groBer Wahr- 
scheinlichkeit gefundenen richtigen Deutung 7I ). 


8. Das s. g. Zollhaus. 

Al8 solches gilt ein in der StraBe des Herculaner Thores, also in der leb- 
haftesten Geschaftslage Pompejis belegenes Gebaude (XIV im groBen Plane), 
welches nur einen geraumigen Saal mit sehr breitem, nur durch ein Eisengitter 
verschlossenem Eingange von der StraBe enthalt 72 ). Im Hintergrunde des 
Saales ist die mit Marmor bekleidet gewesene Basis fiir eine Statue angebracht, 
wahrend sein FuBboden mit weiBem, schwarzumrandertem Mosaik belegt ist. 
Nach der Angabe mehrer neueren Schriftsteller hatte man in diesem Saale eine 
groBe Zahl von meistens marmornen, aber auch aus Serpentinstein gefertigten 
Gewichten nebst einigen MaBen aus Basalt, femer Wagen verschiedener Art, 
namentlich Schnellwagen nach dem System der Decimalwagen, dergleichen 
spater genauer betrachtet werden sollen, gefunden. Es wird sogar angegeben, 
eine dieser Wagen, welche aber nicht in Pompeji, sondem in Herculaneum 
gefunden worden ist (s. Mommsen, /. R. N. 6303, 3), habe auf dem langen 
Schenkel des Wagebalkens in punktirten Buchstaben die Inschrift: 

IMP VESP * AVG IIX * T * IMP AVG • F * COS • EXACTA * IN * CAPITO • 
getragen, durch welche sie sich als eine auf dem romischen Capitol officiell 
geaichte Normalwage zu erkennen giebt. Gestiitzt auf diese angeblichen That- 
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sachen, und da keine Spur von Verkaufsgegenstanden oder Waaren in diesem 
Gebaude gefunden worden ist, hat man dasselbe zum Zollhause (teloniwn) 
von Pompeji gestempelt, in welchem die durch das Herculaner Thor kommen- 
den Handler, Bauem und Hoker ihre Waaren zu verzollen gehabt hatten. 
Das ware an sich gewiss nicht unmoglich, allein von alien jenen Funden 
wissen die Tagebiicher der Ausgrabung nichts. Wohl aber geben dieselben 
ganz richtig an, dass hinter diesem Saale und mit ihm durch eine Thiir ver- 
bunden ein zweiter, etwa eben so groBer Baum, mit dem Haupteingange von 
der ersten kleinen QuerstraBe (Vicolo di Narcisso) aus liegt. Es ist dies offenbar 
ein Stall mit Wagenremise. In dem Hauptraum konnten die Karren stehn, 
rechts von demselben ist unverkennbar der Stall fur die Zugthiere und eine 
Kammer. Und in der That fand man hier zwei Pferdegerippe und einen frei- 
lich sehr fragmentirten zweiraderigen Karren. Um aus dem sogenannten Zoll¬ 
hause in den Stall zu kommen, durchschreitet man eine kleine Localitat, welche 
sich in zweifelloser Weise als Abtritt zu erkennen giebt. 

Neuerdings hat Fiorelli ( Descriz . S. 81) die Ansicht ausgesprochen, dass 
das Gebaude vielmehr einen religiosen Charakter gehabt habe und dem Dienst 
der Lares compitales , der Schutzgotter der StraBen, gewidmet gewesen sei. 
An diesen Cultushandlungen hatten auch die zu Wagen hereingekommenen 
Bewohner der Vorstadt Theil genommen, und ihre Wagen seien in dem Stalle 
untergebracht worden. 

Wir enthalten uns, dem Gebaude einen Namen zu geben. Nur so viel 
erscheint allerdings nach seinem ganzen Charakter sehr wahrscheinlich, dass 
es in der That ein offentliches, nicht ein Privatgebaude war. Fur den reli¬ 
giosen Charakter desselben diirfte die Statuenbasis kein hinlanglicher Beweis 
sein, zumal keine Spur eines Altars vorhanden ist, und die unmittelbare Ver- 
bindung mit dem Abtritt, sowie die auffallende Schmucklosigkeit der Wande 
scheinen doch eher dagegen zu sprechen. 


Dritter Abschnitt. 
Die Theater. 



Fig. 87. Eine Reihe Masken. 


Pompeji besitzt zwei neben einander, nahe dem siidlichsten Stadthor, dem 
Stabianer Thor, gelegene Theater, ein groBeres, an den Abhang ostlich vom 
Forum triangulare, sudlich vom Isistempel und der Palaestra, angelehntes, und 
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ein kleineres, freistehendes, welches letztere nach der weiterhin zu besprechen- 
den Bauinschrift mit einem Dache versehn (theatrum tectum) war. Es scheint, 
dass haufig ein bedecktes Theater mit dem offenen verbunden war; ein dem 
Untergang Pompejis etwa gleichzeitiges und der nachsten Nachbarschaft an- 
gehoriges Beispiel liefert uns der Dichter Statius, welcher unter den Herrlich- 
keiten Neapels »den Doppelbau des offenen und des bedeckten Theaters« 
(geminam molem nudi tectique theatri: Stic . Ill, 3, 91) auffuhrt. Vermuthlich 
war das groBere Theater fur dramatische, das bedeckte fur musikalische und 
kleinere Auffuhrungen bestimmt; ganz grundlos ist die Auffassung, als habe 
jenes der Tragoedie, dieses der Komoedie gedient. Wie wir weiterhin sehen 
werden, sind die beiden pompejanischen Theater nicht gleichzeitig, vielmehr 
ist das bedeckte erst spater hinzugefiigt worden. Beide Gebaude sind gut 
erhalten und sehr geeignet, um uns an ihnen die bauliche und scenische Ein- 
richtung der antikeu Theater und die wesentlichen Eigenthiimlichkeiten thea- 
tralischer Auffiihrung bei den Alten zu vergegenwartigen. 

Bei Besprechung derselben miissen gewisse Grand verhaltnisse des antiken 
Drama und Theaterwesens als bekannt vorausgesetzt werden, und konnen hier 
nur mit Hinweglassung alles dessen, was nicht zum nachsten Zweck, der 
Erklarung der pompejanischen Theater gehort, in der gedrangtesten Kiirze 
angedeutet werden. 

Das griechische Drama, Tragoedie sowohl wie Komoedie, ist aus einer 
religiosen Festfeier im Culte des Dionysos hervorgegangen und hat durch die 
ganze Zeit seiner Entwickelung den Charakter einer religiosen Festlichkeit 
bewahrt. Der Trager dieser urspninglich landlichen Feier war ein beim 
Weinlesefest umherschweifender Chor, der tanzbegleitete Cborlieder zu Ehren 
des Gottes sang, welche wir uns nach der wechselnden Stimmung der Wein- 
lese bald ernster in Bezug auf den Segen des Gottes, bald heiter und aus- 
gelassen denken diirfen, wenn es gait der berauschten Lust Ausdruck zu 
leihen und dieselbe an Unbetheiligten auszulassen. Erst spater trat dem 
Chor ein Einzelner als Redner gegeniiber, indem er von den Thaten und 
Erlebnissen des Dionysos erzahlte, welche der Chor in seinen die Erzah- 
lungen unterbrechenden Tanzliedern feierte. Schon wenn man diesen 
ersten Keim des Drama betrachtet, kann man sich vorstellen, wie seine Be- 
diirfnisse einen Raum schufen, der etwa ebenso die Elemente des spatem 
Theaterbaus enthielt, wie jene von Rede unterbrochenen Tanzlieder eines 
bakchisch schwarmenden Chores die Elemente einer vollendeten Tragoedie. 
Den Redenden, Erzahlenden auf ein Geriist, die Urbiihne, zu stellen, damit 
er besser gesehn und gehort werden moge, lag zu nahe, als dass nicht an- 
zunehmen ware, dies sei fast von Anfang an gethan wrorden. Der Chor da- 
gegen brauchte weder einen erhohten Standort, noch ware derselbe fur eine 
irgendwie zahlreiche Menge von Choreuten so leicht zu beschaffen gewesen; 
fur ihn ist der natiirliche Boden ein zureichender Tanzplatz. Dass sich die 
Tanze des Chores, sobald sie zu der Erzahlung des Redenden in der leisesten 
Beziehung standen, wie von selbst in einem Verhaltniss zu der Urbiihne be- 
wegten, begreift sich; denkt man sich aber die zuschauende Menge in der 
natiirlichen Kreisstellung um Redenden und Chor versammelt und diesen 
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Menschenkreis an der einen Seite durch das Biihnengeriist abgeschnitten, so 
hat man das Grundschema des griechischen Theaters in seinen drei Theilen, 
der Skene (Biihne), der Orchestra (Tanzplatz des Chores) und dem um diesen 
Halbkreis geschlossenen Theatron (Zuschauerraum) vor sich und sieht, wie 
diese Form des Baumes mit den Bediirfhissen der Darstellung zusammen ent- 
standen ist. Man braucht eigentlich nur das Biihnengeriist fur die Aufnahme 
mehrer Schauspieler, welche nach und nach dem urspriinglieh einen Bedner 
gegeniiber oder zur Seite traten, erweitert, den Tanzplatz des Chores, um seine 
Bewegungen zu erleichtern, gedielt oder mit einer niedrigen Biihne aus- 
gestattet und den Zuschauerraum, wie wir zu sagen pflegen, amphi-theatra- 
lisch erhoben zu denken, und das Theatergebaude ist in seinen bestimmenden 
Elementen und Formen fertig bis auf die Decorationen, die nie eine so grofie 
Bolle im Alterthum gespielt haben wie bei uns. 

Ak offentliche religiose Festlichkeiten fanden die Theaterauffuhrungen 
keineswegs allabendlich, wie bei uns, statt, sondem in Griechenland nur an 
den Festen des Gottes, dem sie urspriinglieh galten, in Bom an unbestimmten 
Festen, welche meistens beim Amtsantritt oder um sich zu einer Wahl zu 
empfehlen, aber auch bei Leichenfeiem reiche und ehrgeizige Burger dem 
Volke gaben. An den Bakchosfesten aber fiillten dafiir auch die'dramatischen 
Auffiihrungen nicht ein paar Abendstunden, sondem den ganzen Tag; eine 
ganze Beihe von Dramen wurde nach einander aufgefuhrt, und zwar im Wettr- 
kampf mit einander um drei Ehrenpreise, welche eigens verordnete obrigkeit- 
liche Preisrichter zuerkannten. Dieser Umstande und besonders auch der 
Tagesauffiihmngen, die aus anderen Griinden auch in Bom Sitte waren, mufite 
hier gedacht werden, w^il ihre Folgen viel weiter in das ganze Theaterbau- 
wesen eingreifen, als man auf den ersten Blick glauben sollte. Aus dem 
religiosen und festlich-offentlichen Charakter der dramatischen Auffuhrungen 
erklart sich zunachst, um nur dies vorweg zu erwahnen, das Bediirfniss weit 
gro&erer Theater, als wir sie kennen. Griechenland hat Theater, welche 60— 
80,000 Menschen fassten, und selbst das Theater eines Stadtchens wie Pom- 
peji fasste etwa 5000 Zuschauer. Aus dieser GroBe der Theater und aus 
den Tagesauffiihrungen ergiebt sich aber weiter die Unthunlichkeit der Be- 
deckung der Theatergebaude; dieselben waren also offen oder doch nur, nach 
einer in Campanien gemachten Erfindung, durch ein an aufgerichteten Masten 
iibergespanntes Zeltdach [velum, vela ) gegen den Brand der Sonne und einen 
plotzlichen nicht zu starken Begenguss geschiitzt. 

Es ist bekannt, welche wichtige Bolle im griechischen Drama der Chor 
spielt, welcher, durch die Seiteneingange [naQodoi) der Orchestra eintretend, 
in dieser, um einen Altar ( thymele) gruppirt, unter Tanzbegleitung seine 
Lieder sang, gelegentlich auch, auf Treppen die Biihne besteigend, in die 
Handlung eingriff. Die Bomer beseitigten ihn, eine Neuerung, welche nicht 
ohne Einfluss auf den Bau der Theater blieb; aus ihr ergeben sich namlich 
die beiden wesentlichen Eigenthiimlichkeiten, welche nach der Angahe Vitruvs 
das romische Theater vom griechischen unterscheiden. Da die Orchestra dem 
Zweck, fiir welchen sie urspriinglieh bestimmt war, nicht mehr zu dienen 
hatte, und nur noch benutzt wurde, um die Sitze bevorzugter Zuschauer zu 
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stellen, so konnte sic bedeutend kleiner gehalten werden : sie soil nach Vitruv 
einen Halbkreis nicht iiberschreiten, wahrend die griechische Orchestra einen 
weit groBem Kreisabschnitt darstellt. Und um zweitens eben diesen bevor- 
zugten Zuschauem einen ungehinderten Blick auf die Buhne zu schaffen, 
musste diese niedriger gemacht werden: nach Vitruv soil die romische Buhne 
nicht liber 5 FuB (1,48 M.), die griechische zwischen 10 und 12 FuB (2,96— 
3,55 M.) hoch sein. Die Vorschrift in Betreff der Orchestra findet sich in 
den erhaltenen romischen Theatem insofem nicht immer befolgt, als dieselben 
nicht selten mehr als einen Halbkreis umfassen. Andererseits fiihrt die Be- 
obachtung der Monumente auf zwei weitere, von Vitruv nicht erwahnte Unter- 
schiede. In romischen Theatem namlich werden die Sitze an der der Scene 
zuge wand ten Seite durch eine der Scenawand parallele Linie abgeschnitten. 
Dagegen linden wir in griechischen Theatem haufig, dass die Linien, mit 
denen die beiden Fliigel der Sitzreihen abschlieBen, nicht in einer Flucht 
liegen, sondem der Art convergiren, dass ihre Verlangerungen sich in einem 
in der Orchestra liegenden Punkt schneiden. Femer scheint es, dass nach der 
altesten, rein griechischen Bauart die Sitzreihen nicht bis an das Biihnen- 
gebaude verlangert wurden, sondem hier ein Zwischenraum blieb, welcher 
nur durch eine von einer Thiir durchbrochene Mauer geschlossen war, so dass 
der hier eintretende und abziehende Chor nicht unter einem Theil der Zu- 
schauersitze hindurch zu gehen brauchte. Dagegen reichen die Sitzreihen der 
romischen Theater durchaus bis an das Biihnengebaude hinan. 


a. Das grofle Theater. 

% 

Wenden wir uns nun zuerst zur Betrachtung des groBen Theaters, so 
drangt sich uns vor alien Dingen die Frage auf, in welcher Zeit es entstanden 
sein mag, ob zur Zeit der romischen Colonie, ob friiher, als die autonome 
oskische Stadtgemeinde unter dem Einfluss der griechischen Cultur stand. Es 
leuchtet ein, wie wichtig diese Frage ist fur die Beurteilung der Culturstufe 
des vorromischen Pompeji. 

Um einen vorlaufigen Anhalt zu haben, halten wir uns zunachst an eine 
Inschrift, welche in groBen Buchstaben, in Marmor, wiederholt angebracht 
war, und sich jedenfalls auf einen Bau oder Umbau bezieht. Sie lautet: M. M. 
Holconii Rufus et Celer cryptam tribunalxa theatrum s(ua) p(ecunia). Beide 
Manner, namentlich aber Rufus, werden noch durch mehre im Theater gefun- 
dene Inschriften gefeiert. Glucklicherweise sind wir nun im Stande, die Zeit 
dieser beiden Holconier ziemlich genau festzustellen. Wir wissen namlich 
durch eine andere Inschrift, dass M. Holconius Rufus im Jahr der Stadt 752 
(3/2 v. Chr.) zum vierten Mai die Wiirde des Duumvim bekleidete. Da nun 
eine der ihm im Theater gesetzten Inschriften ebenfalls sein viertes Duumvirat 
erwahnt, so diirfen wir den Bau der Holconier kurz vor dem genannten Jahr 
ansetzen. M. Holconius Celer war jiinger : es geht aus anderen Inschriften 
hervor, dass er erst im Todesjahr des Augustus, 14 n. Chr., zur Wiirde des 
duumvir quinquermalis gelangte. Vermuthlich bezieht sich auf denselben Bau 
oder Umbau die Inschrift, welche in die Siidwand des ostlichen Fliigels, 
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zwischen den beiden Ausgangen aus dem bier unter den Sitzreihen hinfiih- 
renden Ganges, eingelassen ist: M. Artorius Primus architects. 



Fig. 88. Plan dee groBen Theaters (Norden oben). 


(Der Plan ist in zwei H&lften getheilt, diejenige rechts ceigt alle Sitzreihen nnd die Bfthne mit dem FnB- 
boden bedeckt, diejenige links dnrch Hinwegnshme der zweiten nnd der summa carta die Gfcnge und Treppen 
in lnnern nnd die Snbetrnctionen der Bfthne.) 

Also in augusteischer Zeit, kurz vor Christi Geburt, baben die beiden 
Holconier wabrscheinlicb durch den freigelassenen Architekten M. Artorius 
Primus die Crypta, die Tribunalien und das theatrum bauen lassen. Die Be- 
deutung der drei hier genannten Theile des Theaters kann nicbt zweifelhaft 
sein. Crypta ist ohne alien Zweifel der auf unserm Plan mit 1 bezeichnete 
iiberwolbte Gang, welcher den Halbkreis der Sitzreihen abschloss und die 
obersten Reiben [summa cavea) trug. Tribunal heiBt im romischen Theater 
der besondere, fur den vorsitzenden Beamten bestimmte Platz: die hier in der 
Mehrzahl genannten Tribunalien konnen nichts anderes sein, als die beiden 
Platformen uber den Eingangen der Orchestra. Wenn endlich an dritter Stelle 
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das theatrum genannt wird, so kann dies nicht wohl anders verstanden werden, 
als dass auch der Zuschauerraum — denn dies ist die engere Bedeutung des 
Wortes —, die Sitzstufen von den Holconiem hergestellt wurden. 

Betrachten wir nun diese Theile, so finden wir, dass sie einen von den 
eigentlichen Grundbauten verschiedenen Charakter zeigen, offenbar jiinger 
sind, dass also die Holconier einen Umbau, nicht einen Neubau vomahmen. 

Reste des alten Baues finden wir, wenn auch vielfach spater ausgeflickt, 
an der Front des Zuschauerraums gegen den Hof A , namentlich an dem ge- 
wolbten Durchgang von 9 zu A, weniger deutlich an dem entsprechenden 
Uurchgang rechts: die Bauart dieser Theile ist derjenigen der Basilika ver- 
wandt. Ala Schlussstein der Wolbung des Zuganges von 9 finden wir einen 
Satyrkopf aus Tuff. Ahnliches begegnet uns nur noch am Nolaner Thor (S. 52), 
welches durcb seine oskische Inschrift auf das unzweifelhafteste in vorromische 
Zeit hinaufgeriickt wird. Und da auch die Arbeit des Kopfes deijenigen des am 
Nolaner Thor befindlichen ahnlich ist, so diirfen wir auch hier auf jene altere 
Zeit schlieBen. Wir konnen femer feststeilen, dass der Zuschauerraum schon 
damal8 denselben Umfang hatte. Denn von einem zum Isistempel gehorigen 
Raum (I auf Fig 58) aus ist es sichtbar, dass die Riickwand der nischen- 
artigen Erweiterung in dem am weitesten zuriickliegenden Theil des Ganges 1 
in ihren unteren Theilen aus dem Lavabruchsteinwerk der erwahnten alten 
Theile besteht. Dasselbe gilt von den kurzen, strahlenformig an die Umfas- 
sungsmauer des Halbkreises angesetzten Mauerstucken. Dieselben haben an 
dem Bau der Holconier eine vollkommen klare Bedeutung: es sind Pfeiler, 
welche, durch Bogen verbunden, einen Umgang trugen, der sich an der AuBen- 
seite der obersten, von der Crypta getragenen Sitzreihen hinzog und den Zu- 
gang zu ihnen vermittelte (s. Fig. 90). Es ist nun schwer zu ersinnen, welchen 
andern Zweck sie an dem alten Bau gehabt haben konnten. Und da es auch 
kaum glaublich ist, dass sie damals ganz zwecklos gewesen sein sollten, so 
werden wir doch wohl annehmen miissen, dass schon an dem alten Bau 1 
nicht ein offener Gang, sondern eine Crypta war und Sitzreihen trug, zu 
welchen man vermittelst eines von Bogen getragenen Umgangs gelangte, dass 
also die Thatigkeit der Holconier, wie selbstverstandlich in Bezug auf die 
Sitzreihen, so auch in Bezug auf die Crypta in einem Wiederaufbau, nicht in 
einem Neubau bestand. 

Vergleichen wir nun mit den alten Theilen die von den Holconiem her- 
stammenden. Die Crypta ist fast ganz erst nach der Aufgrabung wieder auf- 
gemauert worden; doch sind am Boden hinlangliche Reste erhalten, um die 
Bauart zu erkennen. Wir wiirden geneigt sein, diese aus regelmaBig wech- 
selnden Ziegeln und ziegelformigen Hausteinen gebildeten Thiirpfostefi, deren 
rechtwinklige Verzahnungen mit Netzwerk ausgefiillt waren, den letzten Zeiten 
Pompejis zuzuschreiben, wenn nicht die besprochenen Inschriften uns eines 
bessern belehrten. 

Zur Crypta gehoren die schon erwahnten, an die AuBenseite derselben 
angelehnten, durch Bogen verbundenen Pfeiler. Auch hier hat ein aus- 
gedehnter, moderner Wiederaufbau stattgefunden; doch geniigen die erhal- 
tenen antiken Theile, um zu zeigen, dass die Pfeiler, und vermuthlich auch 
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die Bogen aus ziegelformigen Tuffetiicken hergestellt waren, eine Bauart, 
welche fur die Zeit des Augustus sehr gut passt, nicht wohl aber jenen alten 
Theilen gleichzeitig sein kann. 

Und auf dieselbe Zeit passt auch ganz vorziiglich die Bauart der Tribuna- 
lien : Netzwerk aus Tuff, mit Ecken theils aus ziegelformigen Stiicken des- 
selben Steins, theils aus Ziegeln, mit ziemlich dicken Mortelschichten. Das 
Netzwerk war in Bom nach dem Zeugniss des Vitruv zu seiner Zeit, der Zeit 
des Augustus eben iiblich geworden, und ganz ahnliches Mauerwerk wie dieses 
hier konnen wir auch sonst in Pompeji mit Hilfe der Wandmalereien ungefahr 
auf dieselbe Zeit zuriickfuhren. 

Was endlich das theatrum> die Sitzstufen betrifft, so geniigt es zu bemer- 
ken, dass sie aus weiBem Marmor bestehen. Sie konnen also keinenfalls der 
vorromischen Zeit angehoren, welche vom Marmor den allersparlichsten Ge- 
brauch machte, und auch fur Saulen und Gebalke sich begniigte, den Tuff mit 
Stuck zu bekleiden; unzweifelhaft bestanden die Stufen urspriinglich aus Tuff, 
wie im kleinen Theater und im Amphitheater 73 ). 

So ergiebt sich uns also aus der Yergleichung der Holconierinschrift mit 
dem Thatbestande, dass ein vermuthlich aus vorromischer Zeit stammendes 
'Theater kurz vor Christi Geburt umgebaut und den romischen Gewohnheiten 
angepasst wurde. Das alte Theater gehorte der spatoskischen Bliithezeit Pom- 
pejis, der Tuffperiode an, und zwar wird es durch die Ahnlichkeit mit der 
Basilika und dem Nolaner Thor einer Gruppe von Gebauden zugewiesen, 
welche namentlich gegen das Ende der genannten Periode entstanden ist. 

Also nicht mit romischen Dramen ist diese Biihne eroffnet worden, son- 
dern es ist hier wahrscheinlich zuerst in oskischer Sprache gespielt worden. 
Wir wissen, dass die Osker Campaniens eine einheimische Posse, die Stamm- 
mutter der Pulcinellakomodie, besaBen, die Atellana, in der die stehenden 
Masken des Pappus, Dossennus, Bucco und Maccus ihr Wesen trieben. Ob 
sie auch eine eigene Tragoedie hatten, ob sie, wie dieRomer, sich die griechische 
Tragoedie und Komoedie durch freie Ubertragungen zu eigen gemacht hatten, 
davon wissen wir nichts ; war es der Fall, so ist in dem ganzlichen Untergang 
der oskischen Cultur jede Spur davon verloren gegangen. Es zu leugnen liegt 
aber kein Grand vor: die Osker waren an geistiger Cultur den Rbmern wahr¬ 
scheinlich iiberlegen und standen mit dem Griechenthum in unmittelbarerer 
Beriihrang. Auch das konnen wir nicht entscheiden, ob zur Zeit der Selbstan- 
digkeit die Kenntniss der griechischen Sprache so verbreitet war, dass grie¬ 
chische Dramen in der Ursprache hatten aufgefiihrt werden konnen. Nach der 
Besiedelung Pompejis durch die sullanischen Veteranen wird hier das romische 
Drama, daneben der Mimus und Pantomimus, geherrscht haben. 

Wir haben also hier weder ein einfach griechisches, noch ein romisches 
Theater vor uns, sondera ein unter griechischem Einfluss entstandenes, in romi- 
scher Zeit umgebautes. In der That finden wir hier verschiedene Eigenthiim- 
lichkeiten des griechischen Theaters. So die weit mehr als einen Halbkreis 
umfassende Orchestra, welche vermuthlich ursprunglich noch groBer war; 
denn wir werden annehmen diirfen, dass die vier untersten, breiten und niedri- 
gen Stufen erst in romischer Zeit an die Stelle von etwa drei gewohnlichen 
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Stufen getreten sind. Griechisch ist femer das hier freilich nur schwache 
Convergiren der die beiden Fliigel der Sitzreihen abschlieBenden Linien; 
endlich auch die Anlehnung des Zuschauerraums an den Hiigel. Dagegen 
freilich befanden sich die Seiteneingange [parodoi) der Orchestra niemals in 
einem zwischen Zuschauerraum und Biihnengebaude frei gelassenen, nur durch 
eine Mauer mit einer Thiir geschlossenen Zwischenraum; vielmehr sahen wir, 
dass grade hier durch Reste des altesten Baues die jetzige Form uns auch als 
die urspriingliche verbiirgt wird. Da jedoch grade diese Besonderheit des 
griechischen Theaterbaues durch keinerlei Eigenthiimlichkeit des griechischen 
Dramas und der griechischen Sitte im Gegensatz zum romischen bedingt war, 
so konnen wir wohl annehmen, dass eine Bauart wie die hier vorliegende etwa 
im zweiten Jahrhundert v. Chr. bei den Griechen aufgekommen war, und dass 
sich die Romer in dieser Beziehung nur der damals neuesten griechischen Ge- 
wohnheit anschlossen. Keinenfalls ist es zulassig, an romischen Einfluss zu 
denken, bei einem Theater welches mindestens 50 Jahre, vielleicht noch um 
weit mehr, alter ist als das erste steineme Theater Roms, das des Pompejus. 

Der romischen Sitte entspricht femer die geringe Hohe (etwa IM.) der 
Biihne. Nun ist zwar ohne Zweifel die Biihne, wie sie uns vorliegt, im Ganzen 
jiingem Urspmngs. Warm sie umgebaut worden ist, wissen wir nicht: wegen 
des Charakters des Mauerwerks wiirde nichts im Wege stehen, ihre Emeuerung 
mit der Thatigkeit der Holconier in Verbindung zu setzen. Es kann aber kein 
Zweifel obwalten, dass die Seiteneingange der Biihne, F , mit Pfosten aus 
sorgfaltig gefugten Tuffquadem, dem urspriinglichen Bau angehoren, und 
sie beweisen unwidersprechlich, dass die Hohe der Biihne schon damals die 
gleiche war wie spater. Und da diese Abweichung von der griechischen Sitte 
bei den Romem aus einem bestimmten praktischen Bediirfhiss hervorging, so 
diirfen wir wohl schlieBen, dass hier niemals Auffiihrungen nach griechischer 
Art mit Choren stattgefunden haben, sondem die Orchestra von Anfang an 
nur diente, um die Sitze bevorzugter Zuschauer zu stellen. 

Nachdem wir nun die Erbauungszeit und den urspriinglichen Charakter 
des Theaters, so wie die wichtigsten Veranderungen, welche es im Laufe der 
Zeit erfahren, festgestellt haben, wenden wir uns zur Betrachtung der ein- 
zelnen Theile; es sind dies 1) der Zuschauerraum, das Theatron im engem 
Sinne, griechisch auch das Koilon, romisch die Cavea; 2) der Platz des Chores, 
die Orchestra; 3) der Platz der Schauspieler, die Biihne, Scena. 

Der Zuschauerraum ist, wie ein Blick auf den Plan zeigt, von nicht ganz 
regelmaBiger Form. Fassen wir den westlichen Theil seines auBem Umfanges 
ins Auge, so finden wir, griechischer Sitte entsprechend, einen Kreisabschnitt, 
welcher grofier ist als ein Halbkreis. Ebenso war es urspriinglich im Osten; 
doch sind hier die Holconier von dem noch deutlich sichtbaren Zuge der alten 
Mauer abgewichen, und es erscheint jetzt der Halbkreis tangential verlangert. 
Und ein tangential verlangerter Halbkreis ist auch die den Zuschauerraum von 
der Orchestra trennende Linie. Wir werden wohl nicht irren, wenn wir auch 
dies auf eine Veranderung in romischer Zeit zuriickfuhren. Denn diese Linie 
beruht auf den vier untersten,' breiten und flachen, fur die Sitze (Bisellienj 
der Decurionen bestimmten Stufen, wahrend man doch hochst wahrscheinlich 
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ur8priinglich bis unten bin nach griechischer Sitte unmittelbar auf den Stufen 
saB; und es ist recbt wahrscheinlich, dass damals die etwas groBere Orchestra, 
dem auBem Umfang entsprechend, ibre groBte Breite an der Stelle des der 
Biihne parallelen Kreisdurchmessers hatte, gegen die Biihne hin sich aber 
verengerte, wie wir das in verschiedenen griechischen Theatem finden. 

Der Zuschauerraum ist in eine Folge ganz umlaufender Sitzstufen zerfallt, 
welche, wie schon bemerkt, bei griechischen Theatern an den Abhang eines 
Hiigels angelehnt werden, wahrend das romische Theater dieselben auf Bogen 
und Gewolbconstructionen, wie wir sie bei dem Amphitheater kennen lemen 
werden, iiber den ebenen Boden zu erheben pflegt. Hier finden wir btide 
Bauweisen vereinigt. Die Stufen der untem und mittlem Cavea (soweit 
die linkfe Seite des Planes Fig. 88 schraffirt ist) lehnen sich an den Abhang 
des Stadthiigels; dagegen erheben sich die obersten, von der Crypta (1) getra¬ 
genen, durch einen auf Bogen ruhenden Corridor ( 2 ; vgl. Figur 90) zugang- 
lichen Sitzreihen iiber die obere Flache des Hiigels. 

Die sammtlichen Sitzstufen werden nun in doppelter Weise eingetheilt. 
Erstens durch eine Anzahl breiterer Umgange [diazomata , praecinetiones) im 
Sinne unserer Range, und zweitens durch eine Anzahl kleiner Treppen, 
welche von der Orchestra (hier genauer von der obersten der vier breiten un- 
tersten Stufen) bis zu der Hohe der Sitzreihen emporlaufend dieselben in Keile 
(<her hides, cunei) theilen. Das pompejanische Theater wird durch eine Prae- 
cinction (3) hinter den ersten vier Sitzreihen und durch den gewolbten Gang 1 
in drei Range [caveae] und durch sechs Treppen (4) in sieben Keile getheilt. 

Der Zweck dieser Eintheilung ist ein doppelter. Zunachst und haupt- 
sachlich diente sie x um die Zuschauer zu ihren Platzen zu leiten und die ver- 
sammelte Menge selbst bei eiligem Verlassen des Theaters, z. B. bei plotzlichem 
Regen, ohne starkes Gedrange rasch hinauszufuhren. Jede der erwahnten 
sechs Treppen entspricht namlich einer Ausgangsthiir (vomitorium) 5 auf den 
gewolbten Umgang 1 (vgl. Fig. 93 und 94); aus diesem fiihrt dann weiter eine 
Thiir auf das Forum triangulare, eine zweite auf den winkligen Raum zwi- 
schen diesem und der beginnenden Rundung des Theaters, eine dritte, am 
Ostende (links auf dem Plan) zu einem Gange, der zuerst iiber sechs Stufen, 
dann in allmahlicher Neigung auf die StabianerstraBe hinabfiihrt. Von diesen 
Thiiren ist die auf das Forum triangulare fiihrende auf unserem Plan (Fig. 88) 
nicht angegeben, weil sie dort mit der auf den obersten Rang fiihrenden engen 
Treppe zusammenfallen wiirde. So gelangten die Zuschauer der von der Crypta 
1 abwarts liegenden Stufen durch sechs Thiiren in die Crypta, durch drei von 
hier, wo sie sich schon freier bewegen konnten, ins Freie. AuBerdem aber 
konnten die Zuschauer der mittleren Sitzreihen iiber die Praecinction 3 und 
die Treppen 8 in die Seitenausgange der Orchestra gelangen. — Wir diirfen 
annehmen, dass die oberen, von der Crypta 1 getragenen Sitzreihen von eben 
so vielen Treppen durchschnitten und durch entsprechende Vomitorien mit 
dem hinter ihnen entlang gehenden, von den Pfeilem und Bogen getragenen 
Umgang 2 verbunden waren. Dieser Umgang aber reichte westlich (links) 
nur bis an den Winkel, wo die Rundung mit dem Forum triangulare zusam- 
menstoBt; und so fiihrt die letzte Thiir auf dieser Seite durch eine in der Dicke 
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der sehr starken Mauer ^ngebrachte Treppe direct anf das Forum triangulare 
hinunter. Der Umgang war von auBen zuganglich durch eine in dem erwahn- 
ten Winkel und eine zweite nahe dem entgegengesetzten Ende des Halbrundes 
angebrachte Treppe, zu welcher man durch eine StraBe zwischen dem Isis- 
tempel und demjenigen der capitolinischen Gottheiten gelangte. Epdlich fuhrte 
eben dahin eine dritte, auf unserem Plan nur zum Theil sichtbare Treppe, welche 
an die siidliche AuBenmauer der Palaestra angebaut ist und den Umgang ziem- 
lich in der Mitte der Riiekseite erreicht haben muss. Unter der erstgenannten 
dieser drei Treppen war an wenig in die Augen fallen der Stelle im Niveau des 
Fotum triangulare ein Abtritt angebracht. Eine verwandten Zwecken dienende 
Rinne ist an die Innenseite eines Theils der AuBenwand der Crypta und an die 
Nordwand des von der Stabianer StraBe in die Orchestra fuhrenden Ganges 
[C auf Fig. 97) angemauert. — Der unterste Rang [ima caved] entleerte sich 
durch die Orchestra und deren Ausgange ( parodox ) 7. 

Der zweite Zweck der Eintheilung der Sitzplatze entspricht dem der Rang- 
theilung in unseren Theatem. Die untersten Reihen, der Biihne am nachsten 
gelegen, waren bevorzugten Zuschauem vorbehalten. Im Dionysostheater zu 
Athen, dem Ur- und Vorbild aller Theater, bestanden die untersten Reihen 
statt einfacher Stufen aus steinemen Lehnsesseln, welche nach den Inschriften, 
dem religiosen Charakter der griechischen Theaterauffuhrungen entsprechend, 
fast aus8chlieBlich von Priestern eingenommen wurden; zwischen ihnen saBen 
nur wenige weltliche Beamte und einige Personen, denen dies Recht als be- 
sondere Ehre durch Volksbeschluss zuerkannt war. Der Mittelplatz der ersten 
Reihe, ein etwas in die Orchestra vorstehender Lehnsessel, gehorte dem Vor- 
sitzenden der ganzen Feier, dem Priester des Dionysos von Eleutherae, des 
Gottes, an dessen Cultus sich die Entstehung des Dramas knupft, und als 
dessen Fest diese Feier bei den Griechen stets betrachtet wurde. Und in der 
Orchestra, vor dem Platz des Priesters, stand die aus dem Tempel herbeigeholte 
Bildsaule des idealen Vorsitzenden, des gefeierten Gottes Dionysos selbst. So 
war er gewissermaBen der erste und vornehmste Zuschauer, und konnte des- 
halb in den Froschen des Aristophanes als scherzhafte Personification des 
athenischen Theaterpublikums auftreten. Wei ter waren auch die folgenden 
Sitzreihen, bis zur zwanzigsten, teservirte Platze: sie gehorten einer groBen 
Zahl von Priesterinnen, wenigen Priestern und einigen durch Bewilligung eines 
solchen Platzes geehrten Personen. AuBerdem wissen wir, dass in Athen 
die Mitglieder des Rathes, und in der Kaiserzeit die Epheben besondere Platze 
hatten. 

In Rom gab es anfangs keine derartige Unterscheidung; und da hier die 
Theaterspiele nie einen so ausgesprochen gottesdienstlichen Charakter hatten, 
so wurden auch spater, als dieselbe ein- und von Augustus strenge durch- 
gefiihrt wurde, nicht die Priester, sondem andere Classen bevorzugt. Im Jahre 
67 v. Chr. wurde durch die lex Roscia bestimmt, dass die vierzehn ersten Reihen 
den Rittem vorbehalten sein soli ten, d. h. denen die ein Vermogen von mehr 
als 400,000 Sesterzen (c. 70,000 Mark) besaBen. Weiter wurde durch die 
Theaterordnung des Augustus die unterste Stufe den Senatoren angewiesen, 
welche auBerdem noch in der Orchestra zu sitzen berechtigt waren. Der mitt- 
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lere Bang (media cavea) gehorte den Biirgem, der oberste [summa cavea) dem 
gemeinen Yolk and den Frauen. 

In uuserem Theater konnen wir sehr deutlich die Range unterscheiden. 
Der unterste, die infima cavea , hat Tier Stufen. Diese sind jedoch nicht Sitz¬ 
stufen der Art wie die weiterhin zu besprechenden der media cavea , sondem 
sie sind betrachtlich breiter und nur von der halben Hohe dieser, dienten also 
offenbar nur, um die Ehrensessel, die Bisellien, der hier sitzenden bevorzugten 
Zuschauer zu tragen. Wir werden hier den Platz des Stadtraths, der Decurio- 
nen zu erkennen haben, unter denen noch einzelne Begiinstigte Platz finden 
mochten. Vermuthlich standen einige der Decurionensessel auch in der Or¬ 
chestra, wo man den Mitgliedem des romischen Senats, wenn solche zugegen 
waren, die beaten Platze eingeraumt haben wird. 

Hinter diesem ersten Range folgt eine hohere und breitere Stufe 3, in 
deren Oberflache wir den ersten Umgang, Praecinction, erkennen. Sie war 
von den Decurionenplatzen durch eine niedrige Marmorbriistung (nicht erhal- 
ten) getrennt und zuganglich durch drei kleine Treppen von je drei Stufen, 
denen Offnungen in der Briistung entsprachen. Den Enden der Praecinction 
entsprachen die gewolbten Ausgange 8. 

Der zweite Rang enthielt 20 Sitzreihen, von denen sicher auch hier 
die unteren fur die Ritter, die oberen fur die iibrige Biirgerschaft bestimmt 
waren. Gesetzlich kamen, wie schon bemerkt, den Bittern 14 Reihen zu: 
ob dies in Pompeji durchgefiihrt war, diirfte wohl davon abgehangen haben, 
wie zahlreich dort die Zahl deijenigen war, die den Rittercensus besaBen. Die 
Stufen sind aus Marmor, nicht ganz glatt gearbeitet, einfach rechtwinklig, 
ohne Profilirung der Vorderseite und ohne die sonst haufig auf der Oberflache 
angebrachte Vertiefung fur die FiiBe des Hintermanns. Stellenweise waren in 
der media cavea die einzelnen Platze durch senkrechte Linien von einander ge¬ 
trennt und numerirt, doch war dies nur fur einen kleinen Theil durchgefiihrt: 
was es damit fur eine Bewandtniss hatte, entzieht sich unserer Kenntniss, und 
es ergiebt sich aus den wenigen erhaltenen Zahlen kein System der Numeri- 
rung. Die Sitze waren 0,39 M. breit. Die Stufen der Treppen haben die halbe 
Hohe der Sitzstufen; es miissten ihrer also bei zwanzig Sitzstufen vierzig sein, 
von denen aber zwei in Abzug kommen, da die oberste Sitzreihe (vgl. Fig. 93) 
hbher lag als die Schwellen der Vomitorien, und deshalb, anstatt in Treppen- 
stufen zerlegt zu sein, den Vomitorien gegeniiber ganz durchbrochen war. In 
der Mitte der untersten Stufe der media cavea stand eine Statue, welche auf 
Decret der Decurionen dem einen der Hersteller des Theaters, M. Holconius 
Rufus, zum fiinften Mai Rechtsduumvim, Militartribunen, Flamen des Augu¬ 
stus und Patron der Colonie errichtet war. Die vier Locher, in denen das Po¬ 
stament der Erzstatue befestigt war, sind erhalten, und neben ihnen steht die 
durch die Statue unterbrochene, in Erzbuchstaben eingelegt gewesene De- 
dicationsinschrift (/. R . N. 2232; C. /. X. X, 838). Die Stufe hat hier 
doppelte Breite, so dass die nachst hohere auf der betreffenden Strecke unter- 
brochen ist; hinter den erwahnten vier Lochern, etwas weiter links, finden 
sich noch vier andere, deren Bestimmung jedoch nicht mehr auszumachen ist. 

Endlich der dritte Rang, die summa cavea ) mochte etwa vier Sitzreihen 
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haben. Naheres lasst 8ich niclit sagen, da dieser ganze Theil modern auf- 
gemauert ist, und wir nicht wissen, in wie weit man sich dabei an etwa vor- 
handene alte Spuren gehalten hat. An seinem untem Rande schloss dieser 
Rang ab mit einem Marmorkarnies, von dem hinlangliche Fragmente vorhan- 
den sind und welcher nach sicheren Spuren ein Eisengitter trug. 

Oberhalb des die summa cavea umkreisenden, von Bogen getragenen Um- 
ganges (2 auf Fig. S8u. 93) hat die moderne Restauration noch eine schmale, von 
einer zweiten Bogenreihe getragene Platform angenommen (s. Fig. 93), ohne 
Zweifel mit Recht, da sie sich auf der kurzen Strecke am Forum triangulare 
aus der Dicke der Mauer ergiebt; sie ist jetzt zuganglich durch eine schmale 
Treppe, welche sich von derjenigen abzweigt, die in der Ecke zwischen Forum 
triangulare und Theater auf den erwahnten Umgang fuhrt. Wahrscheinlich 
hielten sich auf dieser Platform die Arbeiter auf, welche das velum , das Zelt- 
dach, aufzuziehen batten. Denn dass dem Theater Pompejis das in Campanien 
erfundene, in Rom erst spater aufgenommene, dann aber mit unglaublichem 
Luxus hergestellte Zeltdach nicht gefehlt hat, diirfen wir wohl fur sicher halten. 
Dagegen miissen wir es dahin gestellt sein lassen, ob es so angebracht war, wie 
die moderne Restauration angenommen hat, namlich an viereckigen Balken, 
welche an der Riickwand der summa cavea mit ihrem untem Ende in Lochern 
zwischen den Sitzen und der Mauer standen, weiter oben aber durch viereckig 
durchlocherte Lavaringe gingen (s. Fig. 89, 93, 94). Anderswo, z. B. am 
Theater zu Orange und am Colosseum in Rom, waren diese 
Balken oder Masten an der AuBenseite der Umfassungs- 
mauer angebracht und standen mit ihren unteren Enden 
auf aus der Mauer vorspringenden Consolen. Dber die Art, 
wie an diesen Balken (die am Theater zu Orange auch an 
der Riickwand des Biihnengebaudes angebracht waren) das 
Zeltdach aufgezogen wurde, sind wir nicht unterrichtet: 
es bedurfte dazu jedenfalls eines kiinstlichen Systems von 
Stricken. Das Aufziehen und Ausspannen des Zeltdachs 
iiber dem Amphitheater in Rom besorgten Matrosen, und 
wir diirfen annehmen, dass auch in Pompeji Seeleute 
hiezu verwendet wurden. 

Gegen die Biihne zu bildete eine schrag herablaufende Mauer (ft Fig. 93) 
den Abschluss der Sitzplatze. 

Die beiden von den Holconiern erbauten Tribunalien, iiber den Seiten- 
eingangen der Orchestra, wurden schon erwahnt; sie sind zuganglich durch 
Treppen, welche sich von eben diesen Seiteneingangen auf der der Biihne 
zugewandten Seite abzweigen. Die eigentliche Bedeutung des Tribunal ist 
die, dass hier die das Spiel gebende Behorde Platz nimmt. Es ist mit Wahr- 
scheinlichkeit vermuthet worden, dass, wie Augustus in Rom den Vestalinnen 
einen Platz gegeniiber dem Tribunal des Praetors anwies, so hier das zweite 
Tribunal den offentlichen Priesterinnen bestimmt war, deren wir verschiedene 
(Eumachia, Mamia u. A.) aus Inschriften kennen. 

Den auBem Anblick des Zuschauerraums zeigt, freilich auf Grand der 
modemen aber wahrscheinlich richtigen Restauration, die Abbildung Fig. 90. 



Fig. 89. Steinring 
und Balken darin. 
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Den Vordergrund bilden die Propylaen des Forum triangulare sowie ein Theil 
von diesem selbst; im Mittelgrunde sieht man das Starke Wasserreservoir, 
welches auch auf dem Plane (Fig. 88) angegeben ist; rechts davon erhebt sicb 
der obere Theil des Theaters, von der Crypta an aufwarts, mit der doppelten Ar- 
kadenreibe, deren untere den Umgang hinter der summa cavea , die obere die 




Fig. 90. Aufiere Ansicht des groBen Theaters. 


oberste Platform tragt. Unter dem einen Bogen ist ein Zugang zur Crypta 
sichtbar; eben dahin fiihrt die erste (groBere) der beiden Thiiren in der Mauer 
gegen das Forum triangulare. Durch die kleinere daneben gelangt man iiber 
eine enge Treppe zur summa cavea. Der Zugang der Treppe, welche auf den 
Umgang hinter letzterer fiihrt, ist in dem Winkel zwischen dem Halbrund und 
der graden Mauer versteckt; ihre Ausmiindung auf den Umgang ist rechts unter 
dem obem Bogen sichtbar. Das Haus links im weitem Mittelgrunde ist ein 
modeme8, dicht vor dem Stabianer Thor stehendes; weiter hinaus sieht man 
in die Landschaft, durch welche der Samo flieBt, und die Profillinie des Monte 
Santangelo schlieBt den Hintetgrund ab. 
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In Betreff der Orchestra ward schon oben bemerkt, dass sie vielleicht in 
vorrdmischer Zeit noch etwas groBer war und eine etwas abweichende, sich 
gegen die Biihne wieder verengemde Form hatte, wahrend sie jetzt durch 
einen gradlinig verlangerten Ilalbkreis begrenzt wird. Sie ist ein durchaus 
ebener, mit Marmorplatten gepflastertgewesenerRaum. Die kleinen Treppen bei 
w (Fig. 88) ermoglichten einen Verkehr zwischen der Orchestra und der Biihne. 

Was endlicli drittens die Biihne selbst anbelangt, so gilt es hier, die stark- 
sten Abweichungen von den Vorstellungen zu bemerken, welche uns von mo- 

demen Biihnen her gelaufig sind. 
Der erste Blick auf den Plan zeigt 
einen wesentlichen Unterschied: 
die Biihne ist ungleich weniger tief 
und im Verhaltniss viel breiter als 
unsere Biihnen. Bei der geringen 
Zahl von Schauspielera, welche im 
antiken Drama zugleich auftraten, 
und bei der Gemessenheit der Hand- 
lung ware eine groBe Tiefe der 
Biihne hinderlich, sie ware auBer- 
dem akustisch schadlich gewesen. 
Die Biihne in Pompeji, von 33 X 
6,60 M. GroBe erscheint als ein 
schmaler Streifen, und doch hat sie, 
mit anderen Biihnen des Alterthums 
verglichen, noch eine verhaltniss- 
maBig nicht unbedeutende Tiefe. 
Wir werden annehmen diirfen, dass 
sie von einem nach hinten sich 
senkenden Dache bedeckt war. Er- 
halten ist davon nichts, doch sind 
die Spuren solcher Decken an den 
besterhaltenen Theatem, denen 
von Aspendos in Kleinasien und 
Orange, deutlich zu erkennen. 

Da der bis vor Kurzem ver- 
schiittete Raum unter der Biihne 
neuerdings wieder aufgedeckt wor- 
den ist, so geben wir in Fig. 92 
den Grundriss dieses Theils des 
Theaters, wie er jetzt ist, in groBe- 
rem MaBstabe. Der holzeme FuB- 
boden ruhte hinten auf den vor- 
springenden Fundamenten der 
Scenawand S, wo friiher die Locher fiir die Balken sichtbar gewesen sein sollen, 
vorn auf einer mit dem Proscenium p parallel laufenden niedrigen Mauer m, in 
der Mitte auf der Verbindungsmauer v und dem uberwolbten Abzugscanal r. 



Die Offentliohen Geb&ude. Das groBe Theater. 


167 


Links von v ist der Baum unter der Biihne betrachtlich tiefer (1,80 M.) als 
rechts (0,95 M.): es ware moglich, dass aus diesem tiefem Raume Geister- 
erscheinungen aufgestiegen waren. Eben hier finden wir bei t in den Boden 
eingelassenzweimassiveSteinblocke, welche in ihrer Oberflache (1,20X0,50M). 
eine flache viereckige Vertiefung (0,22 X 0,15 M.) und ein mindestens 7 Centim. 
tiefes, rundes, stark mit Eisen gefiittertes Loch haben: 
ihre Gestalt wird durch nebenstehende Figur deutlich. 

In den runden Lochem will man bei der Entdeckung 
die mit einem eisemen Zapfen endenden Reste starker 
Balken aufrecht stehend gefunden haben, und hat 
deshalb vermuthet, dass hier die unten bei Besprechung 
der Decoration naher zu erwahnenden, unseren Coulissen 
entsprechenden prismatischen Trigonen standen, welche auf jenem Zapfen 
gedreht den Decorationswechsel bewirkten. Wie dies mit der eigenthiimlichen 
Stellung dieser Steine, und damit, dass sie nur auf einer Seite der Biihne vor- 
handen sind, sich vereinigen lasst, muss dahin gestellt bleiben; fur sicher 
diirfen wir obige Erklarung nicht halten, und miissen uns daran erinnem, dass 
die Alten ohne Zweifel noch manche Maschinerien batten, von denen wir 
nichts wissen. Man gelangte zu diesen Maschinen bei x , wo Mazois Treppen 
angiebt, von denen jetzt nichts zu sehen ist: man sieht nur allerlei unklare 
Mauerreste, wie sie auf unserm Plane angedeutet sind. Die Mauer n senkt 
sich allmahlich vom rechten Ende gegen die Mitte und weiter gegen m. In 
den Raum zwischen rti und p miindet bei q (und wahrscheinlich auch am 
entgegengesetzten Ende) von der Orchestra aus eine Wasserrinne, die in der 
Orchestra unter der Erde liegt, aber irgendwie das in den Zuschauer- 
raum gefallene Wasser gesammelt haben muss. Dasselbe gelangte dann bei 
y in eine an der Innenseite von m entlang laufende Rinne und wurde end- 
lich aus der Mitte derselben durch den weiten, gewolbten Canal r unter 
der Scena hindurch abgefiihrt. An die Innenseite der genannten Rinne sind 
bei o kleine Pfeiler/ angemauert, die zur Stiitzung des FuBbodens mitwirkten. 

Bekanntlich wurde der Vorhang bei Beginn des Spiels nicht aufgezogen 
sondem niedergelassen, und es ist wohl klar. dass der Raum zwischen m und 
p bestimmt war, ihn aufzunehmen, und dass die hier sich findenden Vorrich- 
tungen damit in Verbindung stehen miissen. Es erstreckt sich nun unterhalb 
dieses nur wenig unter das Niveau der Orchestra vertiefiten Raumes ein jetzt 
verschiitteter, aber auf dem Durchschnitt Fig. 93 nach Mazois angegebener 
und mit p bezeichneter gewolbter Gang. Beide Raume sind verbunden durch 
zwei Reihen ausgemauerter viereckiger Locher, 0,36 bis 0,37 M. im Quadrat, 
deren obem Rand je ein viereckig durchbohrter Lavastein bildet. Von diesen 
Reihen muss die eine der Scheitellinie der Wolbung des untera Raumes, die 
andere etwa seiner nordlichen Wand entsprechen. Mazois’ Annahme, es sei 
hier eine Maschinerie angebracht gewesen, durch welche an femrohrartig in 
einander geschobenen hohlen Balken der Vorhang gehoben und gesenkt worden 
sei, hat wenig Wahrscheinlichkeit und erklart keineswegs die doppelte Roihe 
von im Ganzen 17 Lochem. Wahrscheinlicher ist es, dass fur den Vorhang 
das Biihnendach benutzt wurde; vielleicht gingen durch jene Locher Stricke. 


E3 • 


Fig. 92. Stein unter der 
Scena. 
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an welchen ziehend in dem untem Raum befindliche Personen die Hebung 
und Senkung bewirkten. 



Figur 93 stcllt einen 
wesentlich architekto- 
nisch gezeichneten 
Durchschnitt des groBen 
Theaters dar, auf welchem 
die Buchstaben und Zah- 
len den im Plane ge- 
brauchten groBtcntheils 
enteprechen, wahrend 
Figur 94 dieselbe Ansicht 
der Ruinen in ihrem 
heutigen Zustande, nach 
einer Photographie ge- 
zeichnet, wiederholt. Es 
ist demnach bezeichnet 
mit A die infima , B die 
media , C die summa ca - 
vea, mit 1 der gewolbte 
Gang ( crypta ) hinter der 
media cavea , auf dem die 
vier Sitzreihen der summa 
cavea ruhen. mit 2 der von 
Bogen getragene, durch 
die Pfeiler der oberen 
Bogen hindurcb gebende 
Umgang hinter der summa 
cavea , mit 3 die erste Prae- 
einction hinter der infima 
cavea, mit 3' die Mauer 
vor derselben, mit 4 sind 
die Treppen, welche die 
cunei trennen, mit 5 die 
Yomitorien der media ca¬ 
vea bezeichnet, welche in 
den Corridor 1 fiihren; 
6 sind die Yomitorien der 
summa cavea , 7 ist die eine 
Parodos der Orchestra, bei 
8 siebt man eine der aus 
den Parodoi auf die erste 
Praecinction fiihrenden 
Thiiren; mit p ist die 
schrag herablaufende Mauer, welche den Zuschauerraum von der Biihne 
trennt, bezeichnet, und d steht neben dem ersten Steinring (s. Fig. 89) nebst 
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dem in ihm steckenden Balken fur das velum; weiter rechts sieht man auf 
gleicher Hohe eine Reihe dieser Steinringe. An dem Biihnengebaude ist 
mit p der oben besprochene, vermuthlich fiir den Vorhang dienende gewolbte 
Gang bezeicbnet. Im Ubrigen kann sich jeder nach dem Plane leicht selbst 
orientiren. 

Scbon Aeschylus gab der griechischen Biihne ein ziemlich entwickeltes 
Decorations- und Maschinenwesen; die Decorationsmalerei bescbaftigte scbon 
friih namhafte Kiinstler. 

Auch bier aber ist der 
Unterschied von der mo- 
demen Biihne betracht- 
lich. In der iiberwiegen- 
den Mehrzahl alter Tra- 
goedien war der Ort der 
Handlung vor dem Palast 
des Fiirsten. Und da nun 
die reich architektonisch 
ausgebildete Hinterwand 
der Biihne (Fig. 95 zeigt 
die des Theaters von Her¬ 
culaneum nach Mazois 1 
Restauration) sehr wohl 
die Facade dieses Palastes 
darstellen konnte, so war 
in alien diesen Fallen eine 
weitere Decorirung der 
Riickwand nicht nothig. 

V erschiedene Er wagun- 
gen aber, auf die wir hier 
nicht weiter eingehen 
konnen, fuhren darauf, 
dass dennoch auch die 
Facade des Konigspala- 
stes nicht durch die ge- 
mauerte Biihnenwand, 
sondem durch gemalte 
Decorationen dargestellt 
wurde. Ein Scenenwech- 
sel wurde in der Weise 
bewirkt, dass die Decoration nach beiden Seiten fortgezogen wurde und so 
eine dahinter befindliche zum Vorschein kam. Dass ein solcher Decorations- 
wechsel auch innerhalb desselben Stiicks, bei offener Biihne, vorkam, beweist 
der Aias des Sophokles, dessen Schauplatz anfangs das Griechenlager, dann 
der einsame Meeresstrand am Hellespont ist. Diese Decorationen hieBen bei 
den Romera scena due tilts, die ziehbare Scenerie; auch sie hatte,wie das Biih¬ 
nengebaude, drei Thiiren. Die mittlere Thiir war die vomehmste; aus ihr 
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betrat der erste Schauspieler, Protagonist, die Biihne; demnachst die zweite, 
durcli die der zweite Schauspieler, Deuteragonist, auftrat. Spielte das Stiick 

vor dem Konigspalast, so fiihrte die Mittelthiir 
in die Hauptwohnung desselben, die rechte 
Tliiir in irgend ein Nebengebaude, z. B. die 
Fremdenwohnung, die Frauenwohnung, die 
linke je nach den Umstanden in irgend eine 
Localitat geringerer Bedeutung. 

Die Seitendecorationen wurden bei den 
Romem, im Gegensatz zur scena ductilis , als 
scena versilis, die drehbare Scenerie, bezeich- 
net. Sie bestanden aus prismatischen Maschi- 
nen (Periakten) Fig. 96, auf deren drei Flachen 
a b c drei coulissenartige 
Decorationen — auf Stoffe 
oder Holztafeln [katable- 
mata) gemalt — ange- 
brachtwaren, undwelche, 
oben und unten eingezapft 
[d) durch eineDrehung von 
120° auf die leich teste Art Pig- 96. Eine Periakte. 
einen Decorationswech- 
sel bewirkten, wahrend die scena ductilis eben 
so rasch zur Seite gezogen wurde. Ganz irrig 
wiirde es sein, anzunehmen, als h&tten die drei 
Seiten der Periakten die Decorationen der Tra- 
goedie, der Komoedie und des Satyrspiels ent- 
halten. Vielmehr diente diese Vorrichtung 
ohne Zweifel namentlich auch dem Scenen- 
wechsel innerhalb des einzelnen Stiicks, und 
konnten je nach den Erfordemissen desselben 
die Katablemata gewechselt werden.* Von der 
zweifelhaften Beziehung gewisser Vorrichtun- 
gen der pompejanischen Biihne auf diese Pe¬ 
riakten war schon S. 167 die Rede. 

Nur wenige Punkte bleiben noch zu erle- 
digen. Dass der Verkehr zwischen der Biihne 
und der Orchestra durch die kleinen fiinfstu- 
figen Treppen, to im Plan, ermoglicht wurde, 
ist schon bemerkt. Da der Biihnenbau zwei- 
fellos aus romischer Zeit stammt, so diirfen 
wir nicht an den Chor und sein im griechischen 
Theater gelegentlich vorkommendes Hinauf- 
steigen auf die Biihne denken. Ob mitunter 
Schauspieler, welche aus der Feme kommende Personen darstellten, nicht neben 


den Periakten eintraten, sondem durch dfe Parodoi und die Orchestra auf die 
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Biihne stiegen, ist eine offene Frage sowohl fur das griechische als fiir das 
romische Theater. In Abrede stellen konnen wir es nicht und diirfen vielleicht 
die fraglichen Treppen des pompejanischen Theaters dafiir geltend machen. 

Durch die drei Thiiren der Biihnenriickwand betritt man iiber zwei Stufen 
das Postscenium D, den Baum in welchem die Schauspieler ihren Auftritt 
erwarteten. Im Plane sehen wir aufier der Mittelthiir, in welche die Bampe 
C leitet, zu den Seiten in der Hinterwand noch zwei Thiiren; dieselben sind 
jedoch schon im Alterthum vermauert worden. Die Bampe bei C kann schwer- 
lich nur dazu gedient haben, dem einzelnen Schauspieler Zugang zur Biihne 
zu schaffen; sie wird vielmehr den Zweck gehabt haben, allerlei chorartigen 
Aufziigen, die aus irgend einem Grunde durch die Mittelthiir eintreten sollten, 
ein wohlgeordnetes und effectvolles Auftreten zu ermoglichen. Haufiger freilich 
mochten hierfiir die groBen Seitenthiiren .Fbenutzt werden; wir haben oben 
(S. 77) gesehen, dass der feierlichste Zugang zum Theater, iiber die Treppe 
vom Forum triangulare, direct auf den linken dieser Eingange zu fiihrte. Im 
griechischen Theater zogen dergleichen Aufziige (wie der Siegeszug Agamem- 
nons beim Aeschylus) durch die Parodos in die Orchestra ein. Es sind also 
diese Zugange zur Biihne ein Beweis mehr dafiir, dass Auffiihrungen nach 
griechischer Art hier nie stattgefunden haben. 

Die dem Zuschauerraum zugewandten viereckigen Nischen p in der 
Prosceniumsmauer waren nicht sowohl, wie man angenommen hat, fiir Sta- 
tuen, als zum Aufenthalt der Theaterpolizei bestimmt, welche an diesen Orten 
sitzend, wie sie uns eine bildliche Darstellung zeigt, die ganze Zuschauermasse 
auf das bequemste uberblicken konnte. 

Es ward schon oben (S. 77) erwahnt, dass an der Stelle der Cellen an 
der Nordseite der Gladiatorenkaseme, in der Fortsetzung der vom Forum 
triangulare herabkommenden Freitreppe, einst ein Saulengang lag, und dass 
so der Hof A an der Siid-. Ost- und am Ostende der Nordseite von Saulen- 
hallen umgeben war, welche mit jener Treppe den feierlichen und officiellen 
Zugang zur Biihne (durch F] und zur Orchestra bildeten. Dass eben dies, 
und nicht der den Zuschauem bei Begenwetter zu bietende Schutz, die eigent- 
liche Bedeutung dieser Hallen war, wird eindringlich und gleichsam absichtlich 
dadurch klar gemacht, dass sie am westlichen Ende des Platzes fehlen. Wenn 
nun Vitruv V, 9, 1 vorschreibt, dass zu jenem andem Zweck Portiken anzu- 
legen sind, so ist kiirzlich mit Becht hervorgehoben worden, dass dies offenbar 
die urspriingliche Bedeutung der unter dem Namen Gladiatorenkaseme be- 
kannten und zu solchem Zweck in der Kaiserzeit benutzten groBen Porticus 
(XXVII auf dem groBen Plan) gewesen ist. Hierauf wird bei Besprechung 
derselben noch zuriickzukommen sein. 


b. Das kleine Theater. 

Das kleinere, nach der Bauinschrift iiberdachte Theater [theatrum tectum) 
Uegt ostlich (auf dem Plan Figur 88 rechts) von dem hinter dem Biihnen- 
gebaude des groBen Theaters befindlichen Hofe A, zwischen diesem und der 
Stabianer Strafie. Es ist jiinger als das groBe Theater. Die erwahnte Bau- 
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inschrift besagt: C. Quinctius C . f. Valg . M. Porcius M. f. duovir. dec . deer, 
theatrum tectum fac. locar. eidemq. prob. Es haben also die Zweimanner 
C. Quinctius Valgus und M. Porcius, welche uns noch als Begriinder des 
Amphitheaters wieder begegnen werden, auf Beschluss des Stadtraths den 
Bau verdungen und nach seiner Vollendung approbirt. Die Inschrift geniigt, 
um ungefahr die Zeit des Baues zu bestimmen. Da wir namlich aus einer 
andern Inschrift wissen. dass eben dieser Valgus als Patron des Municipiums 
Aeclanum bald nach dem Bundesgenossenkriege bei dem Wiederaufbau der 
von Sulla zerstorten Mauem dieser Stadt witwirkte, so diirfen wir in ihm und 
M. Porcius Haupter der sullanischen Veteranencolonie erkennen, welche nicht 
allzu lange nach der Deduction derselben das bedeckte Theater und das Am¬ 
phitheater bauten 74 ). 

Die Bedachung konnte nur durch einen holzemen Dachstuhl bewirkt sein, 
da fur ein Gewolbe die Umfassungsmauem zu schwach sind. Man hat auf 
letzterer Reste kleiner Saulen sehen wollen, welche den Dachstuhl getragen 
hatten. Doch muss diese Nachricht dringend bezweifelt werden ; denn einen 
so groBen Dachstuhl zu tragen, waren wohl die sehr starken Seitenmauem, 
nicht aber eine Saulenstellung im Stande. Wie Licht und Luft in den Raum 
kam, wissen wir nicht. • 

Aus den der Bedachung halber nothwendigen, den ganzen Bau viereckig 
umschlieBenden Mauern ergiebt sich eine Form, welche von der gewohnlichen, 



Fig. 97. Plan des kleinen Theaters (Norden oben). 

der Rundung der Sitzreihen entsprechenden, abweicht: der Abschluss ist 
gradlinig, hinten sowohl als an den Seiten, wo die Fliigel der Sitzreihen der- 
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gestalt abgeschnitten sind, dass nur die vier Stufen der iifima cavea und die 
neun untersten der media cavea einen vollen Halbkreis bilden. 

Zur Erlauterung des Planes werden unter Verweisung auf die Beschrei- 
bung des groBen Theaters wenige Worte geniigen. Die StraBe rechts ist die 
die Stadt von Norden nach Siiden durchschneidende, siidlich in geringer Ent- 
femung an das Stabianer Thor fuhrende Stabianer StraBe. Sie ist auf beiden 
Seiten von einer ununterbrochenen Reihe von Laden, zum Theil Schenken 
(Thermopolien) eingefasst. Von dieser StraBe fuhrten zwei Eingange in das 
kleine Theater. Zuerst, von Siiden beginuend, der auf Fig. 98 dargestellte, 


auf dem Plan mit A bezeichnete. Er fiihrt in die Orchestra, zur infima cavea , 
zur ersten Praecinction und so zu den die Sitze durchschneidenden Treppen, 
von denen an jedem Ende die den Halbkreis abschlieBende und die nachste 
nur von hier aus, nicht auch von oben zuganglich sind. Es ist klar, dass dieser 
erste Eingang, dem bei A ' ein gegeniiberliegender Eingang oder Ausgang auf 
den Saulenhof hinter dem groBen Theater entspricht, fur die Zuschauer der 
infima cavea und der beiden auBersten cunei bestimmt war, welche von dem 
andem, jetzt zu besprechenden Eingang nicht gut zuganglich waren. 

Dieser zweite Eingang bei B ist beiden Theatem gemeinsam. Durch den 
gewolbten Gang (7 75 ) (rechts an demselben die S. 162 angedeutete Vorrichtung) 


Fig. 98. Ansicht des kleinen Theaters. 
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gelangt man grade ausgehend in die Parodos und weiter in die Orchestra des 
groBen Theaters, links aber durch zwei Thiiren c c zu zwei zum Theil fiber- 
wolbten Treppen, welche in den Ecken bei e umbiegend in den hinter der 
obersten Sitzreihe sich hinziehenden Umgang d fiihren; aus diesem gelangt 
man durch zwei Vomitorien (bei f) zu den beiden mittelsten der die cunei 
theilenden Treppen. Es ist klar, dass durch diesen zweiten Eingang [B] die 
Zuschauer der drei mittleren cunei eintreten sollten. 


Die Einrichtung des Zuschauerraumes unterscheidet sich yon der des 
groBen Theaters noch durch das Fehlen der summa cavea . Die infima cavea 
besteht auch hier aus vier breiten und niedrigen Stufen fur die Bisellien der 
Decurionen. Die Praecinction 3 ist an jedem Ende aus der Parodos fiber vier 
Stufen in Gestalt concentrischer Halbkreise zuganglich (s. Fig. 98) und ist 
durch eine auf der linken Seite (von der Biihne aus) erhaltene Briistung 
aus Tuffquadem, mit drei Durchgangen, von der infirm cavea abgetrennt.. 
Diese Briistung wird an ihren Enden von den kraftig aus Tuff gehauenen ge- 
fliigelten LowenfuBen (Fig. 99) gestiitzt und abgeschlossen, wahrend die an 



den Sitzreihen, parallel der Biihne, schrag herab- 
laufende Mauer an ihrer Stim in eine knieende 
Atlantenfigur endet, welche auf den Ellbogen 
eine Platte tragt, auf der eine Vase oder eine 
sonstige Decoration gestanden haben mag (Fig. 
100). Die Arbeit an dieser Figur, die mit der 
Erbauung des Theaters gleichzeitig zu setzen ist, 
gehort zum Bessem, wenigstens zum Kraftig- 
sten, was Pompeji an derartigen nur ornamentalen 
Sculpturen aufzuweisen hat, und stimmt, worauf 


zuriickzukommen sein wird, im Stile mit den Atlanten im Tepidarium der 


kleineren Thermen iiberein. 


AuBer den Sitzreihen der zweiten Cavea 4 finden wir hier noch einige, 
links von der Biihne besser erhaltene Zuschauerplatze, welche unseren Pro- 
sceniumslogen verglichen werden konnen, iiber den Eingangen zur Orchestra, 
5 5 auf dem Plan, zuganglich durch eigene Treppen vom Proscenium aus. Es 
mussten also die Zuschauer, denen diese Platze vorbehalten waren, durch 6 oder 
durch D (resp. D') und d eintretend die Biihne iiberschreiten, so dass ihr Weg von 
dem des iibrigen Publikums ganz getrennt war. Wir erkennen hier sofort die 
uns schon vom groBen Theater her bekannten Tribunalien. Nur sind dieselben 
hier nicht nachtraglich angebracht, sondem gehoren zur urspriinglichen An- 
lage. Femer setzen sich hier die oberen Reihen der mittlem Cavea nicht iiber 
den Tribunalien fort, sondem es ist von oben bis unten vollstandige Trennung 
hergestellt durch die schon erwahnte, in einen Atlanten endigende, schrag 
herablaufende Mauer (s. Fig. 98), wahrend die entsprechende Mauer im grofien 
Theater (Fig. 93, /?) in einer Linie mit der Vordermauer des Prosceniums 
liegt. So erscheinen im kleinen Theater die Sitzstufen oberhalb der Tribuna¬ 
lien als ein Anhang derselben, und nur von ihnen aus zuganglich, Platze, fiber 
welche die Inhaber der Tribunalien vermuthlich zu Gunsten ihres Gefolges 
und ihrer Freunde verfugten. Die bei Besprechung des groBen Theaters 
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erw&hnte Annahme, dass das eine Tribunal dem spielgebenden Beamten, das 
andere aber den offentlichen Priesterinnen reservirt war, wird durch den ganz 
gesonderten Eingang noch wahrscheinlicber. 

Die in der Mitte und links von der Biihne fast vollstandig erhaltenen Sitz- 
stufen unterscheiden sich von denen des groBen Theaters durch Material und 
Form. Sie bestehen aus Mauerwerk, nur oben mit einer 0,21 M. dicken TufF- 
platte bedeckt. Trotz diesem bescheidenem Material sind sie so gut wie die 
Marmorstufen des groBen Theaters lange vor der Aufdeckung groBentheils 
fortgeholt worden. Der nebenstehende Querdurchschnitt 
zweier Stufen, mit Angabe der Mafie, zeigt, wie der Platz 
fur die FiiBe des Hintermannes gegen den eigentlichen 
Sitz etwas vertieft ist, wodurch die Kleider vor Be- 
sdhmutzung geschiitzt wurden, was um so nothwendiger 
war, da man das Theater durchaus in weiBem Anzuge zu pjg. jqi. Sitzstufen. 
besuchen pflegte, mit Ausnahme des niedem Volkes der 

summa cavea. Ubrigens brachte man sich entweder Sitzkissen mit oder faltete 
einen Mantel als Polster zusammen; denn liloBe Steinstufen wurden bei der 
Dauer der Auffuhrungen auch dem eifrigsten Theaterbesucher die Lust ver- 
dorben haben. Auch das vordere Proiil diente nicht nur dem gefalligem Anbliok, 
sondem zugleich der Bequemlichkeit, indem es ermoglichte, die FiiBe etwas 
zuriick zu setzen. Die Zahl der Zuschauer, welche hier Platz finden konnten, 
hat man auf 1500 berechnet. Die Treppen und die untersten, breiten Stufen 
sind aus Lava. 

Die Orchestra ist, der romischen Sitte entsprechend, nicht unbetrachtlich 
kleiner als die des groBen Theaters, wenn sie auch den von Vitruv vorgeschrie- 
benen Halbkreis nicht unbetrachtlich iiberschreitet. Durch den Duumvim 
M. Oculatius Verus wurde sie mit mehrfarbigen Marmorplatten (Giallo und 
AJricano) belegt; die beziigliche, mit groBen Bronzebuchstaben in den Streifen, 
welcher die Sehne der untersten Cavea bildet, eingelegte Inschrift [M. Ocula- 
laiius M. f. Verus Ilvtr pro ludis) ist im Jahre 1816 theilweise geraubt und 
falsch hergestellt worden, so dass jetzt Olconius statt Oculatius dasteht. Pro 
ludis bedeutet, dass M. Oculatius statt der von ihm zu veranstaltenden Spiele 
diese Verschonerung ausfuhren lieB. 

Die Mauer der Scena ist, im Gegensatz zu der reichen architektonischen 
Entwickelung des groBen Theaters, ganz glatt und war nur durch Malerei, von 
der Reste gefunden sein sollen, decorirt; aufier den gewohnlichen drei Thiiren 
hatte sie noch zwei kleinere [d ), welche jedoch schon im Alterthum vermauert 
wurden. Auch hier ist die Biihne auBerdem durch zwei weite Seitenthuren 6 
zuganglich, deren eine vergittert auf Fig. 98 sichtbar ist. Auffallend ist es, 
dass das Postscenium nicht weniger als sechs Thiiren hat: eine [D) aus der 
das Theater von der Stabianer StraBe trennenden Saulenhalle, vier ( e ) aus dem 
von dieser StraBe zur Gladiatorenkaseme fiihrenden Wege, eine [D') aus der 
kleinen Saulenhalle F , welche ubrigens zur Gladiatorenkaseme gehort und 
alter ist als das Theater. 

Die Substructionen des Biihnengebaudes sind hier sehr einfach; auf den 
vorspringenden Fimdamenten der Scenawand sieht man hier deutlich die 
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Auflager der Balken des BretterfuBbodens. In dem sehr flachen Baum unter 
diesem tritt der natiirliche Lavafels zu Tage ; an den Enden sind kleine Raume 
abgetheilt zu uns unbekannten Zwecken. 

Die an den AuBenwanden des Gebaudes, namentlich in dem gewolbten 
Gang theilweise erhaltene Malerei ist sehr einfach im zweiten Decorationsstil 
ausgefuhrt. Eine in diesen Stuck eingekratzte Inschrift [C. I. L. IV, 2437) 
nennt die Consuln des Jahres 37 v. Chr. 

Erwahnt werde endlich noch die Saulenhalle an der Ostseite, iiber dem 
sehr verbreiterten FuBweg der Stabianer StraBe. Mazois allein hat diese 
Saulenhalle, aber nicht nur giebt er dieselbe auf das bestimmteste an, so dass 
an einen Irrthum nicht zu denken ist, sondera ihr einstmaliges Vorhandensein 
wird auch dem heutigen Besucher von Pompeji dadurch bewiesen, dass sich in 
der Mauer BAD eine Reihe von viereckigen Lochem findet, in welche nur die 
Balken der Decke dieser Vorhalle eingegriffen haben konnen. Und dass der 
Raum eine Saulenhalle beinahe fordert, leuchtet ohne Weiteres ein. Hire 
groBere Breite bei A D erklart sich vielleicht dadurch, dass feierliche Aufziige, 
welche durch die Thiiren 6 ein- und austretend, iiber die Biihne gezogen 
waren, hier umwendeteij und durch D und das Postscenium ihren Riickweg 
nahmen. 


Vierter Abschnitt. 

1. Das Amphitheater 76 ). 

Von den Schauplatzen edeler musischer Kunst fiihrt unser Weg zu dem 
Schauplatze jener blutigen 'und grausamen Spiele, vor denen selbst das ab- 
gehartetste modeme Gemiith schaudemd zuriickbebt, und welche uns in ihrer 
Ausbildung eine der dunkelsten Nachtseiten des sinkenden Heidenthums 
zeigen, zum Amphitheater, in welchem die Thierhetzen und die Gladiatoren¬ 
kampfe stattfanden. Auch diese sind nicht in Rom heimisch; sowie die dra- 
matischen Spiele groBtentheils aus Griechenland, kamen die Gladiatorenkampfe 
den Romem aus Etrurien zu, in welchem Lande des finstern Aberglaubens und 
blutiger Cultusiibung sie in' ihrem Keime, aber auch nur in diesem, mit reli- 
giosen Anschauungen zusammenhingen, deren Analoga wir fireilich auch bei 
anderen Volkern, namentlich bei den Griechen wiederfinden. Aus Menschen- 
opfern auf dem Grabe der Edeln zur Verherrlichung des Todten und zur 
Siihnung der Manen gingen die Gladiatorenkampfe hervor, indem man die 
Schlachtopfer, zunachst gefangene Feinde, anstatt sie von Priesterhand erwiir- 
gen zu lassen, paarweise mit einander um Tod und Leben kampfen lieB. Dass 
diese Kampfe zu einem Schauspiel wurden, welches sich den iibrigen Schau- 
spielen zur Ehre des Bestatteten* einreihte, begreift sich, und ebenso leicht 
verstandlich ist es, dass dieses einer weiten Entwickelung Thiir und Thor 
offnete, in der das anfangliche religiose Element mehr und mehr zuriick, das 
des Schauspiels mehr und mehr in den Vordergrund trat. — Aus Rom werden 
die eraten Gladiatorenkampfe vom Jahre 490 d. Stadt (264 v. u. Z.) gemeldet; 
Marcus und Decius Brutus gaben sie zu Ehren der Manen ihres Vaters, indem 



Nach S. 176. 



Ansicht der; Ruinen des Amphitheaters von aussen. 
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sie drei Paare mit einander kampfen liefien. Aber schon im Jahre 538 d. Stadt 
(216 v. u. Z.) gaben die drei Sohne des M. Aemilius Lepidus zu Ehren ihres 
Vaters dem Volke das Schauspiel von 22 Einzelkampfen, welche drei Tage auf 
dem Forum dauerten, und bald darauf 554 d. St. (200 v. u. Z.) lieBen die 
Sohne des Valerius Laevinus bereits 25 Paare gegen einander kampfen. Seit 
dieser Zeit war der Geschmack an diesen blutigen Spielen so allgomein ge- 
worden, dass nach und nach ziemlich jede Verbindung mit der urspriinglichen 
Veranlassung zerrissen ward, und man dieselben wie andere Volksbelustigungen 
mit Triumphen, Gebaudeeinweihungen und anderen Gelegenheiten verband, 
und dass ehrgeizige und reiche Manner dem Volke diese Schauspiele wie 
andere gaben, um sich fiir eine Wahl zu empfehlen oder um fur eine solche 
ihre Dankbarkeit zu bezeigen. Ja in Campanien ging man so weit, bei Gast- 
mahlem wie Tanzer und andere Kunststiickmacher auch Gladiatoren einzu- 
fiihren, die auf Tod und Leben kampften, wahrend die Gaste schmausten, und 
deren Blut nach des Dichters Silius Italicus Ausdruck die Tische besudelte. 

Ein verwandtes Vergniigen waren die Thierhetzen (venationes) , d. h. die 
Kampfe wilder Thiere theils unter einander, theils mit Menschen, namentlich 
verurtheilten Verbrechern. Auch die Anfange dieser grausamen Sitte sind als 
Leichenspiel bei den Etruskem nachweisbar und wahrscheinlich von ihnen zu 
den Romem gekommen. 

Die Thierhetzen fanden in Rom urspriinglich in der Rennbahn (circus) 
statt. Fiir die Gladiatorenkampfe war der altherkommliche Schauplatz das 
Forum, und noch Vitruv (V, 1, 1) schreibt vor, dasselbe mit Riicksicht darauf 
einzurichten. Die haufige Wiederholung dieser Spiele und der massenhafte Zu- 
drang des Volkes nothigte spater zur Errichtung eigner Gebaude, der Amphi¬ 
theater, in welche dann auch die Thierhetzen verlegt wurden. Dennoch blieb 
Rom lange ohne Amphitheater; erst Julius Caesar lieB im Jahr 46 v. Chr. ein 
solches Gebaude aus Holz auf dem campus Martins errichten. Bald nachher 
stellte sich auch der Name fest; da, wie bereits friiher bemerkt, im engem 
Sinne die Zuschauerraume allein den Namen Theatron fiihrten, so bezeichnet 
Amphitheatron eine ringsum von Zuschauerplatzen umgebene Anlage. Um aber 
fiir die Bewegung der Kampfe und Jagden mehr Raum zu gewinnen, haute man 
die Amphitheater nicht kreisrund, sondem als ziemlich gedehnte Ovale, und es 
ist wohl moglich, dass nicht sowohl das Theater als der Circus das Vorbild fiir 
diese neue Gebaudeform lieferte. Das erste bleibende, zum Theil aus Stein, zum 
Theil aus Holz bestehende Amphitheater baute in Rom unter August Statilius 
Taurus; dasselbe brannte unter Nero ab und wurde von diesem restaurirt. 
Der Folgezeit aber erschien dasselbe nicht groB und prachtvoll genug; Vespa¬ 
sian untemahm und Titus vollendete das Ampkitheatnun Flavium , das heute 
Colosseum oder Coliseo genannte gewaltige Gebaude, welches liber 80,000 
Zuschauer fasste. Die auf dasselbe verwendete Summe soil so gewaltig gewesen 
sein, dass sie zum Bau einer ansehnlichen Stadt geniigt haben wiirde; 12,000 
Juden arbeiteten an demselben, und bei seiner Einweihung sollen nach der 
geringsten Angabe 5000 wilde Thiere getodtet worden sein, worauf der Schau¬ 
platz durch hineingeleitetes Wasser in einen See verwandelt wurde, auf 
welchem man ein Schiffsgefecht, eine sogenannte Naumachie veranstaltete. 

Orerbeck, Pompeji. 4. Anfl. 12 
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Die Municipien und Colonien folgten dem Beispiele der Hauptstadt, 
wenn sie nicht, wie dies grade in Pompeji der Fall war (s. u.), in der Erbauung 
stehender Amphitheater der Hauptstadt vorangegangen waren. Wenngleich 
in einem zum Theil sehr verjungten MaBstab im Vergleich zum Colosseum, 
sind daher an vielen Orten Amphitheater erbaut worden, deren Rumen viel- 
fach noch vorhanden sind 77 ), unter denen aher an GroBe unser pompejanisches 
Amphitheater mit seinen Durchmessem von 130 X 102 M. einen nicht ge- 
ringen, an Erhaltung einen ziemlich hohen Rang einnimmt. Es ist schon 
friiher bemerkt, dass dasselbe, wie es sich auBerlich am leichtesten erkennen 
lieB. zu den ersten Entdeckungen in Pompeji gehort; schon 1748 vom 
26. October bis zum 16. November deckte man mit 12 Arbeitem die summa 
cavea so weit auf, dass man deren 40 Vomitorien zahlen konnte, aber auch 
nichts mehr; nachdem man die MaBe genommen und berechnet hatte, dass 



Fig, 102. Das Amphitheater, innere Ansicht. 


wenigstens 12,000 Menschen in demselben Platz gefunden haben mochten (in 
Wahrheit mochte wohl fur 20,000 Menschen Platz sein), verlieB man diese 
viel versprechende Ausgrabung ganzlich, und erst in den Jahren 1813 bis 1816 
wurde dieselbe vollendet und das Gebaude in zum Theil wenigstens ziem¬ 
lich unversehrtem Zustande wieder an das Tageslicht gebracht. Ein Blick auf 
den kleinen Stadtplan vor S. 33 geniigt, um liber dessen Lage sich zu orien- 
tiren. Wir finden es im ostlichen Winkel der Stadt, und zwar so hart an die 
Stadtmauer gelehnt, dass die auBere Platform auf der Hohe der dritten Cavea 
nur um 3 / 5 des Gebaudes umlaufen kann, und auf dem Reste seines Umfangs 
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von der Stadtmauer unterbrochen wird. Wenn man auf der StraBe von den 
Theatern her dem Amphitheater naht, so zeigt sich dasselbe in der Ansicht, 
welche diesem Abschnitt vorgeheftet ist, nach auBen von einer Reihe Bogen 
getragen, wahrend wir in der Mitte eine der vier Treppen sehn, auf denen man 
zu der auf der Hohe der dritten Cavea umlaufenden Gallerie oder Platform 
gelangt. Uber diese erheben sich die Substructionen der obersten Platform, 
durchbrochen von Wolbungen, welche theils zu den Vomitorien der dritten 
Cavea, theils zu den Treppen der obersten Platform fiihren. In dieser Ansicht 
erscheint das Gebaude, obwohl von bedeutendem Umfang, so doch von ver- 
haltnissmaBig geringer Hohe. Der Grund hie von ist, dass dasselbe fast eben 
so tief in die Erde eingegraben wie uber den Boden erhoben ist. Erst wenn 
wir durch einen der beiden stark geneigten Haupteingange das Innere be- 
treten, sehn wir das Gebaude in seiner ganzen Hohe vor uns, wie es die zweite 
Ansicht (Fig. 102) zeigt; und da zugleich die geringere Weite des Innern die 
Hohendimensionen scheinbar wachsen lasst, macht das Amphitheater einen 
wirklich bedeutenden Eindruck, selbst auf den, welcher das Colosseum kennt. 
Das Auge iiberfliegt den weiten ebenen Platz der Arena, auf welchem jene 
grausen Kampfe ausgefochten wurden, jene wilden Thierhetzen und Thier- 
gefechte stattfanden, und steigt an den zahlreichen, freilich ihrer Tuffstufen 
zum groBten Theile beraubten Sitzreihen empor, auf denen Tausende in blut- 
diirstiger Aufregung den Scenen wilder Tapferkeit und Geschickliclikeit, den 
Scenen blutiger Niederlagen und gefassten Sterbens zuschauten. 


Die beiden Haupttheile sind hier die Arena, der Kampfplatz 1 — 1 Fig. 
104, und die Cavea, der Zuschauerraum 1 — 2 Fig. 104. Betrachten wir uns 

12 * 


Fig. 103. Plan des Amphitheaters. 

(Obere H&lfte: alle Sitzreihen, nntere H&lfte: die Substructionen.) 






Fig. 104. Querdurchschnitt des Amphitheaters. 
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zuerst die 69 X 37 M. groBe Arena in ihren Einzelheiten. Uber den Kampf- 
platz an sich, der seinen Namen von der Sanddecke hatte, mit welcher man 

ihn belegte, und welche die Blutstrome aufsog, wie 



das heute noch bei den spanischen Stiergefechten ge- 
schieht, istfreilich nicbts zu sagen, als dass inPompeji, 
so weit die Untersuchung bis jetzt gediehen ist, der 
Arena jene tiefen und weitlauftigen Substructionen 
fehlen, die in manchen anderen Amphitheatem nach- 
gewiesen, in denjenigen von Pozzuoli und Capua von 
besonderem Interesse, aber nach Zweck und Bedeu- 
tung noch nicht in alien Einzelheiten erklart sind, 
obwohl man wohl begreift, dass sie fur mancherlei 
Maschinerien, Versenkungen u. dgl., welche bei 
amphitheatralischen Darstellungen zur Anwendung 
kamen, erforderlich waren 78 ). In Pompeji wird die 
Arena von dem natiirlichen Boden der gewachsenen 
Erde gebildet, und es ist daher klar, dass Darstellun¬ 
gen von Seekampfen unter den hier gegebenen Spielen 
nicht vorgekommen sind. Denn der Gedanke, als 
hatte man die Arena bis an den Rand der Brii- 
stung mit Wasser gefullt, wird durch die an der Brii- 
stung gefundenen Gemalde ausgeschlossen. Dagegen 
ist es im Colosseum zu Rom trotz der spateren Ein- 
bauten vollkommen klar, dass die gewohnlichen Dar¬ 
stellungen auf einem mit Sand bestreuten Bretter- 
boden stattfanden, welcher sammt seinen Stutzen 
weggenommen werden konnte, so dass nun statt der 
bisherigen Flache ein tiefes Bassin zum Vorschein 
kam; durch die erwahnten Einbauten wurden die 
Naumachien unmoglich. — Wir bemerken zunachst 
die beiden groBen Eingange in die Arena von Nord- 
west und von Siidost in der Langenachse des Ge- 
baudes, deren die AnsichtfFig. 102 den erstem (3 Fig. 
104) im Hintergrunde der Arena zeigt. Beide Ein¬ 
gange sind gewolbt und ihr stark geneigter Boden ist 
gepflastert; an den Seiten nimmt eine Gosse das etwa 
hineinlaufende Regenwasser auf. — Der nordwest- 
liche Eingang, 1 im Plane Fig. 103, fiihrt in grader 
Linie in die Arena; der siidostliche 2 musste im 
rechten Winkel gebrochen werden, weil er sonst 
auBerhalb der Stadtmauer ausgemiindet sein wiirde. 
Die Wolbung dieses Ganges wird auf seinem langen 
Schenkel von fiinf, diejenige des andem von vier 
Bogen, welche der Plan bei a zeigt, verstarkt, um die 
Last der Sitzreihen, welche auf der Wolbung ruhen, 
sicherer zu tragen. Die beiden ersten Bogen des 
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graden Eingangs sind durch Einbau einer Basis und Decke zu Nischen ge- 
macht, in denen, und zwar durch Gitter geschiitzt, die Statuen des C. Cuspius 
Pansa und seines gleichnamigen Sohnes standen, deren Inschriften sich noch 
an Ort und Stelle befinden. Diese Eingange fuhren, wie gesagt, in die Arena, 
nachdem sie den gewolbten Umgang 3 durchschnitten haben, welchen der 
Durchschnitt Fig. 104 bei 4 zeigt. Durch diese 5 M. weiten Thore zogen zu 
Anfang der Spiele die Gladiatoren, zum Theil beritten, zum Theil zu FuB in 
ihrem vollen und mannichfaltigen Waffenschmuck in geschaarten Gliedem 
unter kriegerischer Musik feierlich in die Arena ein, oft in bedeutender Zahl, 
wie z. B. ein Anschlag am Album des Gebaudes der Eumachia dreiBig Gladia¬ 
toren anzeigt. Nach vollendetem Umzug zogen sie sich wieder zuriick, um 
dann nach der Kampfordnung in einzelnen Paaren oder in grofierer Anzahl den 
Kampfplatz wieder zu betreten, der mittlerweile gegen die Eingangsthore mit 
Gitterthiiren abgeschlossen war. In das Pflaster des nordwestlichen Eingangs 
sind nahe der linken Wand Steine mit viereckigen Lochem eingelassen, welche 
offenbar den Zweck hatten, hier durch eine Vergitterung einen schmalen Gang 
an der Wand entlang abzutrennen. Vermuthlich wurde wahrend der Vorstel- 
lung dieser Eingang fur das Aus- und Einziehen der Gladiatoren benutzt und 
war nur jener schmale Gang dem Theil des PubliKums reservirt, welcher dem 
oetlichen Abschnitt des gewolbten Umganges (3 auf dem Plan, 4 Fig. 104) zu- 
strebte; der westliche Theil hatte ja seine eigenen Eingange. In dem Plan 
Fig. 103 bemerkt man rechts neben dem nordwestlichen und links neben dem 
siidostlichen Eingange noch je eine Thiir nahe an der Arena. Diese offnet sich auf 
kleine, viereckige, ganz niedrige Raume (4), ihrer zwei am siidostlichen, einen 
am nordwestlichen Eingange; man nimmt an, dass in ihnen die wilden Bestien 
eingeschlossen gehalten wurden, bis man sie in die Arena loslieB. Endlich 
sehn wir auf dem Plane noch einen Eingang in die Arena bei 5; er ist eng 
und fiihrt auf einen langen Gang, an dem links ein kleines Kammerchen 
(6) mit ganz niedrigem Eingange liegt, welches offenbar den kleinen Raumen 
neben den anderen Eingangen gleichartig ist und demselben Zweck gedient 
haben wird. 

Die Arena ist gegen die Sitzplatze durch eine etwa 2 Meter hohe Brii- 
stungsmauer (5 Fig. 104) abgeschlossen, auf deren oberer Kante wir uns ein 



Fig. 105. Gemalde an der BrQstungsmauer. Thierkampf. 


Gitter oder ein Netzwerk von starkem Draht errichtet denken miissen, welches 
die Zuschauer gegen das etwaige Uberspringen der Tiger oder Panther schiitzte 
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und von welchera noch Spuren erhalten sind. Die Briistungsmauer ist mit 
Gemalden (Helbig No. 1514, 1515, 1519) bedeckt gewesen, die freilich jetzt 
vollstandig verschwunden sind, aber vor ihrer Zerstorung copirt wnrden und 
in diesen Copien im Nationalmuseum ausgestellt sind. Es waren abwechselnd 
breite und schmale Felder; die schmalen enthielten jedesmal eine bekranzte 
Herme zwischen zwei Saulen, die breiten abwechselnd eine Scene aus den 
Spielen der Arena und ein einfaches schuppenartiges Muster. Eine Probe giebt 
Fig. 105; es ist die Darstellung eines der Karapfe vonThieren gegen einander, 
hier eines Stieres mit einer gewaltigen Molosserdogge oder (nach Helbig No. 
1519) einer Lowin. Dagegen ist die Darstellung von Fig. 106 den Gladiatoren- 



Fig. 106. Gemalde an der Briistungsmauer. Gladiatorenkampf. 


kampfen entnommen. Wir sehen hier den Augenblick der grausen Ent- 
scheidung: der rechts stehende Gladiator ist im linken Arm verwundet, der 
Schild ist ihm entfallen, sein Leben hangt von der Gnade des Volkes ab; aber 
nur dann darf er hoffen dasselbe zu retten, wenn es ihm gleichgiltig und er bei 



Fig. 107. Gemdlde an der BrQstungsmauer. Waffnung. 


/ 


dem drohenden Tode ganz unbewegt erscheint. Deshalb steht er ruhig da, 
iudem er mit erhobenem Daumen der linken Hand die Menge stumm um 
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Gnade anfleht; denn der emporgerichtete Daumen war das Gnaden-, der ge- 
senkte das Verdammungszeichen. Seine Bitte scheint nicht erhort zu werden, 
wir diirfen uns das Volk mit der Geberde der Verurteilung sitzend denken; 
denn der eiegreiche Gegner tritt heran, um seinem wehrlosen Schlachtopfer 
den TodesstoB zu geben. 

Fig. 107 (Helbig No. 1515) zeigt uns eine andere Scene, die ofFenbar dem 
Beginne des Kampfes, der Waffhung der Gladiatoren angehort. In der Mitte 
der Kampfordner, mit langem Stabe den Kreis des Kampfes bezeichnend, 
rechts ein Gladiator, der halb geriistet dasteht, und dem zwei andere Schwert 
und Helm bringen, gegeniiber ein ebenfalls halb geriisteter, der das Schlacht- 
hom blast (nicht der bei den Kampfen unbetheiligte Tubicen, der wie der 
Kampfordner ungeriistet sein wiirde), wahrend zwei hinter ihm an einem der 
Victorienbilder, die die Scenen einfassen, hockende Genossen auch fur ihn 
Helm und Schild bereit halten. 

Was nun den Zuschauerraum, das eigentliche Amphitheatrum anlangt, so 
sieht Jeder bei einem Blick auf den Plan wie auf den Durchschnitt Fig. 104, 
dass derselbe durch zwei Praecinctionen (a b Fig. 104) in drei Range oder 
Caveen getheilt ist, welche wieder durch Treppen in Cunei zerfallt werden. 
Der Sitzreihen sind im Ganzen 35, namlich vnfima cavea (ausgenommen zwei 
groBe Mittellogen an den Langseiten mit nur vier breiten Stufen fiir beweg- 
liche Ehrensitze der Vomehmsten) 5 (6 Fig. 104), media cavea 12 (7 Fig. 104), 
8umma cavea 18 (8 Fig. 104); die unterste Cavea ist nicht in eigentliche Cunei 
getheilt, doch konnen wir auch bei ihr vermoge der Eingange und kleinen 
Treppen aus dem groBen Umgang (4 Fig. 104) eine Zerfallung in 18 Logen 
von verschiedener Breite (7 auf dem Plan) wahmehmen; auBerdem trennen 
Briistung8mauem die beiden groBen Mittellogen mit den breiten Stufen von 
den seitlichen mit den gewohnlichen Steinsitzen ab. In Betreff dieser breiten 
Stufen ist noch zu bemerken, dass an der Ostseite die unterste derselben auf 
eine Strecke von 3 M. doppelte Breite hat, indem hier die nachst hohere Stufe 
unterbrochen ist. Ohne Zweifel haben wir hier den Platz des den Spielen vor- 
sitzenden Beamten zu erkennen. Der mittlere Rang ist durch 20 Treppen in 
Cunei zerlegt, der oberste durch ihrer 40: die Verdoppelung war wegen des 
nach oben immer groBer werdenden Umfanges der Sitzreihen nothwendig. Die 
Einrichtung der Sitzstufen ist durchaus die, welche bei dem kleinen Theater 
beschrieben worden ist, nur dass sie ganz von Tuff sind. Nur in einem Theil 
der Westseite sind durch eingeritzte Linien die einzelnen Platze, 0,37 M. breit, 
abgetheilt. Hinter der obersten Cavea lauft eine von iiberwolbten Vomitorien 
durchbrochene doppelte, durch Wolbung verbimdene Umfassungsmauer um 
das ganze Amphitheater; sie bildet eine Platform von 5 M. Breite, auf welche 
eine Anzahl von Treppen (8 im Plan, 9 im Durchschnitt Fig. 104) fiihren, und 
welche folgendermaBen eingerichtet ist. Ringsum lauft zu auBerst ein 1.40 M. 
breiter, nach auBen durch eine Briistung geschiitzter Umgang, an den sich 
nach innen eine Reihe kleiner viereckiger, gegen die Arena geoffneter Cellen 
von 1,30 M. Tiefe anreiht, von denen je drei zwischen zwei Vomitorien liegen, 
aber nur je die dritte von dem auBern Umgang aus zuganglich ist. Die beiden 
anderen oflnen sich lediglich gegen einen nur 0,80 M. breiten innem Umgang, 
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der steil gegen die summa cavea abfallt, so dass man, um zu ihnen zu gelangen, 
durch eine jener mit Thiiren versehenen Cellen bindurchgehen musste. Eine 
solche Eintheilung des obersten Ranges in eine Art gescblossener Logen erklart 
sich durch die Annahme, dass dieser Theil des Amphitheaters den Frauen an- 
gewiesen war, wahrend sie sinnlos ist unter der Voraussetzung, dass hier das 
niedere Volk seinen Platz hatte. Die Frauen miissen hier auf holzemen Banken 
oder Sesseln gesessen haben. Die mit der Bedienung des Zeltdaches betraute 
Mannschaft wird auf dem auBem Umgange gestanden haben. Das einstige Vor- 
handensein eines solchen Daches wird, auBer durch das in Fig. 3 wiedergegebene 
Bild, in welchem es dargestellt ist, erwiesen durch hie und da im Boden des 
auBem Umganges, also auBerhalb der kleinen Cellen, an der innem Wand an- 
gebrachte durchlocherte Steine, welche die Balkenenden des Zeltdaches auf- 
zunehmen bestimmt waren, und durch einzeln zerstreut umherliegende Stein- 
ringe, durch welche die Balken wie bei dem groBen Theater gehalten wurden. 
Die gauze Einrichtung kann nur an der siidlichen Ecke studirt werden; auf 
dem groBten Theile des Umfanges des Amphitheaters ist nichts mehr von ihr 
erhalten. Ubrigens geht aus eben jenem Bilde hervor, dass das Zeltdach an 
den Thiirmen der Stadtmauer befestigt war, und vom Amphitheater aus nur 
gestiitzt wurde. 

Von besonderem Interesse ist die Einrichtung der Eingange und der Zu¬ 
gange zu den verschiedenen Rangen. Es ist schon bemerkt, dass die infima 
und der groBte Theil der media cavea unterhalb des auBem Bodens liegen 
(8. Fig. 104). Zu beiden gelangte man aus dem weiten gewolbten Umgang 3, 
dessen Zugange theils mit den groBen Eingangen in die Arena zusammen- 
fallen, theils in zwei eigenen gewolbten und stark gfeneigten, von Stufen unter- 
brochenen Gangen bestehn, welche die untere Halfte des Planes darstellt. 
Dieser Umgang umgiebt mit Ausnahme eines kleinen Stiickes an der west- 
lichen Langseite, wo er durch den bei 5 in die Arena miindenden schmalen 
Gang unterbrochen wird, das ganze Amphitheater im Niveau der Arena (s.Fig. 
104 bei 4); an seinen Wanden hat man eine Reihe von gemalten und einge- 
kratzten Inschriften gefunden, die sich zum groBen Theil auf Scenen der Schau- 
spiele beziehn. Gegen die Cavea ist er durch eine Reihe von Bogen (b im Plan) 
geoflhet, durch welche er sein Licht empfangt, und in welchen die Zugange.zur 
ersten und zweiten Cavea angebracht sind. In die erste gelangt man auf den im 
Plan mit c bezeichneten kleinen Treppen, welche, da das Niveau nicht ganz 
gleich ist, bald 9,bald 10 Stufen hoch, auf die Hohe der zweiten Sitzreihe fiihren. 
Eine eben solche Treppe zu den Bisellienstufen der Westseite zweigt sich von 
dem schmalen Gange 5 ab. Zwischen diesen Treppen zur ersten Cavea liegen die 
zur zweiten [b auf dem Plan); man schreitet iiber zwei Stufen durch den Bogen 
und findet sowohl rechts wie links eine Treppe von elf Stufen, welche auf die 
Hohe der ersten Praecinction, also an die unterste Sitzstufe der media cavea , 
hinter die Briistung fiihrt, welche sie von der untersten trennt. Ist man oben 
angelangt, so steht man auf einer viereckigen Platte (e im obem Theile des 
Planes) und hat vor sich die Treppe, welche die Sitzstufen durchschneidend 
bis zur Briistung der zweiten Praecinction, durch diese hindurch zur zweiten 
Praecinction und grade aus zur Halfte der Treppen der summa cavea empor- 
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fiihrt. Die Hauptzugange aber zur summa cavea sind von der auf der Hohe 
derselben auBen um das Gebaude, bis auf den Theil, der an die Stadtmauer 
stoBt, herumlaufenden breiten, nach auBen von einer 1,30 M.hohen, nur theil- 
weise erhaltenen Briistung umgebenen Gallerie, 9 im Plan (vgl. Fig. 104, 10). 
Man besteigt sie vermoge zweier Doppeltreppen (11 Fig. 104), deren eine die 
Ansicht bei S. 176 zeigt, und zweier einfachen in den Winkeln zwischen der 
Rundung des Amphitheaters und der Stadtmauer, 10 auf dem Plan, der zu- 
gleich bei 11 einen der Thiirme der Stadtmauer und in 12 die auBere und 
innere Linie dieser selbst zeigt. Auf diese Gallerie und auf die sie fortsetzende 
ohere Flache der Stadtmauer miinden die 40, den 40 Treppen der summa 
cavea entsprechenden Yomitorien, 13 im Plan; und in je dem vierten der Ab- 
schnitte, welche durch die Vomitorien in der AuBenseite des hochsten Theils 
des Baues gebildet werden (s. die Ansicht bei S. 176), findet sich der Zugang zu 
einer Doppeltreppe, d. h. zwei Treppen, welche von einem Punkt in entgegenge- 
setzter Richtung auf die oberste Platform mit ihren kleinen Cellen fiihren. Man 
wird bei genauer Erwagung dieser ganzen Einrichtung begreifen, wie vortreff- 
lich fur freie Bewegung gesorgt ist, selbst wenn das Volk zu Tausenden her- 
anfluthete oder wenn es nach Schluss des Schauspiels in grausamer Aufregung 
wogend das Amphitheater verlieB. — Es ist femer bemerkenswerth, dass bei der 
Anlage des Baues offenbar der Gedanke maBgebend war, eine spatere Ver- 
groBerung zu ermoglichen; denn durch Uberwolbung des breiten Umganges 
auf der Hohe der summa cavea (10 Fig. 104) konnte noch fur eine betrachtliche 
Anzahl Zuschauer Platz gewonnen werden. 

Wir erwahnen noch, dass, wie das mehrfach erwahnte Gemalde Fig. 3 
zeigt, um das Gebaude sich ein mit Baumen und Verkaufstanden besetzter 
Platz befand. 

Eine in zwei Exemplaren in zweien der Eingange gefundene Inschrift 
lautet: C. Quinctim C. f. Valgus M. Porcius M. f. duovir. quinq . colonial 
honoris caussa spectacula de sua peq . fac. coer. et coloneis locum in perpetuom 
deder . Sie nennt also, mit bemerkenswerthen Archaismen in der Sprache, als 
Erbauer aus eigenen Mitteln zwei Quinquennalen (S. 12), welche uns schon 
bekannt sind, da sie als Duumvim auch das kleinere Theater haben erbauen 
lassen (s. S. 172). Es steht damit fest, dass auch das Amphitheater in der 
ersten Zeit der romischen Colonie erbaut worden ist; und in der That ist die 
Bauart der des kleinen Theaters sehr ahnlich: namentlich charakteristisch ist 
das netzwerkartige Mauerwerk aus Lava. Daraus nun ergiebt sich, dass das 
pompejanische Amphitheater nicht nur alter ist, als das des Statilius Taurus 
in Rom, sondem iiberhaupt als alle uns bekannten derartigen Bauten, hochst 
wahrscheinlich auch alter als das Kunststiick des C. Curio, der im Jahr 53 
v. Chr. in zwei holzemen Theatem spielen und diese dann umdrehen lieB, 
so dass ein Amphitheater entstand, was gewohnlich fiir den Ursprung des 
Amphitheaters gilt. Nicht ohne Grand ist daher vermuthet worden, dass in 
Campanien, wo ja von je her die Fechterspiele sehr im Schwunge waren, diese 
Gebaudeform erfunden worden sei. 

Vier andere Inschriften (/. R . N. 2252; C. I. L. X, 853—857) sind in 
die Travertinbekronung der Briistung der Arena eingehauen. Sie besagen, 
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dass die magistri der Vorstadt Augustus felix und zwei Duumvim je einen 
cuneus (d. h. die Sitze desselben), desgleichen vier andere Duumvim zusam- 
men drei cunei haben machen lassen, und zwar pro lud. oder auch pro lud . 
to., d. h. wstatt der zu gebenden Spielea und »statt der Spiele und der Be- 
leuchtunga [pro ludis luminibus ), wobei wir dahin gestellt sein lassen miissen, 
ob die Beleuchtung mit den Spielen verbunden oder von ihnen unabhangig 
war. Es scheint demnach, dass man sich eine ziemliche Zeit mit provisori- 
schen Sitzreihen behalf, und dass nocb in der spatem Zeit des Augustus (denn 
die Organisation des pagus Augustus felix fallt ins Jahr 7 v. Chr.: s. oben S. 
113 f.) die Herstellung der Sitzstufen nicht beendigt war. Die Inschriften stehn 
jede vor dem Cuneus oder den Cunei, auf welche sie sich bezieht, und es sind 
dies die sechs ersten ostlich vom nordlichen Haupteingang. Zur Zeit des 
Unterganges hatte das ganze Amphitheater seine Sitzstufen und waren die- 
selben schon ziemlich viel benutzt worden 79 ). 

Uber die Kampfe und Spiele des Amphitheaters ist Viel und Vielerlei 
geschrieben; die schriftlichen Quelhm sind reichlich genug, und auch nicht 
wenige Kunstdenkmaler, freilich an Kunstwerth gering, sind auf uns gekom- 
men, welche uns die schriftlichen Uberlieferungen erlautem und manche Ein- 
zelheit der Kampfe und der Riistungen der Gladiatoren auf s klarste anschau- 
lich machen. Je ausgedehnter aber hier der Stoff ist, um so mehr muss sich 
die gegenwartige Darstellung auf das Nothigste und Nachste beschranken, 
wobei das eigentliche Thema, die Erklarung der pompejanischen Monumente, 
den Anhalt bietet und zugleich die Grenze weist. Eine der wichtigsten bild- 
lichen Darstellungen von Gladiatoren - und Thierkampfen findet sich in den 
Reliefen eines pompejanischen -Grabmals, welches freilich jetzt groBtentheils 
zu Grunde gegangen, aber in der Zeit der Auffindung fast unverletzt von Mazois 
und von Millin gezeichnet worden ist 80 ). Der Erklarung dieser Reliefe sind 
nur einige allgemeine Bemerkungen voranzustellen. 

Kriegsgefengene und nach antiker Sitte in Sclaverei gefallene Feinde 
waren die ersten Opfer auf den Grabem und in Folge dessen die ersten 
gezwungenen Gladiatoren. Aus Kriegsgefangenen, Sclaven und verurteilten 
Verbrechem bestand auch in der Folgezeit die eine Halfte der Kampfer des 
Amphitheaters, namlich die gezwungenen, denen durch ausgezeichnete Tapfer- 
keit und Geschicklichkeit die Moglichkeit gegeben wurde, Entlassung von den 
Kampfen und selbst die Freilassung zu erringen. Es wird iiberfliissig sein, 
ausfuhrlicher iiber die tiefe Barbarei zu reden, welche sich darin ausspricht, 
dass man den Verbrecher dem strafenden Arme der Gerechtigkeit entzog, um 
ihn zur Lust des Volkes fur sein verwirktes Leben kampfen zu lassen, oder 
dass man den im ehrlichen Kampfe Gefangenen und den schuldlosen Sclaven 
jenem gleich behandelte. Ist doch hiermit die Grenze der Schandlichkeit nicht 
erreicht; wissen wir doch, dass man Verurteilte, unter denen mancher der 
ersten Christen gewesen ist, der fur seinen Glauben dulden musste, in der 
Arena den reifienden Thieren entweder schwach oder gar nicht gewafinet ent- 
gegenstellte, oder sie selbst gefesselt und an Pfahle gebunden von den Bestien 
zur Lust des Pobels zerfleischen lieB : wissen wir doch, dass schon vor der Zeit 
der Kaiser romische Schlemmer ihre Fische mit Menschenfleisch, dem Fleische 
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geschlachteter Sclaven futterten, um sie zarter und wohlschmeckender zu 
machen. Wo dergleichen bestand, musste es ja als ein Geringes erscheinen, 
Verbrecher, Gefangene, Sclayen wohlgeriistet mit einander kampfen zu lassen. 
Und wie sollte sich hiegegen das Gewissen eines Yolkes emport haben, aus 
dessen Mitte freiwillige Klopffechter in groBer Zahl hervorgingen, und zwar 
nicht allein aus den niedersten Classen, die Mangel und Habsucbt und ein be- 
stialischer Ehrgeiz treiben mochte (denn die Gladiatoren wurden gut bezahlt, 
konnten in schonen Kleidem und Riistungen prangen, und es fehlte ihnen, 
obgleich ihr Stand als unehrlich gait, nicht an mancherlei Auszeichnungen und 
Gunst), sondem aus dem Ritter- und Senatorenstande, ja bei dem selbst 
Frauen in der Arena erschienen. So finden wir neben den gezwungenen frei¬ 
willige Gladiatoren, welche ihre Kunst gewerbmaBig trieben und ihr Leben 
um Geld und um den Beifall des Pobels feilboten, und wohl verdient es beson- 
ders hervorgehoben zu werden, dass wahrend einerseits Gesetze nothig wurden, 
welche dem Senatorenstande Roms die Arena verboten, andererseits ein Gesetz, 
das petronische, erlassen wurde, und zwar unter Neros Regierung, welches 
verbot, den Sclaven ohne richterlichen Spruch zum Kampfe zu zwingen. Bei- 
laufig mag erwahnt werden, dass der dem C. Cuspius Pansa Vater, dessen 
Statue im Nordeingang des Amphitheaters stand , beigelegte Titel praefectus 
ex lege Petronia (/. R. N. 2250; C. I. L. X, 858) hiermit nicht zusammen- 
hangt (s. oben S. 13). 

Die zunftmaBigen Gladiatoren lebten in Truppen [familia ) zusammen, 
vielfach, wie auch in Pompeji, in eigenen Kasernen, und erlemten die Hand- 
und Kunstgriffe der Klopffechterei in eigenen Gladiatorenschulen unter einem 
Vogt ( lanista ). Sie gehorten Vomehmen und Reichen, die sie vermietheten und 
nach denen sie genannt wurden, wie z. B. in einer pompejanischen Mauer- 
inschrift, der Anzeige von Kampfen im Amphitheater, A. Suettii Certifamilia 
gladiatoria erscheint, in einer andem die Truppe des N. Festius Ampliatus 81 ). 
Die Kampfe selbst waren sehr verschieden, theils indem die Gladiatoren ent- 
weder paarweise oder in groBerer Zahl gegen einander fochten, theils durch 
die Verschiedenartigkeit der Bewaflnung und die dadurch bedingte Ver- 
schiedenartigkeit der Kampfweisen. Das pompejanische Grabrelief wird uns 
Gelegenheit geben, eine Reihe der verschiedenen Riistungen imd Kampfe 
kennen zu lemen, obwohl immerhin nur eine beschrankte Zahl derselben. 
Man focht zu Ross und zu FuB, mit Lanzen und mit Schwertem, in schwerer 
und in leichter Rustung, deren manche nationaler Sitte unterworfener Volker 
entsprach und demgemaB bezeichnet wurde, so dass z. B. eine Art von Gladia¬ 
toren (die 8chwergeriisteten) den Namen der Samniten trugen, eine andere als 
Gallier, wieder eine andere als Thraker bezeichnet wurde; zu den Waffen, 
welche aus der Kriegfiihrung civilisirter Volker entnommen wurden, gesellten 
sich andere, welche man femen, halbbarbarischen Stammen entlehnte, so na- 
mentlich das Fangnetz, welches der Schlinge des amerikanischen Gaucho, der 
Kirgisen und mancher Kosakenstamme ungefahr entspricht, und das nach 
vielfachen Spuren auch unter die auf dem Schlachtfelde gebrauchten Waffen 
aufgenommen wurde. Im Amphitheater handhabte es der auBerdem mit einem 
Dolche und einem der Harpune nachgebildeten Dreizack bewaffnete Retiarius 
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(Netzmann) gegeniiber dem Mirmillo oder dem Gallier, auf dessen Helme ein 
Fisch gebildet war. Wenn der Retiarius den Mirmillo verfolgte, so rief er ihm 
zu : ich will ja dich nicht, ich will nur deinen Fisch, was fliehst du mich! — 
Genug um wenigstens angedeutet zu haben, wie mannichfaltiger Art die Kampfe 
der Arena waren, die mit stumpfen Waffen erofihet und, nachdem die Kampfer 
sich erhitzt hatten, mit schneidenden ausgefocbten wurden, und zwar ent- 
weder »bis zum ersten Blut«, oder, und zwar meistens, bis zum vollstandigen 
Unterliegen der einen Partei, deren Leben von der Gnade des Volks abhing. 
Schon aus dem wenigen hier Gesagten wird man sich eine Vorstellung davon 
bilden konnen, welche Fiille von Kraft und Muth und Gewandtheit sich in 
der Arena entwickelte, welcher Reichthum der verschiedensten Scenen und 
Stadien der Kampfe von dem Scheingefecht am Anfange bis zum Unterliegen 
und zu der Todtung des Besiegten vor den Augen der Menge sich entfaltete, 
wie tief alle die verschiedenen Momente kunstvoller Kampfubung, wilden 
Muthes, verzweifelter Gegenwehr, gefassten Sterbens die Herzen des blut- 
diirstigen Pobels bewegen mussten. Vergegenwartigen wir uns einige dieser 
Scenen nach der Anleitung unseres Grabreliefs, welches die Kampfe darstellt, 
die zu Ehren des hier Bestatteten die Gladiatorenfamilie des N. Festius Am- 
pliatus gefochten hat, dieselbe, deren abermaliges Auftreten in Verbindung 
mit Thierhetzen bei ausgespanntem Zeltdach eine Mauerinschrift an der Basi- 
lika ankiindigt, die also lautet: N. Festi Ampliati familia gladiatoria pugnabit 
iterum, pugnabit XVII ( Kal .) Iunias , venatio, vela. 

Die erste Gruppe Fig. 108 links stellt den noch nicht entschiedenen Kampf 
zweier berittenen Gladiatoren (equites) dar, welche, wie alle Ubrigen bis auf 
die Netzkampfer, mit dem geschlossenen Visirhelm, mit der Lanze (hasta) und 
dem runden Schilde (parma) bewaffhet, im Ubrigen leicht geriistet sind, so 
dass besonders nur der rechte Arm, der die Lanze fiihrt, mit Binden oder 
glatten Metallringen umgeben ist. Die Namen Bebrix und Nobilior sind den 
Kampfem mit rohen schwarzen Buchstaben beigeschrieben, und auf die Namen 
folgt nach vier, TVL. V. d. h. tulit mit abgekiirztem victorias zu lesenden 
Buchstaben eine Ziffer, welche die Zahl der Siege angiebt, die ein jeder 
derselben davon trug. Bebrix , ein barbarischer Sclavenname, der an die 
Bebryker erinnert, mit denen die Argonauten kampften, hat nach der Zeich- 
nung Milling 15 Siege erfochten; jetzt erscheint er im Nachtheil gegen Nobilior 
mit 11 Siegen; wenigstens ist dieser offenbar der Angreifer, und es ist fraglich, 
ob Bebrix sich seiner wird erwehren konnen. Alle folgenden Gruppen zeigen 
die Kampfe verechiedener Paare in dem Augenblick der Entscheidung, den 
einen Gladiator wie er, so oder so besiegt, sich an das Volk um Gnade 
wendet, seinen Gegner in Erwartung des Befehls ihn zu todten. Die erste 
Gruppe stellt zwei ungefahr, wenn auch nicht ganz gleich Geriistete dar, 
wahrscheinlich Samniten; der Besiegte, dessen Name verloren ist, der 
aber 16 friihere Siege zahlt, ist etwas leichter geriistet als sein Gegner, dar- 
gegen mit einem groBem Schilde versehn, hinter den sich der Mann ganz 
zusammen kauem kann; er ist entwaffnet und blutet aus einer Brustwunde; 
aber mit der auBersten Ruhe, auf den Rand seines Schildes gestiitzt, erwartet 
er den Entscheid der Menge iiber sein Leben, so ruhig, dass andere Erklarer, 



Die dffentlichen Geb&ude. Das Amphitheater. 


189 


die Wunde iibersehend, ihn fur einen Zuschauer des Reitergefechts ausgaben. 
Die Zahl der Siege seines Gegners, der mit gleicher Rube den Befehl zur 



Todtung erwartet, ist unsicber; Binden oder Me- 
tallringe um die Oberschenkel und Beinschienen 
(ocreae) zeichnen seine Rustung aus. Bewegter ist die 
folgende Gruppe. Ein wahrscheinlich als Thraker 
zu bezeichnender Kampfer, dessen Name verwischt 
ist, der aber 15 friihere Siege zahlt, hat gegen seinen 
schwergeriisteten Gegner, den man wohl wiederum 
als Samniten bezeichnen darf, Lanze und Schild 
verloren; er scheint gestiirzt zu sein, und hat von 
dem Gegner einen breiten Schwerthieb iiber die 
Brust erhalten. Auf dem Knie liegend, richtet er 
weniger ruhig als der erste Besiegte seine Bitte an 
das Volk, indem er zugleich an seine schmerzende 
Wunde zu greifen scheint und ziemlich angstlich 
auf den Sieger zuriickblickt, der freilich auch schon 
zum Todesstreiche ausholt. Dieser scheint ein alter 
ausgedienter Fechter zu sein, denn 31 Siege sind 
neben seinem Kopfe verzeichnet. Hinter der Sieges- 
zahl des hier Besiegten stehn noch zwei Buchstaben, 
ein M und ein griechisches O ; wahrscheinlich ist 
der erstere die Initiale von mors und der zweite der 
Anfangsbuchstabe von davaros, so dass beide den 
Besiegten als dem Tode verfallen bezeichnen. 

Die folgende Gruppe von vier Personen ist 
etwas reicher zusammengesetzt. Sie bezieht sich auf 
die Kampfe der retiarii und secutor es. Der Netz- 
fechter, Retiarius, war ganz leicht geriistet; seine 
Waffen bestanden in dem Netze, in das er seinen 
Gegner zu verwickeln suchte und in einem leichten 
Dreizack; der secutor , mit glattem Helm, kleinem 
Schild und dem Schwert bewaffhet, hat seinen Namen 
daher, dass er den Retiarius, der sein Netz fehl ge- 
worfen hatte, verfolgte. In der Gruppe unseres Re¬ 
liefs scheint der Retiarius Nepimus , der 5 Siege zahlt, 
allerdings sein Netz vergebens geworfen zu haben, 
denn sein secutor , dessen Name beschadigt ist, der 
aber 6 Siege zahlt, ist nicht in ein solches ver- 
strickt; bei der Verfolgung aber hat ihm sein ge- 
wandterer und durch keine Rustung gehemmter 
Gegner verschiedene Wunden beigebracht: er blutet 
aus zweien am Bein und einer am Unterarm, und 
der Blutverlust mag ihn ermattet aufs Knie ge- 
stiirzt haben. In dieser Lage halt ihn Nepimus fest, indem er ihm auf 
den FuB tritt und ihn in der Leibbinde ergriffen hat; das Verdammungs- 


Fig. 108 . Gladiatoreak&mpfe von einem Grabrelief. 
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zeichen des Volkes ist erfolgt, aber der leichte Dreizack ist keine todtliche 
Waffe, deshalb ist ein zweiter secutor Hippolytus, funf Mai Sieger, herbeigeeilt, 
Henkerdienste zu thun; indem er ihm die linke Hand auf den Kopf legt, 
stoBt er sein Schwert in den Hals seines gleich gerusteten Cameraden, der in 
vergeblicher Bitte sein Knie umfasst. Im Hintergrunde erwartet den Hippo¬ 
lytus der Itetiarius, der mit ilnn kiimpfen und ihm vielleicht ein gleiches 
Schicksal bereiten wird. Bei den Kampfen der fiinften Gruppe wiederholt 
sich die Bewaffnung derer der zweiten, das Motiv der Handlung aber ist nicht 
durchaus klar, es ist moglich, dass der Besiegte, der seinen Schild verloren 
hat, flieht; warum und wonach aber sein siegreicher Gegner umblickt, ob nach 
der Execution in der vorigen Gruppe oder etwa nach einem Zuruf des Volks 
oder des Festgebers, ist nicht zu entscheiden. Die bislier beschriebenen Grup- 
pen befinden sich auf der Umfassungsmauer des Grabmals; ihre Fortsetzung 
ist iiber der Thiir dieser Umfassungsmauer eingelassen, zum Theil erhalten, und 
enthalt Einzelheiten, um derentwillen auch diese noch kurz zu betrachten ist. 

Die Darstellung umfasst zwei Paare ziemlich gleich geriisteter, nur durch 
die Verschiedenheit der Helme unterschiedener Gladiatoren in zwei Gruppen, 
in deren erster der Gladiator mit dem Buschhelm der Sieger, derjenige mit 



Fig. 109. Fortsetzung des vorigen Reliefs. 


dem glatten Fliigelhelm der Uberwundene ist, was sich in der zweiten Gruppe 
umkehrt. Buschhelme haben namlich nach der vorliegenden Zeichnung Mazois’, 
der den Helm noch groB eigens abbildet, der erste Sieger und der zweite Be¬ 
siegte 82 j; doch soil nicht verschwiegen werden, dass diese Kampfer von mehren 
Gelehrten als Mirmillonen bezeichnet werden, wonach der Busch ihres Helmes 
nur scheinbar ein solcher, in der That aber ein von Mazois verkannter Fisch 
sein miisste. Dem ist jedoch nicht so, und iiberhaupt sind die Mirmillonen in 
Monumenten bis jetzt nicht sicher nachzuweisen gewesen. Der erste Besiegte 
scheint tapfer gestritten zu haben, obwohl er entwaffnet ist; rubig wendet er 
sich an das Volk, wahrend sein Gegner so erbittert scheint, dass er die Ent- 
8cheidung nicht abwarten will. Ehe er jedoch gegen die Kampfordnung den 
Todesstreich fiihren kann, ist ein Lanista oder Herold [praeco ) ihm in den 
Arm gefallen. Wir diirfen annehmen, dass hier ein Gnadenact sich vorbe- 
reitet. Bei dem Besiegten der letzten Gruppe wiirde Gnade zu spat kommen; 
er ist im Kampfe todtlich getroffen und es bleibt ihm nichts, als mit Anstand 
zu sterben, wie das in jener ergreifenden Scene des »Fechters von Ravenna« 
der Vogt dem Thumelicus empfiehlt. Unser Gladiator halt seinen Schild hinter 
sich, um auf denselben zuriickzufallen. 
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Den zweiten Theil der Spiele des Amphitheaters bildeten die sogenannten 
Jagden, venationes, Thierhetzen und Kampfe entweder von Thieren unter 
einander oder mit mehr oder weniger bewaffneten Menschen ( bestiarii ). Der- 



Fig. ItO. Fortsetzung deeselben Reliefs. Ubung eines Bestiarius. 


gleichen liegt unserm Yerstandniss vermoge der spanischen Stiergefechte naher, 
und in der That werden wir sogleich durch einzelne Umstande in der Darstellung 
der Reliefe von demselben Grabmal, welche 
venationes darstellen, an Gebrauche des 
Stiergefechts erinnert werden. Freilich, so 
begeistert der Spanier fiir Stiergefechte ist, 
einen so groBen Aufwand er an Schlacht- 
opfem, Stieren und Pferden macht, dem 
alten Romer muss er in der einen wie in 
der andem Rucksicht weichen. Nament- 
lich ist die Mannichfaltigkeit der Jagden und Kampfe hervorzuheben; denn 
nickt bios Stiere wurden getodtet, sondem alles jagdbare Wild wurde gehetzt, 
und mit alien streitbaren Thieren, selbst mit Elephanten, wurde gekampft. 



Fig. 111. Fortsetzung. 
Kampf mit dem Baren. 



Fig. 112. Fortsetzung. Thierkampf. 


So weit wird man nun wohl in Pompeji mit dem Luxus nicht gegangen sein, 
und auch die Reliefe, die wir zu betrachten haben, und welche sich zum Theil 
an der Umfassungsmauer des besprochenen Grabmals, zum Theil an dem 



Fig. 113. Fortsetzung. Thierkampf. 


Stufenuntersatz befanden, der den Inschriftstein tragt, wie wir es bei Betrach- 
tung der GraberstraBe sehn werden, bieten uns eine verhaltnissmaBig be- 
schrankte Auswahl von Scenen der Yenationen; aber auch diese haben Man¬ 
nichfaltigkeit genug. 

Der erste Reliefstreifen (Fig. 110) scheint die Einiibung eines Bestiarius 
zu enthalten. Es gilt, einen Panther oder ein sonstiges katzenartiges Raubthier 
zu bekampfen, dem der leicht aufgeschiirzte Lehrling, mit zwei WurfspieBen 
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bewaffnet, zu Leibe geht. Der Panther ist an einen Strick, aber dieser nicht 
an einen festen Gegenstand befestigt, was alle Gefahr des Bestiarius aufheben 

wiirde, sondem an den Gurt, der einem frei 
laufenden Stier um den Leib gelegt ist. Ihre 
gefahrlichsten Spriinge kann so die wilde Katze 
nicht machen, aber der Bestiarius kann eben 
so wenig berechnen, wie schnell der Stier dieser 
nachgeben oder selbst gegen ihn heranstiirmen 
wird. Er muss also bestens auf der Hut sein, 
und seine Ubung ist keineswegs gefahrlos. 
Hinter dem Stier, der nicht recht vorwarts zu 
wollen scheint, sehn wir einen Treiber, der 
aber nicht mit einer bloBen Gerte oder einem 
Knittel, sondem fur alle Falle ebenfalls mit 
einer Lanze bewaffnet ist, mit der er den Stier 
antreibt vorzugehn und dem wild anrennenden 
Panther Raum zu geben. 

Das zweite kleine Relief (Fig. Ill) zeigt 
einen emstlichen Kampf einesMenschen gegen 
einen Baren 83 ). Der Bestiarius bekampft das 
Thier wie der spanische Matador mit vorgehal- 
tenem Tuch. In diesem Umstand liegt zugleich 
ein ungefahres Datum unserer Reliefe, denn 
nach Plinius VIII, 16 wurden die Kampfe 
mit dem Tuch erst unter Claudius eingefuhrt; 
da nun die Spiele in Pompeji von 59 — 69 
u. Z. verboten waren (s. S. 14), und auch 
von 69 bis 79 wohl schwerlich stattgefunden 
haben, so konnen diese Reliefe nur zwischen 
41 (Claudius’ Regierungsantritt) und 59 ge- 
macht sein 84 ). 

Das Relief Fig. 112 zeigt uns einen ganz 
nackten und wehrlosen Mann zwischen einem 
Lowen und einem Tiger, doch ist die darge- 
stellte Scene sehr unklar, da beide Thiere in 
der groBten Eile zu entfliehn scheinen, wo von 
man das Motiv nicht einzusehn vermag. 

In dem Relief Fig. 113 sieht man wieder 
einen Nackten, der seinen Speer gegen einen 
fliehenden Wolf verschossen zu haben scheint, 
und der jetzt, gestiirzt, von einem Ebey ange- 
griffen und hart bedrangt wird. Weiter rechts 
ist eine Scene aus den Kampfen von Thieren 
gegen einander oder eine Jagd dargestellt. 
Ein Hirsch oder vielleicht richtiger eine Antilope ist von zwei wolfsartigen 
Hunden ereilt und niedergeworfen; ein Strick an den Homem des gejagten 
























Die 6ffentlichen Gebaude. Die Gladiatorenkaserne. 


193 


Thieres zeigt, dass dasselbe gegen seine Angreifer in Nachtheil gesetzt gewesen 
war, und sich erst losreiBen musste, urn jene zu fliehn. 

Am reichhaltigsten ist das Relief an der Umfassungsmauer des Grabes 
Fig. 114. Zunachst bemerkt man in seinen oberen Theilen ein Zeugniss, dass 
man die blutigen Kampfe aucb mit heiteren Zwischenscenen zu unterbrechen 
liebte. Schon die Jagd eines Rehes durch Hunde konnte man dazu rechnen, 
sicher aber muss es sebr komisch gewirkt haben, wenn man in die Arena, in 
der sich Lowen, Tiger, Panther, Baren, Eber, Stiere tummelten, ein paar 
Hasen loslieB, von welchen der eine auf unserm Bilde nicht iibel Lust zu 
haben scheint, Mannchen zu machen. Im Ubrigen geht es emster zu: links 
wird ein Eber von Hunden gejagt, in der Mitte hat ein Bestiarius einen Baren 
niedergestreckt, und rechts ein anderer, ein wahrer Matador, einem Stier 
seine Lanze durch den Hals gerannt, so dass es um diesen gethan ist, mag 
er auch im gesprengten Galopp an dem verwunderten Kampfer voriiber 
geeilt sein- 

Die betrachteten Bildwerke werden und miissen hier geniigen, uns einen 
Begriff der Kampfe und Jagden zu geben, welche in Pompeji stattfanden. 


2. Die Gladiatorenkaserne [ludm gladiatorius). 

Das Gebaude, welches hier, der jetzt wohl allgemein 85 ) angenommenen 
Benennimg Gaxruccis im Nuovo Bullettino Napolitano gemafi, als Gladiatoren- 
kaseme bezeichnet wird, wurde 1766 entdeckt, 1794 ganz ausgegraben und 
wie das groBe und das Amphitheater zum Theil restaurirt. Bei der Ausgrabung 
erhielt dasselbe den Namen Soldatenquartier oder Kaseme, und obgleich zu 
<Jieser Nomenclatur wesentlich ein nur halbwegs richtig beobachteter Umstand, 
namlich die Auffindung zahlreicher Waffen, den Anlass gegeben hat, so wird 
sich doch ergeben, dass dieselbe begriindeter war, als diejenige, welche man 
sich langere Zeit hindurch gewohnt hatte an die Stelle zu setzen. In neuerer 
Zeit namlich betrachtete man dieses neben dem Forum triangulare und hinter 
dem grofien Theater belegene Gebaude als einen Marktplatz, als das Forum 
nundinarium, den Wochen- oder Krammarkt, ohne freilich im Grunde nur 
ein einziges wirklich durchschlagendes Argument hiefiir aufzustellen oder auf- 
stellen zu konnen, so dass es iiberfliissig ist, diese falsche Bezeichnung jetzt noch 
ausdriicklich zu bestreiten, und geniigt, die Momente hervorzuheben, welche 
die richtige augenscheinlich machen. Zu diesen gehort eine genauere Betrach- 
tung der aufgefundenen Waffen imd der an mehren Wanden befindlichen Ma- 
lereien, sowie die scharfere Priifung der ganzen Baulichkeit an sich, welche 
Garrucci auf den neuen Namen gefiihrt, den die Uberschrift angiebt und 
welcher trotz den gegen denselben erhobenen in der That sehr unerheblichen 
Bedenken fur den allein richtigen erklart werden muss. Die aufgefundenen 
Waffenstiicke sind namlich ohne Ausnahme die augenscheinlichsten Gladia- 
torenwaffen; es ist kein einziges Soldatenwaffenstiick unter denselben; die 
erwfthnten Malereien beziehn sich, wie mancherlei gemalte und eingekratzte 
Inschriften, auf das Amphitheater, und eine genauere Betrachtung des Ge- 
baudes selbst wird lehren, dass dasselbe alle Zeichen einer Kaseme und keines 

Oterbeck, Pomp«jL 4. Aofl. 13 
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von einem Marktplatz an sich tragt; ist es aber eine Kaseme, so kann es nach 
den angegebenen Umstanden nicht die der pompejanischen Besatzung, son- 
dem nur die der Gladiatoren gewesen sein, zumal in der Kaiserzeit die Stadte 
Italiens im Allgemeinen keine Besatzung batten. 



Fig. 115. Plan der Gladiatorenkaseme (Norden oben). 


Das fragliche Gebaude ist ein groBer offener, von Saulengangen umgebener 
Hof von 56X45 M. mit Einrechnung der 4,40 bis 4,80 M. breiten Saulen- 
gange, 'hinter denen eine Reihe von Cellen in zwei Stockwerken und einige 
groBere Raumlichkeiten liegen, von denen im Einzebien zu handeln sein wird. 
Im Westen begrenzt dasselbe das Forum triangulare, von dem die schon friiher 
(S. 76) besprochene Treppe 1 herabfiihrt, die zugleich auf den offenenHof hinter 
dem das Gebaude im Norden begrenzenden groBen Theater einen Zugang 
bietet, wahrend ein zweiter zum groBen, und, wenn man sich nach seiner 
Durchschreitung rechts wendet, zum kleinen Theater fuhrender Durchgang an 
der rechten Ecke dieser Seite angebracht ist. Ostlich liegt eine Gruppe von 
Privatgebauden an der StraBe, die am kleinen Theater voriiber nach dem 
Thor von Stabiae fuhrt. Von dieser StraBe zweigt sich eine Gasse ab, 
welche bei 2 zu dem Haupteingang in unser Gebaude fiihrt; man gelangt 












Ansicht des Hofes der Gladiatorencaserne. 
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aus ihr, iiber eine Stufe hinabsteigend, in die von drei ionischen Saulen ge- 
bildete Saulenhalle 3, aus welcher auch das Posts cenjum des kleinen Theaters 
zuganglich ist, und aus ihr iiber weitere drei Stufen in den Umgang. Im 
Siiden endlich lief die Stadtmauer an unserm Gebaude vorbei, dock ist 
die Besehaffenheit dieser Stelle in den letzten Zeiten Pompejis, unvollendeter 
Ausgrabung wegen, gegenwartig nicht sicher festzustellen. Um den Saulen- 
gang liegt, wie gesagt, eine zweistockige Reihe von gleichgroBen Cellen 7, 
und zwar sind auf der nordlichen Seite, auBer zwei groBen iiberwolbten 
Hischen unter der groBen Treppe, ihrer 2X8=16 (in beiden Geschossen) 
und tine Treppencella 8: in letzterer biegt die groBe Treppe rechtwinklig 
um und miindet in viel geringerer Breite bei 1 in die Saulenhalle ein. 
Von dem Treppenabsatz fiihrte ein schrag aufsteigender Gang (aus Holz) 
zu der nodi *u bosprechenden Holzgallerie, welche, vor den Cellen des obem 
Geschosses hinlaufend den Zugang zu denselben vermittelte. Auf der west- 
lichen Seite finden wir, auBer einer zweiten Treppencella 8' und einer Celia 
unter der groBen Treppe 18, zu ebener Erde zehn Cellen, in deren Mitte ein 
breiter, von fester Erde erfiillter Raum sich befindet, dessen Zweck unklar ist. 
Im obem Geschoss gehen die Cellen auch iiber diesen und die Celia unter der 
groBen Treppe hinweg, so dass hier 14 sind: also im Ganzen 25; auf der siid- 
lichen Seite sind zu ebener Erde, und ebenso auch im obem Geschoss zehn 
Cellen zu beiden Seiten eines groBem, jetzt verbauten Mittelraums 9. Endlich 
finden wir auf der ostlichen Seite im Erdgeschoss auBer einem Treppenraum 
8" an der Ecke, dessen Treppe recht augenscheinlich auf die gleich zu be- 
sprechende Gallerie fiihrte, und auBer mehren groBeren Raumen noch sechs 
Cellen, die sich im obem Geschoss wiederholen: also 12, oder, da fur zwei 
sich uns eine besondere Verwendung ergeben wird, 10. Dieser Cellen sind 
also im Ganzen 71, welche alle unter einander keine Verbindung, sondem 
nur einen Eingang nach vora haben, welcher im obem Geschoss auf eine rings 
umlaufende Gallerie fiihrte, deren Balkenlager in den Wanden unverkennbar, 
und welche zum Theil aus antiken Elementen, im Ubrigen nach MaBgabe 
solcher auf der einen Ecke, welche die beiliegende Abbildung zeigt, recon- 
struirt ist. Diese Cellen von durchschnittlich 4 M. GroBe konnen nur einen 
Zweck gehabt haben ; zu Verkaufsbuden sind sie, sind namentlich diejenigen 
im obem Geschoss nicht geeignet, wohl aber auf’s beste zu Schlafzimmem fiir 
die Bewohner der Kaseme. Dass man keine festen Betten in ihnen gefunden 
hat, widerspricht nicht im geringsten, denn Gladiatoren geniigte ein Stroh- 
lager mit etlichen Decken. Wahrscheinlich haben wir uns jede Celle von zwei 
Mann bewohnt zu denken, was bei ganzlicher Besetzung eine Zahl von 142 
Bewohnem dieses Gebaudes ohne die etwaigen Vorgesetzten ergeben wiirde. 
Dass eine Stadt, welche ein Amphitheater fur etwa 20,000 Zuschauer 86 ) besaB, 
auch das Bediirfniss empfand, ein eigenes Gebaude fiir die Unterbringung der, 
wenn auch nicht standig, so doch haufig vorhandenen Gladiatorenbanden zu 
besitzen, darf uns nicht Wunder nehmen. Und was die Zahl anbetrifft, fiir 
welche dies Gebaude eingerichtet ist, so geniigt es, auf die an die Wande ge- 
malten Ankiindigungen von Gladiatorenkampfen zu verweisen, in welchen 
dem Volke bis zu 30 Paaren in Aussicht gestellt werden. die von Sonnenauf- 

* 13* 
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gang an kampfen sollten [C. I . L . IV, 1200. 1204); femer auf die Grabschrift 
des A. Clodius [I. R. N. 2378; £ /. L. X, 1074), weleher an einem Tage 
40 Paare und dazu noch Thierkampfer auftreten lieB. Hienach wird die Zahl 
von 142 Gladiatoren, die in unserer Kaseme hausten, wahrlich nicht zu groB 
ersclieinen, da wir ja gar nicht berechnen konnen, wie oft man Kampfe viel- 
leicht einer gleich groBen und groBem Zahl veranstaltete. Zuriick also zum 
Plane des Gebaudes selbst, welches sich als Kaseme noch weiter deutlich 
erweisen wird. Die bezeichnendsten Raumlichkeiten liegen auf der ostlichen 
Seite. Hier ist namentlich das Vorhandensein einer grofien Kiiche (12) her- 
. vorzuheben, die vermoge der wohl erhaltenen gemauerten Heerde ganz un- 
verkennbar bezeichnet und von Magazinraumen 10 und 11 begrenzt ist. Dass 
eine solche groBe Kiiche an einem Markte gar keinen Zweck hatte, wahrend 
sie in einer Kaseme nothwendig war, ergiebt sich von selbst. Neben derselben 
fiihrt bei 13 eine Treppe, breiter als die Treppen zur Gallerie, in einige grofiere 
Zimmer iiber den entsprechenden groBeren Raumen im Erdgeschoss, in denen 
wir die Wohnung des Lanista oder der Lanisten fiiglich erkennen konnen. 
Neben der Treppe ist in 17 ein Gefangniss, in welchem man ein fur zehn 
zu fesseinde Personen eingerichtetes FuBeisen auffand, welches in das Museo 
nazionale geschafft und daselbst im obem Geschoss im Bronzezimmer zu sehn 
ist; man fand in demselben Raume die Gebeine von vier Personen, vermuth- 
lich Gefangenen; die Einrichtung des Eisens ist der Art, dass der Gefangene 
nur liegen oder sitzen, nicht aber sich erheben konnte 87 ). Auch ein solches 
Gefangniss, eine solche Strafkammer passt nicht an einen Markt, aber wohl 
in eine Kaseme, zumal eine Gladiatorenkaserne. Die iibrigen Raume sind 
nicht entscheidend und zum Theil ihrem Zwecke nach nicht zu benennen. In 
15 ist das Kammerchen des Thiirhiiters oder des Wachpostens, 16 bildet einen 
geraumigen Vorsaal der Kiiche, vielleicht den Esssaal, 9 ist ein groBes Zimmer 
in Form des Tablinums von Privathausem, eine Exedra, in der man die Wande 
mit Tropaen aus Gladiatorenwaffen bemalt 88 ) und derselben viele, zum Theil 
kostbare in Natura fand, welche in einem spatem Theile dieses Werkes be- 
sprochen und in einer Auswahl abgebildet werden sollen. 18 scheint ein 
Pferdestall gewesen zu sein : man fand dort ein menschliches und ein Pferde- 
skelett. Dass bei Gladiatorenkampfen auch Pferde zur Verwendung kamen, ist 
bekannt genug (vgl. Figur 108) 89 ). 

Vier und siebzig 3,60 M. hohe dorische Tuffsaulen (unterer Durchmesser 
urspriinglich 0,48) trugen das Dach der Porticus. Sie sind nur in den oberen 
zwei Drittheilen cannellirt, unten gekantet, schlank und gut geformt, stammen 
unzweifelhaft aus der Tuffperiode und waren urspriinglich sicher nur mit einer 
diinnen weiBen Stuckschicht bekleidet. Spater gab man ihnen, wie in so 
vielen Fallen, eine dickere Stuckhiille, lieB ihnen aber so ziemlich die alte 
Form; nur wurden sie unten gerundet und das Capitell erhielt eine etwas 
buntere (nur durch die Abbildung bei Mazois erhaltene) Gestalt. Der untere 
Theil ward jetzt dunkelroth, der obere gelb, nur an vier Saulen, den je zwei 
mittelsten der Ost- und Westseite, blau: vielleicht sollten hierdurch bei den 
Ubungen verschiedenen Abtheilungen ihre Platze angewiesen werden. An 
den Saulen entlang lauft eine Regenrinne mit mehrfachen, im Plan angegebe- 
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nen Cistemen und kleineren Vertiefungen, in denen sich der Schmutz aus 
dem Wasser niederschlug. 

Die beiliegende Ansicht ist von der Terrasse neben der groBen Treppe 
vom Forum triangulare [B Fig. 88] aufgenommen; man sieht in der siidlichen 
Porticus die factisch ausgefiihrte Restauration eines Theils der Gallerie oder 
des Balkons der oberen Cellen. 

Es ist nun aber schon an sich wenig glaublich, dass diese Saulenhallen 
von Anfang an zu dem dargelegten Zweck gebaut worden sein sollten, dass an 
der ganzen Anlage die verhaltnissmafiig kleinen umliegenden Raume, von 
zum Theil recht diirftiger Bauart, die Hauptsache, die schonen, solide gebauten 
Hallen und der weite Platz dagegen nur ein eigentlich iiberfliissiger Anhang 
gewesen sein sollten. Denn wenn auch der Platz als Ubungsplatz dienen konnte, 
so war doch eine Gladiatorenschule hier gewiss nie vorhanden. Es ward 
daher schon oben (S. 76 f.) angedeutet 7 dass sowohl die Form als der Zweck der 
Anlage urspriinglich andere waren. An der Stelle der nordlichen Cellenreihe 
lag eine die groBe Freitreppe vom Forum triangulare fortsetzende, nach Norden 
geoffnete Saulenhalle. Sie lag auf etwas hoherem Terrain, als die der Gladia¬ 
torenkaseme, doch war der Unterschied durch geringere Hohe der Saulen 
ausgeglichen. Ob die beiden hier an einander stoBenden Hallen durch eine 
Mauer oder nur durch eine dritte Saulenreihe getrennt waren, wissen wir 
nicht. Femer sind sowohl die Cellen der Nordseite als die Raume an den 
anderen drei Seiten ihrer Bauart nach offenbar weit jiinger als die Saulen¬ 
hallen ; ganz besonders gilt dies von den kleinen Cellen (regelmaBig wech- 
selnde Ziegel und ziegelformige Hausteine), von denen nur die am Nordende 
der Westseite $twas alter aussehen. Im iibrigen stammen die verschiedenen 
Raume aus verschiedenen Zeiten und kann ihre Entstehung im einzelnen nicht 
verfolgt werden. Wie bemerkt wurde, war der Hauptzugang von der Stabia- 
nerstraBe her bei 2 durch die sehr anmuthige kleine ionische Saulenhalle 3, 
welche nach Stil und Bauart den groBen Saulenhallen gleichzeitig ist. Auch 
sie ist viel zu schon fur eine Gladiatorenkaseme. Besonders bemerkenswerth 
aber ist der Umstand, dass die Mauer, durch welche sie bei 4 von der Osthalle 
des Hofes hinter dem groBen Theater getrennt wird, jungen Ursprunges ist, 
dass noch zu einer Zeit, wo das kleine Theater schon stand und seine Stuck- 
bekleidung (zweiten Stils) hatte, die beiden Hallen nicht von einander getrennt 
waren. Es fehlte hier also der fur die Gladiatorenkaseme so wichtige sichere 
Verschluss. Die spatere Gladiatorenkaseme stand ohne Zweifel urspriinglich 
in Beziehung zum groBen Theater und war bestimmt, bei plotzlichem Regen 
den Zuschauem Schutz zu gewahren. Vitrav (V, 9, 1) schreibt vor, zu diesem 
Zweck hinter der Biihne Portiken zu errichten, und in der That finden wir sie 
in eben dieser Lage bei anderen antiken Theatem. Ihrer Bauart nach konnen 
diese Hallen sehr wohl dem groBen Theater gleichzeitig sein. Freilich miissen 
an ihnen, wenigstens im Westen, von Anfang an irgend welche Raume gelegen 
haben; denn die Riickwand der Cellen ist die alte Futtermauer des Hiigels, 
auf dem das Forum triangulare liegt. Es ist selbstverstandlich, dass eine solche 
Anlage nicht nur an Spieltagen geoffnet war, sondem auch sonst als Spazier- 
gang diente. DemgemaB miindeten in die Eingangshalle 3 zwei Wege: der 
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von der Stabianer StraBe und der Saulengang, welcher die Verbindung mit 
dem groBen Theater herstellte 90 ). 

Aber genug von dem Amphitheater und dem Gladiatorenwesen, wir ver- 
lassen die fur dasselbe errichteten Gebaude, um Ruinen aufzusuchen, in denen 
friedlichere Scenen romischer Uppigkeit spielten und welche von nicht gerin- 
gerem Interesse sind, als irgend welche andere in den Mauern Pompejis, 
namlich: 


Fiinfter Abschnitt. 

Die Thermen 

oder offentlichen Badehauser, deren man bis jetzt drei kennt, ein 1824 aus- 
gegrabenes, ein groBeres, welches den Ausgrabungen der 50er Jahre unseres 
Jahrhunderts verdankt wird, und eines, welches zur Zeit der Verschiittung 
noch im Bau begriffen war; es wurde im Jahr 1877 ausgegraben. Die beiden 
zuerst erwahnten Thermen gehoren zu den am besten erhaltenen, in ihrer 
Ausschmiickung reichsten und schonsten, in ihrer Bestimmung unzweifelhaf- 
testen und zu den lehrreichsten aller Ruinen der antiken Stadt; sie verdie- 
nen an dieser Stelle eine ganz besondere Aufmerksamkeit wie im Original 
einen besonders eingehend priifenden Besuch. 

Haufige Waschungen und Bader sind ein Bediirfhiss aller Volker in siid— 
lichen Klimaten, und so finden wir denn auch bei den verschiedenen Volkem 
des Alterthums mehr oder weniger bedeutende Einrichtungen, welche diesem 
Bediirfhiss entsprachen; aber bei keinem Volke des Alterthums oder der Neu- 
zeit ist das Baden so sehr zu einer formlichen Leidenschaft geworden, wie, 
aber freilich erst in der spatem Periode, bei den Romem, und kein Volk hat 
so viel gethan, so GroBes geschaffen und gebaut, um diese Leidenschaft zu 
befriedigen, wie eben die Romer. In Rom badete in der Kaiserzeit Jeder, arm 
und reich, vornehm und gering, alt und jung wenigstens einmal taglich, oft 
auch mehrmals, ja wir wissen, dass ein guter Theil der feinen Welt in den 
Badem, wo sie freilich auBer den Waschungen noch sonst allerlei Nennbares 
und Unnennbares suchte und fand, fast den ganzen Tag und einen Theil der 
Nacht zubrachte. Flussbader sind natiirlich das Anfangliche; eigene Bade** 
anlagen in geschlossenen Raumen folgten, und sollen aus Griechenland ent- 
lehnt sein; aber bis zum Ende der Republik waren derartige offentliche und 
private Einrichtungen noch keineswegs zahlreich in Rom und von allem Luxus 
und aller GroBartigkeit weit entfemt. Luxus und GroBartigkeit brachte auch 
hier die Kaiserzeit; an Zahl wie an Umfang nahmen die offentlichen Bade¬ 
hauser, welche man, weil sie neben kalten auch warme und Dampf- oder 
Schwitzbader enthielten, mit dem Namen Thermen, d. h. Warmbader bezeich- 
nete, schnell zu, so dass im vierten Jahrhundert ihrer 856 in Rom gezahlt 
wurden. Agrippa haute unter August die ersten ausgedehnten Thermen, 
welche aber an Glanz und GroBe von den Thermen der Kaiser in spaterer 
Zeit vollkommen in Schatten gestellt wurden. Diese Kaiserbader, eigentlich 



Die dffendichen Geb&ude. Die Thermen. 


199 


fur die armere Classe bestimmt, da Wohlhabendere eigene Bader in ibren 
Hausem besaBen, aber docb auch von den hoheren Classen der Gesellschaft 
als allgemeine Sammelplatze der feinen und geistreichen Welt stark besucht, 
waxen von einer derartigen GroBe, dass z. B. in den Thermen des Caracalla 
3000 Menschen zugleich baden konnten, waren von einer solcben Ausdeh- 
nung, dass sie auBer den eigentlichen Baderaumen nicht allein Bibliotheks- 
und Unterhaltungszimmer, sondem Ringplatze, Spaziergange, Parks, kleine 
Theater, Schauplatze fur Gladiatorenkampfe und dergleicben mehr um- 
scblossen, waren dabei endbcb Ton der fabelhaftesten Pracht und mit dem 
iiberschwanglichsten Luxus ausgestattet. Staramt docb eine Reihe der beriihm- 
testen Bildhauerwerke, der Laokoon, der Famesiscbe Stier, der Famesiscbe 
Hercules, die s. g. Flora (Hebe) in Neapel, der Torso von Belvedere und vieles 
andere aus den Thermen des Titus und denen des Caracalla. 

Es begreift sich, dass bei der Wichtigkeit des Badewesens sehr Vieles 
iiberliefert und dass dieses in mannichfachen Schriften bebandelt worden ist 91 ); 
da aber die Einrichtung der offentlichen Bader in der romiscben Welt selbst 
in ihren eigentlichen und wesentlichen Theilen eine ziemlich mannichfaltige 
und von derjenigen der modemen Welt abweichende ist, so musste in den 
Uberlieferungen ohne monumentalen Anhalt, ohne die Anschauung der Denk- 
maler selbst Manches unklar bleiben. Die monumentale Anschauung hat nun 
freilich schon lange vor der Entdeckung Pompejis keineswegs gefehlt; stehn 
doch, um nur das Bekannteste zu erwahnen, von den funfzehn groBen Bade- 
hausem, die Rom unter Constantin zahlte. die Ruinen der Thermen des Cara¬ 
calla in imposantester GroBartigkeit da, wahrend das groBe Schwimmbassin 
der Thermen des Diocletian in die Kirche Sta. Maria degli angeli umgebaut 
ist, um von anderem zu schweigen. Aber vermoge der gewaltigen Ausdeh- 
nung dieser Gebaude und vermoge der iiberschwanglichen Fiille der Neben- 
raume, welche sie umschlossen, war es keineswegs leicht, sich in ihnen 
zurechtzufinden und die einzelnen, namentlich die wesentlichen Theile zu 
bestimmen. Auf der andem Seite haben wir freilich auch von kleinen mehr 
oder weniger grade auf die nothwendigsten Theile beschrankten Badeanlagen 
Ruinen in verschiedenen Theilen das weiten Romerreichs. Und endlich wurde 
die monumentale Grundlage unserer Anschauung noch durch ein angeblich 
aus den Thermen des Titus stammendes Gemalde vollendet (abgebildet u. a. 
in Winckelmanns Werken Taf. 9 No. 19 und mehrmals in anderen Werken 
wiederholt), welches ein romisches Bad in seinen wesentlichen Raumen selbst 
mit Namensbeischrift darstellt, dasselbe ist jedoch nicht antik, sondem von 
dem Architekten Giovanni Antonio Rusconi 1553 erfunden, um einem Compen¬ 
dium iiber Bader als Titelkupfer zu dienen 92 ). Mogen aber die Grundlagen 
unserer Kenntniss antiker Bader sein welche sie wollen, immer stehn die 
Thermen von Pompeji an Erhaltung und Klarheit der Bestimmung aller 
Raume, die weder auf das allgemeine Bediirfniss beschrankt, noch mit Ne- 
bensachlichem iiberladen sind, in der allerersten Linie und bilden eine durch- 
aus sichere Grundlage fur das Verstandniss aller derartigen Anlagen, welches 
auch bereits nicht unwesentlich durch sie gefordert worden ist. Wir koxmen 
also nicht besser thun, als dieselben nach Anlage und Einrichtung des Ganzen 
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wie des Einzelnen zu erlautem. indem wir die weitergehenden Bemerkungen 
an diesen Stamm anlehnen. 

Ehe wir zur Besprechung der erhaltenen Thermenanlagen iibergehen, 
bemerken wir in der Kiirze, dass das unter dem Namen der Villa der Julia 
Felix bekannte, in der Nahe des Amphitheaters ausgegrabene Gebaude nichts 
anderes war, als eine doppelte Badeanstalt, fur Manner und Frauen. Femer 
wissen wir noch von einer weitem Badeanstalt, welche wesentlich anders 
gewesen sein muss als die erhaltenen. Namlich im Jahr 1749 fend man vor 
dem Herculaner Thor, in der sogenannten Villa des Cicero, folgende Inschrift, 
nicht an ihrem Ort, sondem als Baumaterial verwandt: Thermae M. Crassi 
Frugi aqua marina et bain . aqua dulci . Ianudrius l(ibertus); das heiBt: »Bade- 
anstalt des M. Crassus Frugi mit warmen Seeb&dem und SiiBwasserbadem, 
verwaltet vom Freigelassenen Januarius.a Die Inschrift wird trefflich erlautert 
durch eine Stelle des altem Plinius [Nat. hist. 31, 5), wo von einer im Meere 
aufeteigenden warmen Heilquelle benchtet wird, welche friiher dem Licinius 
Crassus gehorte. Es ist kaum zweifelhaft, dass sowohl die Inschrift als Plinius 
von M. Licinius Crassus Frugi reden, Consul 64 n. Chr., dann im Jahr 68 von 
Nero getodtet. Der Stein war vermuthlich da aufgestellt, wo sich der Weg 
zur Badeanstalt von der GraberstraBe abzweigte, und mochte entfemt worden 
sein, als dieselbe nach dem Tode des Besitzers in andere Hande iiberging. — 
Nach einer offenbar falschen Nachricht soil ein Exemplar dieser Inschrift bei 
den gleich zu besprechenden kleineren Thermen gefunden sein, mit denen 
man sie deshalb irrthiimlicher Weise in Verbindung gebracht hat 93 ). 

a. Die kleineren Thermen. 

Beginnen wir mit den kleineren. 1824 ausgegrabenen Thermen, welche 
allerdings ihrer Erbauungszeit nach die jiingeren sind, deren Plan sich aber 
als der einfachere leichter zum Verstandniss bringen lasst. Dieselben bilden 
eine von vier StraBen umgebene Gebaudegruppe (insula) fiir sich; sie liegen 
unmittelbar hinter (nordlich von) dem Forum, einerseits an der nach ihnen 
benannten Strada delle Terme im Norden, andererseits an der Verlangerung 
der StraBe des Mercur (Strada del Foro) im Osten, von welchen beiden StraBen 
die Haupteingange sind, wahrend die dritte StraBe mit einem dritten Eingang 
und die vierte, westlich und siidlich ( Vicolo delle Terme und Vico dei Sopra- 
stanti genannt), nur unbedeutend erscheinen. Diese Thermen bedecken in 
ihrer Gesammtheit ein unregelmaBig viereckiges Areal von 49,50 M. Breite 
an der Strada delle Terme, 28,30 M. Breite an der kleinen siidlichen StraBe 
und 53 M. mittlerer Tiefe. 

Bevor auf den Plan dieses Gebaudes eingegangen wird, muss wenigstens 
mit ein paar Worten von einer Inschrift gesprochen werden, welche sich auf 
diese Thermen bezieht und in zwei Exemplaren in der Nahe derselben gefun¬ 
den worden ist. Sie lautet: L. Caesius C.f. d. v. i. d. C. Occius M. f. L. 
Niraemius A . f. II v. d. d. s . ex peq. publ.fac . curar. prob . q . Sie nennt also 
diejenigen Beamten, vermuthlich einen Rechtsduumvim \md zwei Aedilen, 
unter denen dieselben aus offentlichen Mitteln, also von vom herein als 
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offentliche Anlage, gebaut und der Benutzung anheim gegeben worden sind. 
Wann dies geschehen ist, ergiebt sich tbeils daraus, dass L. Niraemius in 
einem der altesten, der ersten Zeit der romischen Colonie angehorigen Wahl- 
programm vorkommt, theils aus der Bauart des Gebaudes, welcbe in auffal- 
lender Weise mit der des Amphitheaters und des ileinen Theaters iiberein- 
8timmt. Wir werden also nicht zweifeln diirfen, dass, wie die genannten 
Gebaude, so auch diese Thermen bald nach der Deduction der sullanischen 
Colonie entstanden sind. 

Sieht man sich nun den Plan an, so mag auf den ersten Blick die nicht 
unbetrachtliche Zahl von einzelnen Raumlichkeiten auf demselben verwirren, 
doch werden wir uns leicht zurechtfinden, wenn wir alles Nebensachliche weg- 
denken. Es sind dies besonders die vielen Laden, welche ohne jede Verbin- 
dung mit dem Innem des Gebaudes, wie dies auch bei Privathausem das Ge- 
wohnliche ist, bald aus einem Zimmer, bald aus mehren bestehend, fast das 
ganze Erdgeschoss der Thermen umgeben. Sie sind zur leichten Absonderung 
auf dem Plane hell durchschraffirt. Ausgedehnte und zusammenhangende 
Raume, deren Bestimmung wir nicht errathen konnen, lagen iiber den Laden 
der Ostseite und erstreckten sich auch iiber die ostliche Halle des Hofes A ; 
sie waren zug&nglich durch die breite und stattliche Treppe neben a 3. Sodann 
vereinfachen wir uns die Ubersicht, wenn wir die beiden Abtheilungen der 
Thermen, das Mannerbad und das Frauenbad, getrennt betrachten, wie sie 
denn thatsachlich getrennt und auch auf dem Plane Fig. 116 unterschieden 
sind, indem die Mauem der Frauenabtheilung (F — J) nur dunkel schraffirt, 
die Mauem des Mannerbades (A — E) ganz schwarz erscheinen. 

Wie schon bemerkt, haben die Thermen drei Eingange, abgesehn von 
demjenigen in die Frauenabtheilung b und dem zu den Heerden fiihrenden c, 
welcher iibrigens erst spater aus einem Laden gleich den anstoBenden in einen 
Zugang verwandelt worden ist. Die Eingange zum Mannerbade sind mit a 1. 
2, 3 bezeichnet. Der Eingang a 1 liegt an der westlichen Gasse (Vicolo delle 
Terme) und fiihrt unmittelbar auf den innem Hofraum A ; ein kleines Gemach 
links an demselben d lieB sich friiher, denn jetzt ist es unzuganglich, auf das 
bestimmteste als Abtritt erkennen, und muss im Kleinen gezeigt haben, was 
wir groBer in den groBeren Thermen wiederfinden werden und noch groBer 
am Forum neben der Fruchthalle getroffen haben. Der Eingang a 2 von der 
StraBe des Forum aus ist iiberwolbt wie die umliegenden Laden, um dem obem 
Stockwerk und den groBen Wolbungen der eigentlichen Baderaume einen 
festen Halt entgegen zu setzen. Auch dieser Eingang fuhrt durch einen 
Gang e links in den Hofraum, rechts in das Auskleidezimmer B. Der dritte 
Eingang a 3 dagegen an der ThermenstraBe, der einzige heute zugangliche, 
leitet mittels eines zweiten gewolbten Ganges, dessen Wolbung auf weiBem 
Grande mit rothen und gelben Stemen bemalt ist, direct in das Auskleide¬ 
zimmer B. Neben diesem Eingang, zunachst der Nordostecke des ganzen Ge¬ 
baudes ist eine steineme Bank angebracht; vermuthlich warteten hier die 
Sclaven, welche ihre Herren ins Bad begleitet hatten. Der Hofraum A, der 
jetzt anmuthig genug in einen kleinen Garten verwandelt ist, wird an zwei 
Seiten von einem dorischen Saulengange, an der dritten, im Osten, von einer 




Fig. 116. Plan der kleineren Bader. 


femen. XJber der eingestiirzten Wolbung der Crypte sind die Ruinen eines 
obem Geschosses deutlich sichtbar. Diesen Hof von 21,80 M. Breite und 
16,30 M. Tiefe mit Einschluss des Umganges kann man als die ambulatio, den 
Ort betrachten, an welchem sich die Badenden versammelten, um das Bad 
abzuwarten. Er vertritt also, freilich sehr im Kleinen, jene groBen Anlagen 
der Kaiserbader, welche ahnlichen Zwecken dienten, die Ambulationen, 
Xysten u. s. w., und wir dlirfen ihn uns mit schattigen Baumen bepflanzt als 
einen anmuthigen Aufenthaltsort fiir miiBige Stunden denken. Zwar der Hof 
der groBeren Thermen wird in der ihres Orts zu bespreehenden Inschrift als Pa¬ 
laestra bezeichnet, und man konnte deshalb auf die Vermuthung kommen, dass 
auch dieser Hof zu Leibesiibungen bestimmt war; allein seine Ausdehnung 
ist doch wohl fiir einen solchen Gebrauch zu gering. Da hier taglich viele 
Menschen ihre miiBigen Stunden zubrachten, so musste der Ort fiir Bekannt- 
machungen aller Art als sehr geeignet erscheinen, auch hat man solche in 
nicht unbedeutender Zahl, aber kaum noch lesbar, auf den Wanden der Por- 
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ticus geftmdm, water anderen an der Siidwand eine ebenfalls fragmentirte 
Anzeige von Amphithc atenpetai ■ In dem Umgange dieses Hofes fand man 
auch ein Schwert nnd die Biichse, in welche der tWiMtem de Badewarter das 
fiir die Bader empfangene Geld sammelte. Es war dies ein auBerSt germger 
Betrag, ein quadrans namlich, d. h. y 4 As oder y 40 , und nachdem man 16 As 
auf den Denar rechnete, */ 64 Denarius, nach unserem Gelde ungefahr iy 2 Pfen¬ 
nig. Fiir einen Quadrans gebadet, gehst du wie ein Konig einher, sagt der 
Dichter; in den groBen offentlichen Badeanstalten Roms wurden aber oft 
genug der armern Classe aus Schenkungen GroBer und Reicher unentgeltliche 
Bader gegeben. 

An diesen Hof stoBt das offene iiberwolbte Gemach f , die Exedra mit 
Sitzen, das eigentliche 4,75 X 5,90 M. groBe Unterhaltungszimmer fiir die, 
welche ausruhen und sich zumGebrauche des kalten Wassers abkiihlen wollten. 
Auch zu beiden Seiten der Exedra finden wir an den Wanden des Umgangs 
steineme Sitze g\ bei der Lage des Gebaudes wird in diesem Theile des 
Ganges, der sich nach Siidost bffhet, eine angenehm gemaBigte Temperatur 
geherrscht haben, die man in der Exedra selbst noch kiihler fand. — Hatte 
man sich nun in diesem Hofe, seinen Gangen und der Exe4ra gehorig vor- 
bereitet, so begab man sich durch den erwahnten Gang e, dessen Wolbung 
blau mit goldenen Stemen gemalt gewesen sein Soil, in das Apodyterium, das 
Auskleidezimmer B, in welches man, wie bemerkt, durch den Eingang a 3 
unmittelbar gelangt. Durch letztem konnten diejenigen, welche nur die 
Erquickung des Bades suchten, zu ihrem Ziele gelangen, ohne mit der Ver- 
sammlung im Hofe in Beriihrung zu kommen, wahrend diejenigen, welchen 
das Bad selbst vielleicht Nebensache, ein angenehm verbrachtes Plauder- 
8tiindchen, Austausch von Stadtneuigkeiten oder geistreichere Unterhaltung 
die Hauptsache war, den Weg durch den Hof vorgezogen haben werden. Denn 
das Bad war die Vereinigung der feinen Welt, und in der Exedra trugen die 
Poeten die jiingsten Kinder ihrer Laune vor. In dem kleinen Gange e fand 
man nicht weniger als 500 Lampen (in diesen Thermen iiberhaupt iiber 1000), 
die meisten von gewohnlichem gebranntem Thon. Man sieht also, wie bedacht 
die Pompejaner auf eine geniigende Erleuchtung der an und fiir sich nicht gar 
zu hellen Baderaume waren. Die besten dieser Lampen hat man fiir das 
Museum in Neapel ausgesucht, die iibrigen in lacherlicher Eifersucht zerschla- 
gen und vemichtet; die erhaltenen besseren Lampen zeigen sehr maBig aus- 
gefuhrte Reliefe meist mythologischen Inhalts. 

Durch diesen Gang also gelangte man in das erste eigentliche Bade- 
gemach, das Apodyterium , d.h. das Auskleidezimmer, B auf dem Plan. Dieses 
11,50X6,80 M. groBe Gemach ist wie die nebenliegenden Zimmer mit einem 
Tonnengewolbe bedeckt, welches aus einem ziemlich schwerfalligen, mit 
Greifen, Amphoren und Lyren in bunten Stuccoreliefen und dazwischen lie- 
genden gemalten Arabesken verzierten Camies entspringt. Die Wande sind 
gelb bemalt, von der gewolbten Decke mit weiBen Feldem in rother Umsau- 
mung ist nur wenig erhalten. Der FuBboden besteht aus einem groben weiBen 
Mos^dk mit schwarzem Rande; eine mit Marmor eingefasste viereckige Vertie- 
fung in der Ecke neben dem Eingang zu C diente wohl zum Abfluss des zur 
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Reinigung des FuBbodens gebrauchten Wassers. Steinerne Banke, Aim Plan, 
auf einer niedrigen steinernen Stufe laufen rings an den Wanden hin, in 
welchen man Locher sieht, die von holzemen, zum Theil verkohlt aufgefun- 
denen Pflocken lierriihren. Sichere Spuren im Stuck der Wand beweisen, dass 



Fig. 117. Ansicht des Apodyterium. 


auf ihnen ein Brett ruhte, welches offenbar bestimmt war, die abgelegten Klei- 
dungsstiicke aufzunehmen. Diese blieben unter der Obhut eines capsarius ge- 
nannten Badesclaven, der in einer capsa (einem Sehrein) die Werthsachen der 
Badenden gegen ein kleines Trinkgeld verwahrte. Als den Aufenthaltsort des 
Capsarius wird man wahrscheinlich das kleine, jetzt durch Auffuhrung einer 
neuen Schlussmauer ganz verschwuudene Zimmer % am Ende des Apodyterium 
zu betrachten haben, in welchem zugleich allerlei Badegerathe nebst Salben und 
Olen aufbewahrt worden sein mogen. dem man also den antiken Namen des 
elaeothesium beilegen kann, wahrend es als tonstrina, d.h. als Barbierstube, wie 
man auch gemeint hat, schon deshalb nicht gedient haben kann, weil es fast 
ganz dunkel war. Sein Licht erhalt das Apodyterium durch ein groBes Fenster 
in der Siidwand hart unter der Wolbung, die es sogar etwas unterbricht (s. 
Fig, 117); ein ahnliches wird ihm an der zerstorten Nordwand entsprochen 
haben. Das erhaltene Fenster auf der Siidseite von 1 M. Breite und 0,70 M. 
Hohe offnet sich iiber der Kuppel des anstoBenden Schwimmbassins C\ es war 
mit Glas geschlossen, und zwar mit einer groBen, 0,013 M. dicken, guten, 
flachen Fensterscheibe, welche in einem ehemen Rahmen haftete und sich in 
demselben um zwei Zapfen in der Mitte drehend bewegte. Die bei der Aus- 
grabung in Fragmenten gefundene und in das Museum in Neapel gebrachte 
Scheibe gilt als auf der einen Seite matt geschliffen, und dafur giebt man als 
Grund an, es solle dadurch das Hereinsehen in das Apodyterium von dem 
Dache des Schwimmbassins verhindert werden. Allein dies Alles ist hochst 
zweifelhaft, schon deswegen, weil die Erklimmung des Daches des Schwimm¬ 
bassins bei seiner Steilheit ziemlich halsbrechend sein musste, und weil die 
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Lust, Badende zu belauschen, sehr wenig antik ist. Bemerkenswerth aber ist 
diese Fensterscheibe deswegen, weil sie nebst mehren ahnlichen, an verschie- 
denen Orten, z. B. in der Villa suburbans gefundenen diejeuigen widerlegt, 
welche den Gebrauch von Fensterscbeiben in dieser Zeit bezweifelt haben* 
Das Relief zu beiden Seiten des Fensters, welches bei der Reparatur der Wol- 
bung stark gelitten hat, stellt in groBartiger Composition Tritonen mit grofien 
GefaBen auf den Schultem umgeben von Delphinen dar; in der Fenstemische 
selbst sieht man eine colossale Okeanos- oder Flussgottmaske. Unter diesem 
Fenster ist in der Wand noch eine kleine Offnung, welche, wie der OlruB 
zeigt, mit dem man bei der Ausgrabung ihr Inneres bedeckt fand, diente um 
durch hingestellte Lampen das Apodyterium bei Nacht zu erhellen. 

Aus dem Apodyterium betritt man am zweckmaBigsten zuerst das Frigi- 
darium oder die frigida lavatio , d. h. das kalte Bad C . Dieser Raum ist voll- 
standig erhalten; es fehlt nur das Wasser in dem Bassin, welches durch die 
1,20 M. vom Boden des Dm- 
ganges der Eingangsthur ge- 
genliber angebracht^ flach 
gedriickte, 0,13 M. breite 
Miindung einer kupfemen 
Rohre sich in einem Strahle 
von oben her in die Piscina 
ergoss; das Gemach ist nach 
auBen viereckig, innen kreis- 
rund von 5,74M.Durchmes- 
ser; den vier Ecken nach 
auBen entsprechend sind im 
Innem vier halbrunde Ni- 
schen von 1,60 M. Durch- 
messer und 2,20 M. Hohe, 
die s. g. scholae , Ruheplatze, 
angebracht; in der Mitte be- 
findet sich die piscina , die 
Wanne oder das Bassin, von 
4,31 M. oberem Durchmes- 
ser, umgeben von einem 
0,48 M. unter der Flache des 
Bodens befindlichen 0,28 M. 
breiten Sitz, innerhalb des- 
sen an der einen Seite (links 
auf der Ansicht Figur 118) 
noch ein niedriger Tritt an¬ 
gebracht ist, um das Her- 
aussteigen aus dem Wasser zu erleichtem. Dicht neben diesem Tritt ist auf 
dem Grande die viereckige Oflhung des Abzugsrohres, das natiirlich ver- 
schlieBbar gewesen ist und nur zu Reinigungszwecken geoffnet wurde, wah- 
rend eine zweite, nahe dem Rand angebrachte Oflhung das Wasser im MaBe 


Fig. 118. Ansicht des Frigidarium. 
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seines Zuflusses ablaufen lieB. Das wohlerhaltene und wie dim Plattung des 
Um gangs und der Nischen aus weiBem Marmor bestehende Bmiin Soft im 
Ganzen nur 1,30 M. tief. Die Bedeckung des Gemachs besteht in einer 
uneigentlichen Kuppel, d. h. in einer solchen in Form eines abgestumpftan 
Kegels, und ist jetzt im Gipfel offen; daB dies ursprunglich so gewesen sei, 
ist nicht glaublich, vielmebr riihrt es von der Zerstorung her, die hier ein- 
treten musste, weil die Spitze iiber die verschiittende Asche herausragte; den 
Beweis fur den ursprunglich vollstandigen Gipfelschluss der innen blau ge- 
malten Kuppel liefert eine durch dieselbe nach Siidwest gebrochene Fenster- 
offnung, welche die Ansicht Fig. 118 zeigt, und die iiberfliissig gewesen ware, 
wenn der Gipfel nicht verschlossen war. Sie scheint ohne Scheiben gewesen 
zu sein, weil es fur dies Gemach zum Kaltbaden nicht auf einen Abschluss 
gegen die freie Luft ankam. Die Wande waren hier mit griinen Pflanzen auf 
gelbem Grunde bemalt; die Nischen sind hellblau, wieder mit Pflanzen und je 
einem Brunnenbecken, ihre Wolbungen roth gemalt und mit einem hiibschen 
Stuccorahmen eingefasst. Die Ornamentation, welche ahnlich in dem Frigi- 
darium der groBeren Thermen wiederkehrt, sollte offenbar an die freie Natur 
erinnern. Auch der etwa 3 M. vom Boden umlaufende Carnies, aus der die 
Kuppel entspringt, ist mit Stuccoreliefen geziert, welche gut gearbeitete 
Rennen von Eroten zu Ross, zu Wagen und zu FuB darstellen, die auf rothen 
Grund aufgesetzt sind. 

Kehrt man aus diesem Frigidarium zuriick und schreitet durch die auf 
der Abbildung Fig. 117 sichtbare Thiir in der rechten Wand des Apodyterium, 
so befindet man sich in dem 10,40X5,60 M. groBen Tepidarium, D auf dem 
Plane, dem Gemach fur die Entkleidung derer, welche die heiBen Bader in 
dem Caldarium E gebrauchen wollten, und zur Abkiihlung derer, welche diese 
gebraucht hatten, sowie fiir die mit dem Gebrauche der Schwitzbader in Ver- 
bindung stehenden Reibungen und Salbungen und alle die anderen Opera- 
tionen nach dem Schwitzbad, fiir welche eigene Sclaven, unctores , Salber, 
angestellt waren. Zu diesem Zwecke wurde das Gemach durch einen beweg- 
lichen Heerd von Bronze maBig erwarmt, wahrend es einen unterhohlten 
FuBboden, wie das benachbarte Caldarium, nicht gehabt zu haben scheint. 
Die folgende Abbildung Fig. 119 zeigt, dass dies Gemach sehr reich deco- 
rirt ist, und in der That iibertrifft es in dieser Beziehung alle anderen Ab- 
theilungen dieser Thermen. Der FuBboden mit grobem weiBen, schwarzum- 
randeten Marmormosaik geplattet, die Wolbung der Decke reich mit Stuc- 
caturarbeit auf farbigem Grunde verziert, die Wande roth gefarbt, der Carnies 
von Statuen getragen: Alles dies wirkt zusammen, um das Gemach sehr elegant 
und prachtvoll erscheinen zu lassen. Die Statuen, welche den Carnies der 
Deckenwolbung tragen und die nat dem teebnisehen Ausdruck als Atlanten 
oder Telamonen zu bezeichnen sind, stehn auf einer rings um das Gemach in 
der Hohe von 1,7 0 M. aus der Wand allerdings ziemlich unorganisch und schwer 
vorspringenden Platte (die iibrigens in einer friihem Periode besser profilirt 
war, wie in der Nordostecke sichtbar) auf kleinen Basen und vor flachen Pfei- 
lerchen, welche Nischen (loculij zwischen sich lassen, von denen nur diejenigen 
zwischen dem 2. und 3. und dem 7. und 8. Atlanten der linken Seite aus 
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einem uns nicht verstandlichen Grunde ausgefullt und mit rothbemaltem 
Stucco geschlossen sind. Diese Nischen haben als Aufbewahrungsorte der r 
wenn man sich zum Gebrauche des Schwitzbades eben hier im Tepidarium 
vollstandig entkleidete, gesondert abgelegten Kleider gedient. und wiederholen 
sich mit gleicher Bestimmung in den beiden Apodyterien der groBeren Ther¬ 
men. Die Telamonen selbst, 0.61 M. hoch und aus gebranntem, mit feinem 



Fig. 119. Ansicht des Tepidarium. 


Stucco iiberzogenem und bemaltem Thon, scheinen nach einem guten Motiv 
die Last des Camieses mit den iiber das Haupt erhobenen Ellenbogen zu 
stiitzen; sie sind zum Theil ganz nackt, zum Theil mit einem schuppigen 
Schurz bekleidet, in kraftiger Naturwahrheit, jedoch etwas schwerfallig mo- 
dellirt, und ahneln den knienden Atlanten im kleinen Theater, mit welchen 
sie die Entstehungszeit theilen. 

Die iiberaus reiche Stuccaturarbeit und Malerei der Deckenwolbung wird 
sich am besten aus der Probe Fig. 120 beurteilen lassen, obgleich in dieser, 
dem Werke Gells ^entlehnten Abbildung die Anordnung der einzelnen Felder 
eine willkurliche ist. Der Grund ist theils weiB, theils violett, theils blau, 
die Figuren, sowohl die groBeren, unter denen der vom Adler geraubte Gany- 
medes, Eros (Amor) in Jiinglingsgestalt auf seinen Bogen gestiitzt, der von 
einem Greifen getragene Apollon beispielsweise hervorgehoben werden mogen, 
als auch die kleineren und die Omamente sind weiBe Reliefe.. Den Rand 
bildet eine reiche und geschmackvolle Stuccoarabeske, ebenfalls weiB auf 
rothem Grunde. 

Das Tageslicht empfing das Tepidarium auf dieselbe Weise wie das 
Apodyterium. Das groBe Fenster an der Siidseite, dessen Scheiben in einem 
bronzenen Rahmen gefasst waren, ist erhalten und auf der Abbildung Fig. 119 
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sichtbar, nebst der kleinem Offnung fur die Lampen, welcbe hinterwarts zu- 
gleich die Exedra erhellten. 

Im Tepidarium sind drei Banke von Bronze und ein ehemes Kohlen- 
becken gefunden worden, welche die Abbildung Fig. 119 an Ort und Stelle 
zeigt. Auf den Sitzen fand man den Namen des Schenkgebers M* NIGIDIVS • 

VACCVLA • P-S. [pecunia 
sua) »M. Nigidius Vaccula 
aus eigenen Mittelm, und 
eine Anspielung auf seinen 
Namen (Kiihlein, kleine 
Kuh) wird man in den Or- 
namenten der von ihm ge- 
schenkten Gegenstande 
nicht verkennen diirfen. Die 
FiiBe der 1,80 M. langen 
Banke sind KuhfuBe, welche 
oben in einen Kuhkopf en- 
den,undan dem 2,12X0,77 
M. grofien Kohlenbecken ist 
an der Vorderseite das Thier 
als redendes Emblem in der 
Mitte des obern Randes in 
ganzer Gestalt und in Hoch- 
relief angebracht. Dieses im 
W esentlichen den noch heut- 
zutage in Neapel gebrauch- 
lichen entsprechende Koh¬ 
lenbecken ruht vom auf zwei 
in gefliigelte Sphinxe enden- 
den Lowentatzen, hinten auf 
drei graden Beinen und hat 
auBer der Kuh ein umlau- 
fendes zacken- oder zinnen- 
formiges Ornament, welches an den Ecken in ein Blatt endet und fthnlich an 
anderen Kohlenbecken in Pompeji, von denen spater zu reden sein wird, sich 
wiederholt. Innerhalb des Zackenomaments ist ein eisemtfr Band eingescho- 
ben, den Boden bildet ein Rost von bronzenen Stangen, auf dem Ziegel lagen, 
die ihrerseits Bimsstein trugen, auf welchen erst die gliihenden Holzkohlen 
geschiittet wurden. 

Aus dem Tepidarium gelangt man in das Caldarium, E auf dem Plane, 
von 16,25X5,35 M. Grundflache. Die Pfosten der Thiiren, welche aus dem 
Apodyterium in das Tepidarium und aus diesem in das Caldarium fuhren, sind 
geneigt, so dass die an ihnen hangenden Thiirfliigel sich durch ihr eigenes 
Gewicht schlossen, und dass nicht durch nachlassiges Offenlassen der Thiiren 
Zugluft entstehen oder Hitze entweichen konnte. Caldarium nennen wir 
zunachst das ganze Gemach nach seinem Hauptzweck, dem warmen Bade; 



Fig. 120. DeckenwOlbung des Tepidarium. 
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wir konnen aber in dem Durchschnitt drei Theile unterscheiden, a die schola 
labri, eine groBe halbrunde Nische mit dem groBen Becken (labrum) fur 
Abwaschungen nach dem Sehwitzbade, b in der Mitte das eigentliche Calda- 



a 6 c 

Fig. 121. Durchschnitt des Caldarium. 


rium, den Raum fur das trockene Schwitzbad mit unterhohltem FuBboden 
[suspenmrd] und hohlen Wanden, durch welche die beiBe Luft strich, endlich 
rechts am Ende c die viereckige Wanne fair das warme Wasserbad (lavatio 
calda ) , alles dies in wesentlicher Ubereinstimmung mit den Vorschriften 
Vitruvs (V, 10). Nacb einer sehr ungenauen Auslegung eben dieses Capitels 
des Vitruv ist vielfach behauptet worden, nach seinen Vorschriften sei mit 
dem Caldarium das »Laconicum« verbunden gewesen, wahrend er doch nur 
sagt, ein solches solle neben dem Tepidarium angelegt werden. Und weiter 
hat man demgemafi eben dies »Laconicum« in der Nische mit dem Labrum 
gesucht. Nach der einzig richtigen Ansicht liber die Natur dieses Baderaumes 
ist es jedoch gewiss, dass in den kleineren Thermen iiberhaupt gar kein Laco- 
nicum gewesen ist und dass am wenigsten die Nische mit dem Labrum, deren 
sehr verschiedenen Zweck wir demnachst kennen lernen werden, als solches 
gelten kann. Denn das Laconicum war ohne Zweifel ein eigenes, zur Her- 
vorbringung einer besonders starken Hitze eingerichtetcfe, von den gewohn- 
lichen drei Baderaumen ganzlich abgetrenntes, mit dem Tepidarium als 
Vorraum aufs natiirlichste verbundenes und mit einer Kuppel iiberwolbtes 
Gemach. Dagegen dient die halbrunde Nische am einen Ende des Caldarium 
nur als architektonisch hochst angemessen gestalteter Ort zur Aufnahme des 
runden Labrum, um welches sie einen iiberall gleich (1,30 M.) weiten Umgang 
herstellt. Unmittelbar vor dem Bogen, der die Nische von dem Caldarium 
sondert, findet man in der Ansicht Fig. 122 das groBte Fenster in der Mitte 
der Deckenwolbung, zu beiden Seiten sind kleinere angebracht, so dass man 
sieht, wie eifrig bedacht die Pompejaner waren, in diesen heiBen Raumen 
voiles Licht und zugleich die nothigen Offnungen zum Ablassen des Dampfes 
und zum Einlassen frischer Luft herzustellen. Diese Fenster sind iibrigens in 
so auffallendem MaBe unorganisch durch die Wolbung gebrochen, dass man 
sie fur modem halten konnte, und, um sich von dem Alterthum dieser Fenster 
zu iiberzeugen, erst darauf aufmerksam werden muss, dass die Ornamentirung 

Orerbeck, Tompeji. 4. Aufl. 14 
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(lurch die Offnungen nicht unterbrochen wird, sondern sich bis in dieselben 
hineinzieht. Die Ornamentirung besteht in Stuccoreliefen, welche in den 
Hauptfeldem schwebende weibliche Figuren darstellen. Grade iiber dem 

Labrum befindet sich ein rundes 
Fenster in der Wolbung der 
Nische, auch dies nach Vitravs 
Vorschrift, der als Grund dieser 
Stellung angiebt, dass die Schat- 
ten der sich waschenden Perso- 
nen nicht in die Wanne fallen 
sollen. Das Labrum in Pompeji 
ist eine groBe flache Kumme von 
2,34 M. Durchmesser, 0,21 M. 
Tiefe und 1 M. Erhebung iiber 
den Boden, in der Mitte nabel- 
formig erhoben. Hier ist eine 
hronzene Rohre durchgetrieben, 
durch welche das Wasser empor- 
stieg. Dies Wasser war wahr- 
scheinlich von gem&Bigter Tem- 
peratur ; in den groBeren Ther- 
men ist es zwar ganz unzweifel- 
haft, dass das zum Labrum des 
Frauenbades leitende Wasser- 
rohr aus dem Heizraum kommt, 
doch kam es sicher aus dem am 
hochsten gelegenen und am we- 
nigsten erwarmten der drei wei- 
terhin zu besprechenden Wasser- 
behalter. Nur von diesem aus 
hatte es den nothigen Dnick, um in einem Strahl emporzusteigen, und es ist 
beachtenswerth, da^s in beiden Thermen die Wasserbehalter so angeordnet 
sind, dass der warmste dem Alveus, der kiihlste dem Labrum zunachst liegt. 
Das Becken ruht auf einem nicht eben zierlichen FuBe von Lava, welcher 
aber aus dem besondem Grunde so schwerfallig genommen scheint, um 
einigen kleinen Rissen im Marmor eine um so festere Unterstiitzung des 
Ganzen entgegen zu setzen. Es war nach Decurionendecret von den Rechts- 
duumvirn des Jahres 3/4 n. Chr. (I. R. N . 2223. 2264; C. /. L . X, 824. 
893) Gnaeus Melissaeus Aper und Marcus Staius Rufus aus offentlichen 
Mitteln besorgt worden, wie uns die folgende mit Bronzebuchstaben in den 
Rand eingelegte Inschrift lehrt: 

CN • MELISSAEO • CN • F • APRO • M • STAIO • M • F • RVFO • II • VIR • ITER • ID • LABRUM • 
EX • D • D • EX • P • P • F • C • CONSTAT • HS • B-CCL • 

aus der wir zugleich den Preis erfahren, der fur dieselbe bezahlt wurde -und 
der sich auf 5250 Sestertien, nach unserem Gelde 1140 Mark belief, eine 
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Snmme, die jetat wohl ungeniigend sein wurde, um eine solche Marmorwanne 
zu bezahlen. 

Am entgegengesetzten Ende des Caldarium [c Fig. 121, im Vordergrunde 
Fig. 122) ist die viereckige Wanne (alveus) fur das warme Bad. Auf zwei 
Stufen stieg man zu derselben hinauf und setzte sich auf die dritte oder die 
Wand der Wanne von weiBem Marmor und 0,41 M. Breite. Die FiiBe rubten 
auf einer innern Stufe von halber Hohe der Wanne, vermittelst deren man 
sicb allmahlich in das warme Wasser tauchen konnte. Die ganze Lange der 
Wanne ist 5,05 M., die Breite 1,59 M. und die Tiefe betragt nur 0,60 M. Zehn 
Personen konnen neben einander auf dem Boden des Bassins gesessen haben; 
denn sitzend wird man, nach der geringen Tiefe der Wanne zu schlieBen, das 
Bad genommen haben, weshalb auch die hintere Wand derselben wie die 
Lehne eines Stubles geneigt ist. Das heiBe Wasser kam vermuthlich aus einer 
iiber der linken Seite der Wanne in der hier nicht erhaltenen Wand ange- 
brachten Rohre. Ein Kupferrohr, welches in der linken vordern Ecke, am 
obern Rande, in die Wanne selbst einmiindet, ist, nach der Form seiner 
Offnung zu schlieBen, eher ein Abflussrohr, durch welches das Wasser in dem- 
selben MaBe, wie es zufloss, entfemt wurde. Durch eine Offnung im Boden, 
welche mit einem beweglichen Stein geschlossen wurde, konnte die ganze 
Wanne, der Reinigung halber, ausgeleert werden; das Wasser floss dann auf 
den FuBboden und diente zugleich zur Reinigung desselben. 

Zwischen dem Labrum und diesem Alveus ist nun endlich das eigentliche 
Caldarium, das trockene, d. h. nicht durch Dampf, wie in unseren russischen 
Badem, vermittelte Schwitzbad, dessen Sitze von Holz gewesen sein werden, 
weil auBer diesem Material nur Stein der dauemden warmen Feuchtigkeit 
widerstanden haben wiirde. Der Boden ist nach dem Alveus hin leise geneigt, 
es muss also in seiner Nahe ein Abfluss fur das niedergeschlagene Wasser ge¬ 
wesen sein. Aus Riicksicht auf die in diesem Gemach statig aus dem Alveus 
aufsteigenden warmen Dampfe sind seine Decorationen ungleich einfacher als 
die des Tepidarium; Malerei fehlt ganz, weil sie nicht Stand gehalten hatte; 
die Wolbung ist nach einem sehr guten Motiv queriiber von Carnies zu Camies 
gleichsam cannellirt. wodurch die Form des Tonnengewolbes nachdriicklich 
hervorgehoben und zugleich dem an der Decke in Tropfen condensirten Dampf 
eine Reihe von Rinnen zum Abfluss geschaffen wird; im ganzen Raume treten 
flach cannellirte Wandpfeiler hervor und die Kuppel iiber dem Labrum enthalt 
die auf der Ansicht Fig. 122 erkennbaren, schon erwahnten Stuccoomamente. 
Unterhalb der Kuppel ist, wie in den vorhin besprochenen Raumen, eine 
Offnung fur die Lampen angebracht; sie muss durch eine Glasscheibe ge¬ 
schlossen gewesen sein, und Glasscheiben werden wir auch in den Fenstem 
der Decke anzunehmen haben, nicht geoltes Leinen, welches sonst in der- 
artigen Raumen auch verwandt wurde; denn das Bestreben, viel Licht zu 
schaffen, ist hier augenfallig. Der FuBboden ist von Mosaik und dureh kleine 
Ziegelpfeiler, suspensurae , unter den Ecken der einzelnen das Mosaik tra- 
genden groBen Thonplatten unterhohlt. In ahnlicher Weise ist die Hohlung 
der Wande hergestellt. Dieselben sind namlich nicht, wie in manchen anderen 
Beispielen solcher Anlagen, von denen dasjenige des Caldarium der groBeren 
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Thermen (s. unten) am nachsten liegt, von einem System von Thonrohren 
durchsetzt, durch welche die heiBe Luft circulirte, sondem sie bilden gleich- 
sam eine groBe Rohre, indem 0,07 M. von der Mauer eine Verkleidung von 
Thonplatten gebildet ist, welche mit jener durch an ihren Ecken angebrachte 
thoneme Zapfen verbunden sind ° 4 ). 

U'nmittelbar neben dem Caldarium liegt der Heizapparat, zu dem ein 
eigener, jedoch, wie schon bemerkt, erst nachtraglich eingerichteter Ein- 
gang c von der Strada delle Terme , femer der Gang vom Apodyterium und 
ein zweiter Gang aus dem Hofe K fiihrt, in welchem letztem wahrscheinlich 
das Brennmaterial aufbewahrt wurde. Der Heizapparat bestand aus der Feuer- 
stelle und drei eingemauerten groBen cylindrischen Kesseln. Zu der Feuerstelle 
gelangte man, um das Feuer zu schiiren, zu ebener Erde, zu den Kesseln seit- 
warts iiber eine kleine Treppe. Aus der Feuerstelle a leitete ein gemauerter 
Gang die heiBe Luft unter den FuBboden und in die hohlen Wande des Calda- 
riums. Uber ihr (also auch mit a bezeichnet) stand der erste und groBte Kessel 
von 2,20 M. Durchmesser, aus dem sich ohne Zweifel das heiBe Wasser in die 
Wanne des Caldariums ergoss. Der zweite Kessel /? stand iiber einem runden 
hohlen Raum, welcher mit der Feuerstelle in unmittelbarer Verbindung steht, 
so dass das Wasser hier noch einen ziemlich hohen Warmegrad erreichen 
musste. Auch unter dem dritten Kessel y war ein solcher hohler Raum; doch 
steht derselbe mit dem unter /?, und also auch mit der Feuerstelle in keiner 
Verbindung, wohl aber mit dem hohlen Raum unter dem FuBboden des Cal¬ 
dariums. Er wurde also nur durch die von dort zuriickstromende heiBe Luft 
erwarmt, so dass hier das Wasser nur eine sehr gemafiigte Temperatur erreichen 
konnte; von hier aus wurde vermuthlich, wie schon bemerkt, das Labrum 
gespeist. So hatte man stets Wasser von drei verschiedenen Temperaturen zur 
Verfugung, und es ist klar, dass a, wie sein Inhalt verbraucht wurde, aus /J, 
dies wieder aus y gefullt wurde. In geringer Entfemung liegt dann der groBe, 
tiefe, viereckige Brunnen d, welcher theils durch das auf die flachen Dacher 
der Baderaume fallende Regenwasser, theils durch Leitungswasser gespeist 
wurde, wovon noch weiter die Rede sein wird. In dem Vorraume des Heerdes, 
dem praefumium, in welchem sich der Heizer, fumacarius oder fomacator , 
aufhielt, fand man eine betrachtliche Menge Pech, welches zur lebhaften 
Anfachung des Feuers gedient haben mag. 

Der schon erwahnte Hof K war durch eine Thiir vom Vicolo delle Terme 
und in einer friihem Zeit durch eine zweite aus dem siidlich anstoBenden 
Laden zuganglich. In ihm befinden sich zwei Saulen. Von diesen war die 
eine mindestens 5,60 M. hoch; ihr Mauerwerk ist Netzwerk aus Cruma (Lava- 
schaum), wechselnd mit Ziegelschichten; ihr unterer Theil, bis zu 1,48 M., 
ist umgeben von einem dicken Ziegelmantel (Durchmesser c. 1,21 M.). Die 
andere Saule besteht aus Ziegeln und war sicher viel niedriger. Hieraus und 
aus ihrer ganz unsymmetrischen Stellung geht hervor, dass sie kein Dach 
trugen. Ihr Zweck ist also dunkel; man hat vermuthet, dass die erstgenannte 
Saule eine Sonnenuhr trug, wie wir sie auf einer Saule am Apollotempel fanden. 
In der That wurde die Form der Saule dazu wohl passen; zwar ware der dafur 
gewahlte Raum seltsam, doch werden wir bei den weiterhin zu besprechenden 
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Central thermen etwas ahnliches zu vermuthen Anlass haben; die Bauart. der 
Saulen passt zu der des ganzen Gebaudes. — Bei k sind zwei Treppen an- 
gegeben: eine derselben fiihrt auf das flache Dach der Baderaume, die andere 
abwarts zu einem Gange unbekannter Bestiramung, der sich unter das Manner- 
caldarium richtet; er theilt sich in zwei Arme, deren einer sich gleich links 
wendet, der andere unter der Mauer der schola labri vermauert ist. 

Getrennt von dem beschriebenen Mannerbad liegt das jetzt in der Regel 
verschlossene und als Magazin benutzte Frauenbad, welches, im Plane durch 
dunkle Schraffirung unterschieden, dieselben Raumlichkeiten wie das Manner- 
bad, nur kleiner und mit weniger eleganter Ausstattung enthalt. F ist das 
Caldarium mit unterhohltem FuBboden, mit Labrum /?. Derselbe Heerd und 
Kessel, welcher das Caldarium des Mannerbades versorgte, brachte auch in 
das Caldarium der Frauen heifie Luft und heiBes Wasser; der Canal ist auf 
dem Plane punktirt. Vor dem Caldarium liegt das Tepidarium Cr, ebenfalls 
mit hohlem FuBboden, unter den sich die Luft aus der suspensura des Calda¬ 
rium verbreitete, so dass hier eine eigene Feuerpfanne bei der geringem 
GroBe und Entfemung vom 
Heerde iiberfliissig wurde. Der 
Umstand, dass das Tepidarium 
in der Frauenabtheilung* mit 
einer suspensura versehn ist, 
wahrend diese in demjenigen 
der Mannerabtheilung, wie we- 
nigstens allgemein angenommen 
wird, fehlt 05 ), ist sehr auffallend, 
da ja sonst die Mannerabtheilung 
offenbar die bevorzugte ist, und 
sicher waren beide urspriinglich 
in dieser Beziehung gleichg#- 
stellt. Wir konnen aber auch aus 
anderen Umstanden nachweisen, 
dass die Frauenabtheilung nach- 
tragliche Veranderungen erfah- 
renhat. Zu denselben gehort der 
auf dem Plan sichtbare ostliche 
Ausbau des Caldariums F\ und 
auch die nordliche Facade an der 
Strada delle Terme scheint um- 
gestaltet worden zu sein. H ist 
das Apodyterium, auf welches 
das Frigidarium mit der Piscina 
J wie eine Art Alkoven weit ge- 
oflhet ist. Von diesem Raume 
giebt Fig. 123 eine Ansicht. Rechts am Frigidarium vorbei fuhrt der Ausgang 
durch die Thiir l und einen kurzen, rechtwinkelig gebrochenen Gang zunachst 
in einen Vorhof m mit einer steinernen Bank, gleich denen im Apodyterium. 



Fig. 123. Ansicht d«s Frauenbades. 
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und dann durch den Eingang b auf die Strada delle Terme . Dieser Vorhof 
war nicht immer vorhanden, sondem ist offenbar erst spater angelegt worden, 
wahrend friiher die Bank frei an der StraBe lag; ohne Zweifel war er, so wie 
auch die gemauerte Bank am Ostende der Nordfront neben dem Eingang a 8 , 
fur die wartende Dienerschaft bestimmt. Der schon erwahnte Umstand, 
dass alle genannten Raumlichkeiten dieser streng abgetrennten Abtheilung 
der Thermen von ungleich einfacherer Omamentirung als die der groBem 
Abtheilung sind, hat auf den Gedanken gefiihrt, in dieser Abtheilung, welche 
als die Frauenabtheilung bezeichnet worden ist, die Badezimmer fur die armere 
Classe zu finden. Eine biindige Widerlegung dieser Auffassung ergiebt sich 
er&t aus der Betrachtung der gleich zu besprechenden groBeren Thermen, wo 
in der Frauenabtheilung die zur Aufbewahrung der Kleider bestimmten Nischen 
niedriger sind als in der Mannerabtheilung, entsprechend dem durchgangigen 
GroBenunterschied der Geschlechter. Da es aber reine Willkiir sein wiirde, 
die ganz entsprechende Verdoppelung der Raume hier anders als dort zu 
erklaren, so werden wir ohne Bedenken auch hier das Frauenbad erkennen 
diirfen. Bei der Zuriicksetzung der Frauen ist die geringe Ausschmiickung 
der fur sie bestimmten Baderaume erklarbar genug. 

Eine andere Ansicht hat Breton (Pompeia decrxte , 3. Ausg. Paris 1870) auf- 
gestellt: nach ihm ware die Frauenabtheilung das altere Badehaus. die M&n- 
nerabtheilung ein neues und erweitertes. Umgekehrt sind Nissen und Schone 
(Pomp. Stud. S. 128 ff.), welche die beiden Abtheilungen als Manner- und 
Frauenbad unterscheiden, der Ansicht, dass das Frauenbad erst spater hinzu- 
gefiigt worden sei. Beide Meinungen widerlegen sich durch eine sorgfaltige 
Priifung des Mauerwerks, welche ergiebt, dass dasselbe gleichartig und offenbar 
zu gleicher Zeit entstanden ist, mit Ausnahme einiger Reste alterer Gebaude, 
die man stehn gelassen und fur den Neubau benutzt hat, und einiger, schon 
erwahnter Veranderungen am Frauenbad. Jene alteren Reste sind die Wesfr- 
mauer des Frauencaldariums und die Laden * der Siidseite mit ihren ersten 
Hinterzimmem: sie beweisen, dass die Insula schon vor dem Bau der Thermen 
wesentlich ihre jetzige Form hatte 90 ). 

Zu bemerken ist noch, dass die ganze Nord- und Ostseite des Gebaudes, 
an der Thermen- und ForumstraBe, mit einem vorspringenden Dach zum Schutz 
gegen Regen versehen war, wie aus den Lochern fur die Dachbalken und ihre 
schragen Stiitzen deutlich hervorgeht. 

Was endlich die Zuleitung des fur diese Thermen nothigen Wassers 
anlangt, so kann dasselbe nur durch die stadtische Wasserleitung geliefert 
worden sein. Ein Pfeiler derselben findet sich in n auf dem Plane, und hinter 
diesem Pfeiler, welcher ohne Zweifel, grade so wie die iibrigen, ein offenes 
Bassin getragen hat (s. unten) ist eine iiberwolbte Ofihung schrage durch die 
Mauer in den RaumJw/ des Planes gebrochen, und zwar in einer Richtung, 
dass ihre Verlangerung auf den. Brunnen 8 trifft. Dagegen hat die groBe 
Cisteme, L L L auf dem Plane, welche erst in der allerjimgsten Zeit vollig 
au8geraumt und dabei als in der Ausbesserung (Abputzen der Wande) begriffen 
gefunden worden ist, mit den Thermen keinen Zusammenhang. Diese Cisteme 
bildet einen durch nach innen vorspringende Pfeiler in drei Abtheilungen 
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getrennten, von starken, nur hoch oben von einigen (zum Theil modemen) 
Licht- und Luftoffnungen dnrchbrochenen Mauem umgebenen, iiberwolbten 
Baum, der, gegen zwei Stockwerke iiber die StraBe erhoben und tief unter 
ihr Niveau hinabgehend, eine groBe Wassermasse zu enthalten bestimmt 
gewesen ist. Dieses Wasser wurde durch ein rundes Rohr weiter geleitet, 
welches etwa 1 M. vom Boden die Wand gegen 0 , eine zu einem Fenster 
emporfuhrende Treppe, durchsetzt, wahrend eine in derselben Wand dicht am 
Boden angebrachte viereckige und mit Bronze verkleidete Offnung ofFenbar 
zur Reinigung der Cisteme gedient hat und den am Grund angesammelten 
Ruckstanden des Wassers von Zeit zu Zeit einen unterirdischen Abfluss ver- 
schaffte. Diese Offnung ist namlich in dem Raume, zu welchem die Treppe 0 
hinabfuhrt, mit einer bronzenen Schiebeklappe verschlossen gewesen; wurde 
diese gezogen, so floss der unreine Rest des Wassers ab und man konnte, 
iiber die Treppe 0 empor und durch das Fenster iiber eine Leiter hinabstei- 
gend, die Reinigung griindlich bewerkstelligen. Durch die Leitungsoffnung 
ist, weil sie hoher lag, offenbar stets nur reines Wasser abgeflossen, wahrend 
sich der Bodensatz unterhalb derselben samraelte. 

b. Die gr5Beren Thermen 97 ). 

Schon seit langer Zeit hatte man aus der Kleinheit der friiher bekannten 
Thermen in ihrerGesammtheit und in ihren einzelnenRaumen geschlossen, dass 
sie schwerlich das einzige offentliche Badehaus Pompejis gewesen seien. Es 
konnte daher die Auffindung eines zweiten Badehauses im Jahre 1857, dessen 
Ausgrabung bis 1860 im Wesentlichen vollendet wurde, nicht unerwartet sein; 
wohl aber gehort trotzdem und obgleich die neuen Thermen in manchem 
Betracht als eine Wiederholung der friiher bekannten gelten miissen, diese 
Entdeckung zu den bedeutendsten und erfreulichsten der Neuzeit. Denn die 
neuentdeckten Thermen sind nicht allein groBer als die alten, sondem sie 
zeigen auch eine ganze Reihe neuer und interessanter Raume und bieten starke 
und lehrreiche Eigenthiimlichkeiten, welche zu einer n&hem Betrachtung auch 
dann auffordem wiirden, wenn es sich nicht zugleich um reichen, merkwiirdigen 
undschonen kiinstlerischen Schmuck handelte. Indem nun diejenigen Stiicke, 
in welchen die neuen Thermen die alten wesentlich wiederholen, so kurz wie 
moglich behandelt werden, wird die Aufmerksamkeit besonders auf dasjenige 
zu lenken sein, was sie Neues und Eigenthiimliches darbieten. 

Auch hier miissen wir eine Inschrift an die Spitze der Besprechung stellen. 
Sie wurde, angelehnt an die Mauer, also nicht an Ort und Stelle, in dem kleinen 
Flur^ im Plane Fig. 124 gefunden, wohin sie, beim UmbaU der nach dem Erd- 
beben vom Jahre 63 neu hergestellten Thermen von ihrem Platze entfemt, 
einstweilen abseit gestellt worden sein muss. Diese Inschrift (jetzt in Neapel) 
besagt: 

C. Utdius C. f. P. Aninius C. f. II v. i. d. Laconicum et de&trictarium f<*~ 
ctund. et porficus et palaestr . rejiciunda locarunt ex d[ecurionum) d(ecreto) ex 
ea pequnia quod eos e lege in ludos aut in monumento consumere oportuit faciun 
coerarunt eidemque probaru[nt ) 
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also nach dem wesentlichen Inhalte, dass die Rechtsduumvim C. Ulius und 
P. Aiiinius nach Decret der Decurionen die Herstellung eines Laconicum und 
Destrictarium und die Wiederherstellung einer Palaestra und einer Por- 
ticus in Accord gegeben, und zwar aus dem Gelde, welches sie nach dem Gesetze 
auf Spiele oder ein Monument verwenden sollten, und dass dieselben den Bau 
nach der Yollendung gepriift und gebilligt haben. 

Wichtig ist die Inschrift besonders dadurch, dass sie (ahnlich wie diejenige 
am Gebaude der Eumachia, s. oben S. 131) vier Theile des zu betrachtenden 
Gebaudes, Laconicum, Destrictarium, Palaestra und Porticus, bestimmt nennt. 
Diese werden also in den zu durchwanderndenRaumen aufzusuchen sein, wobei 
jedoch gleich hier mit Nachdruck hervorgehoben werden muss, dass die In¬ 
schrift aus entscheidenden sprachlichen und epigraphischen Griinden trotz 
einigen entgegenstehenden Schwrierigkeiten etwa in das Jahr 70 voru. Z. zu 
setzen ist, dass folglich die in ihr erwahnte Wiederherstellung von Porticus 
und Palaestra nicht durch das Erdbeben von 63 n. Chr. veranlasst worden 
sein kann, und dass es demgemaB von vom herein fraglich ist, ob sich die 
genannten Raume alle in den Ruinen unserer Thermen werden nachwei- 
sen lassen, ob nicht vielmehr ihrer einige durch die neueste Restauration 
beseitigt oder in ihrer Bestimmung geandert worden sind. In der That 
werden wir finden, dass auch noch nach der Zeit des Ulius und Animus, 
und nicht nur in Folge des Erdbebens vom Jahre 63 n. Chr., mancherlei Ver- 
anderungen vorgenommen worden sind. Andererseits aber ist klar, dass eine 
schon um 70 v. Chr. emeuerungsbediirftige Anlage geraume Zeit vor der 
Deduction der sullanischen Colonie erbaut sein muss. Damit vertragt es sich 
vortrefflich, dass die Bauart — Bruchsteinmauem (opus incertum ) mit Ecken 
und Thiirpfosten aus Kalksteinquadem, Fayaden aus Tuffquadem — ganz ent- 
schieden die der samnitischen Zeit, der TufFperiode ist, so wie auch, dass man 
hier eine Sonnenuhr mit oskischer Inschrift fand. Dass die unter griechischem 
Einfluss stehende Stadt schon damals eine Palaestra hatte, wahrend dieselben 
in der romischen Welt erst unter Augustus gewohnlich wurden, kann uns nicht 
Wunder nehmen, nachdem wir bereits (obenS. 150) eine solche, aus vor- 
romischer Zeit stammende Anlage gefunden haben. — Doch gehn wir zur 
Betrachtung des Gebaudes selbst iiber, welches nordlich von dem Theater- 
viertel liegt und im S. von der StraBe der Holconier (der verlangerten Abbon- 
danzastraBe), im W. von der TheaterstraBe, im O. von der Stabianer, nordlich 
dagegen von einem Privathause, demjenigen des Siricus, begrenzt wird und, 
die im W. angrenzenden Laden mitgerechnet, einen Flachenraum von etwa 60 
M. mittlerer Breite (v. O. n. W.) und 55 M. Tiefe (v. S. n. N.) bedeckt. Der 
Plan (Fig. 124) ist in ahnlicher Weise wie derjenige der friiher gefundenen 
Thermen behandelt, um dem Leser die Ubersicht iiber dessen einzelne Theile 
und eine schnelle Orientirung in denselben zu erleichtem. Und zwar sind die 
Mauem der Hauptraumlichkeiten, welche sich als das Mannerbad erweisen 
werden, schwarz gezeichnet, diejenigen einer zweiten Abtheilung, welche das 
Frauenbad darstellt, dunkel schraffirt, der Hof, wie sich zeigen wird die Pa¬ 
laestra , und Alles was zu dieser zu gehoren scheint, heller schraffirt, eine 
abgesonderte, im Norden hinter diesem Hofe und den ihn begrenzenden 



Die dffentlichen Geb&ude. Die grdfteren Thermen. 


217 


Raumen an einem eigenen gewolbten Gange liegende Abtheilung mit ganz 
feiner Strichlage bezeichnet, wahrend die Mauem der umgebenden Laden, 
welche nicht zu den Thermen selbst gehoren, weiB gelassen sind. Fiir die 
erste Abtheilung sind zugleich zur Bezeichnung der einzelnen Raume romische 
Ziffern, fur die zweite arabische Ziffem, fiir die dritte groBe Buchstaben, fiir 



MeUr. 

Fig. 124. Plan der grofieren Thermen. 


die vierte kleine Buchstaben und zur Bezeichnung von Einzelheiten und be- 
sonders bemerkenswerthen Punkten das griechische Alphabet angewendet. 

Nicht weniger als sieben Eingange fuhren von den drei begrenzenden 
StraBen in die Thermen, und von diesen zwei, A* der Haupteingangdes ganzen 
Gebaudes von der StraBe der Holconier und L* von der Theaterstrafie, in den 
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groBen Hof C; einer X* von der StraBe von Stabiae in die Hauptbadeabthei- 
lung; zwei, 1* von derselben und 5* von der TheaterstraBe in die zweite Ab- 
theilung der Bader; einer a* von der TheaterstraBe in die hinter dem Hofe 
gelegene Sonderabtheilung, und endlich einer XII* von der StraBe von Stabiae 
zu den Heizraumen. 

Betreten wir das Gebaude durch den Haupteingang A *, in dessen an der 
StraBe gelegener Schwelle die Reste eines doppelten Thfirverschlusses sichtbar 
sind, so stehn wir in einer Art von Vestibulum A ) welches erst nachtraglich 
aus einem Laden in das verwandelt worden ist, was es jetzt darstellt. Sein 
FuBboden, sowie auch die ihm entsprechenden Theile des Trottoirs und der 
Saulenhalle B , ist mit Travertinplatten belegt; seine Wande sind fiber 
schwarzem Sockel roth bemalt und mit unbedeutenden kleinen Malereien ver- 
ziert. Aus diesem Vestibulum gelangt man in den groBen Hof C und in den 
ihn umgebenden Umgang R, BB". Dieser 3 M. breite Umgang, welcher 
den Hof an der Sfid- und Ostseite ganz, an der Nordseite zur Halfte begrenzt, 
wurde ursprfinglich gebildet von gut gearbeiteten, nicht cannellirten sondem 
nur gekanteten dorischen Tuffsaulen von 2,78 M. Hohe und 0,40 M. Durch- 
messer, welche 1,50 M. von einander entfemt standen. In der hintem Halfte 
von B sind einige derselben olme die spatere Ubertfinchung sichtbar, und hier 
zeigt sich, dass die alten, gut gearbeiteten Trommeln irgendwann einmal 
theilweise durch andere von viel groberer Arbeit ersetzt worden sind. Spater, 
wohl nach dem Erdbeben von 63, sind sie dann mit einer dicken Stuckhfille 
umgeben (vgl. Fig. 125) und, wie oft in Pompeji, unten, soweit sie zugleich 
etwas starker gehalten sind, gelb, darfiber weiB bemalt, mit cannelurartigen 
Streifen bedeckt und mit einem Phantasiecapitell versehen worden. Wahr- 
scheinlich eben damals wurden weitere Veranderungen vorgenommen. Wir 
konnen auch in den Peristylien der Privathauser beobachten, dass man in der 
letzten Zeit Pompejis es liebte, das dem Eingang entsprechende Intercolum- 
nium, und auch wohl das gegenfiberliegende, zu erweitem und auch sonst 
hervorzuheben. So hat man auch hier dem Eingang entsprechend an die Stelle 
von vier Saulen zwei langliche Pfeiler gesetzt, welche um etwa 1,70 M. hoher 
sind al8 die Saulen, an der dem Eingang abgewandten Seite aber mit einer 
Halbsaule abschlieBen, welche den Saulen an Hohe gleich ist und mit ihnen 
dasselbe Gebalk tragt (s. Fig. 125). Und dasselbe Motiv wiederholt sich, mit 
einigen Variationen, an der Ruckseite, dem Eingang gegenfiber; hier steht an 
der Rfickwand eine Herme, welche jenen eigenthfimlichen Typus des Hermes, 
des Gottes der Palaestra, darstellt, welcher uns schon im Apollotempel (oben 
S. 101) begegnete, nur von weit geringerer Arbeit und etwas kleiner. Links 
von diesem erweiterten und erhohten Intercolumnium schlieBt mit noch einer 
Saule und einer Halbsaule die nordliche Halle ab, und es folgen andere Raume 
[J i JQ, von denen noch weiter die Rede sein wird. Am Westende der vordem 
Halle sind zwei Saulen durch eine ersetzt worden, um dem noch zu besprechen- 
den Streifen d d ein weiteres^ Intercolumnium entsprechen zu lassen. 

Von dem alten Tuffgebalk ist nichts an seinem Platz geblieben; einige 
Blocke (mit Zahnschnittgesims, von geringer Ausdehnung, so dass sie auf 
einer Holzbohle ruhen mussten) liegen im Vestibul A. Der spatere, auf einer 
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Holzbohle aufgemauerte Architrav, schwerfallig, mit Stuccoomamenten und 
rother und blauer Malerei auf weiBem Grunde, ist bei a ' a f und a" a" erhalten, 
so wie auch Reste des gegen C geneigten Dacbes, welches bei der Ausgrabung 
fast ganz erhalten gefunden wurde, aber bald bis auf einzelne Reste zusam- 
menstiirzte. Oberhalb desselben ist die Wand mit wilden Thieren, den so 
beliebten Venationen der Arena, bemalt. Dagegen befanden sich iiber dem 
vordem Umgange B obere Raume, welche aber zu den anstoBenden Laden 
gehorten; denn nur bier finden sich Spuren von Treppen; ein Mauerrest ist 
bei a a erhalten (vgl. Fig. 125). Die Pfeiler sind mit den Saulen iiberein- 
stimmend bemalt. Der XJmgang selbst ist, ausgenommen das Stuck am Ein- 
gange, wo sich das Travertinpflaster fortsetzt, mit opus Signinum geplattet, 
seine Wande sind wie die des Vestibuls gemalt. In dem Umgange befindet 
sich an der Siidseite hinter den Saulen eine Steinbank (i /?, welche, solange 
hier die Decke des obern Geschosses vorhanden war, den ganzen Tag im 
Schatten lag und offenbar fiir diejenigen bestimmt war, welche hier in MuBe 
dem Leben und Treiben auf dem Hofe zusehn wollten. In dem Boden des 
Umgangs S liegen mehre Bleirohren, welche sich in die Wande der angren- 
zenden Baderaume ziehn und zu der diesen das Wasser zufiihrenden Leitung 
gehoren. Innerhalb der Saulen umgiebt den ganzen Hof eine Rinne, der- 
gleichen wir schon aus dem Apollotempel und anderen Gebauden kennen, 
bestimmt, das vom Dach abflieBende Regen wasser aufzufangen. Bei y und y y' 
ist dieselbe durch viereckige Bassins zur Abklarung desWassers unterbrochen, 
welches aus y einen Abfluss in eine Kloake hatte. Wurde dieser, etwa durch 
einen Stein, geschlossen, so floss es weiter bis y", wo die Rinne durch eine 
Cistemenoffnung unterbrochen wird, welche das Wasser aufnahm. 

Die schon erwahnte Sonnenuhr fand sich, gut erhalten, bei a' a '; ihre 
Inschrift besagt, dass der Quastor Maras Atinius sie aus Strafgeldem nach 
Beschluss des Convents hat machen lassen. An den Saulen und Wanden des 
Umganges sind viele eingekritzelte und angemalte Inschriften, auch etliche 
rohe Griffelzeichnungen gefunden worden, auf die hier nicht weiter einge- 
gangen werden kann. 

Der im Mittel 21 M. breite und 33 M. tiefe Hofplatz C hat einen Boden 
von gestampfter Erde; nur an der Westseite zieht sich ein etwa 2,48 M. breiter 
Streifen d d von glattem grauem Tuffpflaster mit erhohter Kant6 bin. Auf 
diesem lagen bei der Ausgrabung zwei groBe und schwere steineme Kugeln, 
welche gewiss nicht zum Ballspiel, sondem, auf der gepflasterten Bahn gerollt, 
zur Erprobung der Krafte dienten, wofur eine schriftliche Analogic beigebracht 
worden ist. Ob man nun hiemach die in Rede stehende Bahn mit Recht ein 
Sphaeri8terium genannt hat (was einen Raum zum Ballspiel bezeichnet), mag 
dahingestellt bleiben; dagegen kann es keinem Zweifel unterliegen, dass wir 
in diesem Hofe, mit Vorriehtungen zu gymnastischen Ubungen, mit der Herme 
des Gottes der Palaestra, die Palaestra der an die Spitze dieser Besprechung 
gestellten Inschrift, in dem Saulengange die ebenda erwahnte Porticus vor uns 
haben. In oskischer Zeit war sie, griechischer Sitte gemaB, dem Treiben der 
StraBe entriickt; es gab keinen breiten Eingang (A*) , durch den man hinein 
blicken konnte. Man betrat sie durch eine nur 1,13 M. breite, spater ver- 
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mauerte Thiir und einen rechtwinklig gebrochenen Gang bei ///, I*, /. Dass 
ein ahnlich enger Eingang schon damals bei L* vorhanden war, konnen wir 
nur vermutlien, da die ganze Facade von L* bis zu dem stumpfen Winkel auf 
der Siidseite spater umgebaut worden ist. Sicher stammt aus dieser Zeit die 
Sonnenuhr, deren Inschrift uns die oskischen Behorden in Thatigkeit zeigt und 
in der Erwiihnung der Strafgelder auf die in dieser Palaestra giltigen Regeln 



Fig. 125. Hof der groCeren Thermen, die Palaestra gegen Sadost. 


und Gesetze hinweist, so wie auch die altfiren Theile der Saulen (s. oben 
S. 218). Die jiingeren, grober gearbeiteten Trommeln durfen wir sicher auf 
die Wiederherstellung durch Ulius und Aninius zuriickfuhren. Auch der 
Saulenstuhl, die Regenrinne und die Bahn <5 d scheinen groBtentheils von 
diesen Duumvim erncuert worden zu sein. 

In unmittelbarer Verbindung mit der Palaestra stehn zunachst diejenigen 
Raume, welche im Plane mit D, E , F\ G bezeichnet sind. Von diesen ist 
ganz unzweifelhafter Bestimmung der Raum F ; derselbe ist ein offenes Bade- 
oder Schwimmbassin von betrachtlicher GroBe (12 ? 7X8 M.) und 1,50 M. 
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Tiefe, ohne Zweifel zu kalten Badem unter freiem Himmel und in Verbindung 
mit den Leibesiibungen der Palaestra bestimmt. Dieses unbedeckt gewesene 
Bassin offinet sich in seiner ganzen Breite auf den Hof, und ist gegen den- 
selben durch eine niedrige, stufenformige Briistungsmauer abgeschlossen. 
Innerhalb dieser fiihren vom drei iiber die ganze Breite fortlaufende Stufen 
sowie an beiden Seiten von E und G ibrer je vier in die Tiefe hinab, wahrend 
an der Riickseite und in der Mitte zwei Stufen angebracht sind, die sicher nur 
zum Sitzen gebraucht wurden. Die ganze Piscina oder Natatio war im Alter- 
thum mit weiBen Marmorplatten ausgekleidet, von denen jetzt nur einige 
nocb vorbanden sind, und muss in der That ein verlockend schones Bade- 
bassin gewesen sein; das Wasser wurde ihr durch ein Bleirohr in der einen 
Ecke bei e zugefiihrt, wahrend es durch eine groBe Offnung bei e f abfloss. 
Rechts und links in der Wand iiber diesem Bassin sind Nischen £ £ an¬ 
gebracht, welche in eigenthiimlicher Weise mit Kalksteinstiicken, die viele 
Pflanzenabdriicke enthalten, ausgekleidet sind, und in welchen einstmals Sta- 
tuen gestanden haben mogen. 

Begrenzt wird das Bassin zu beiden Seiten durch die urspriinglich ganz 
gleichen Baume E und G, welche sich gegen dasselbe mit zwei weiten . im 
Bogen geschlossenen Thiiren offnen, wahrend sie durch eben solche Thiiren 
mit der Palaestra in Verbindung stehn (s. die Ansicht nach S. 222). Beide 
Baume waren urspriinglich flache Nebenbassins, und ein solches ist E bis 
zuletzt geblieben. Alle Eingange liegen 0,65 M. iiber dem Boden, so dass 
das Wasser nicht durch sie abflieBen konnte. Dasselbe fiel in das Bassin 
aus einer Bohre in einer kleinen Nische der Westwand und floss aus E ab 
durch eine Oflhung bei s'; der Boden ist in E terrassirt, mit Besten von Mo- 
saikverzierungen. Die Wande waren bis zur Hohe von 2 M. mit Marmor 
bekleidet, oben mit weiterhin zu besprechenden Malereien bedeckt, welche fur 
ein Wasserbassin trefflich passen; die Marmorstufe, iiber welche man aus der 
Palaestra zu F hinaufsteigt, erstreckt sich ebenso auch vor E und G . In G 
aber ist in spaterer Zeit der FuBboden bis zur Hohe der Eingange erhoht 
worrden; der Baum hat also eine andere Bestimmung erhalten. 

D ist ein grofier Baum mit einfach weiBen Wanden, an welchen ringsum 
Schranke von 1,65 M. Hohe deutliche Spuren zuriickgelassen haben; auch 
von den Eisen, mit denen sie befestigt waren, sind Beste geblieben. Ohne 
Zweifel ist D ein Auskleidezimmer, und die Schranke dienten zur Aufbewah- 
rung der Kleider. Hier entkleidete und salbte man sich und ging dann in die 
Palaestra, um gymnastischen Ubungen obzuliegen; hierher kehrte man nach 
Beendigung derselben zuriick, entfemte mittels des Schabeisens (stlengis, strin 
gilts) 01 und Staub ( a7to^vso&a i , desiring ere se), und begab sich dann zu- 
nachst in das flache Bassin jB, um sich vollends abzuwaschen. Von hier mochte 
dann, wer wollte, noch in das groBere und tiefere Bassin, die Natatio JFiiber- 
gehn. Es ist nun klar, dass zu solchem Gebrauch E vollkommen bequem liegt, 
nicht aber G, weil es mit keinem Auskleidezimmer in Verbindung steht. Offen- 
bar ist G mehr nur der Symmetric halber angelegt und wenig benutzt worden; 
und dies war der Grund, weshalb man diesen Baum spater durch Erhohung 
des FuBbodens fur eine andere, uns unbekannte Bestimmung einrichtete. 
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Aus dem Gesagten geht mit hinlanglicher Klarheit hervor, dass wir wahr- 
scheinlich in D das in der Inschrift genannte destrictarium zu erkennen haben, 
d. h. den Ort, wo man sich Staub und 01 abschabte, und der auBerdem zum 
Aus- und Ankleiden diente. Ebenso klar ist nun freilich, dass alle die eben 
besprochenen Raume, so wie sie uns vorliegen, ihrer Bauart nach nicht aus 
der ersten Zeit der romischen Colonie stammen, nicht von Ulius und Aninius 
erbaut sein konnen, vielmehr der Kaiserzeit angehoren. Ist also unsere Erkla- 
rung richtig, so miissen wir annehmen, dass das damals erbaute Destricta¬ 
rium spater umgebaut worden ist: eine Annahme, der ja auch nichts im Wege 
steht. Wir haben also nur noch das Laconicum zu suchen. 

Bevor aber weiter gegangen wird, ist noch ein Wort iiber den Wand- 
schmuck der besprochenen Raume zu sagen. Die beiden einander entsprechen- 
den Raume E und G waren, so viel wir sehen, ganz gleich decorirt; sie haben 
im Hintergrunde, dem Eingange von der Palaestra gegeniiber, in der Wand eine 
viereckige flache Nische, welche mit einer Mosaikborde umgeben und mit 
Muscheln verziert ist. Unter diesen Nischen ist noch je eine kleinere angebracht 
(8. die beiliegende Abbildung): aus dieser kam das Wasser. Im iibrigen ist der 
blaue Grand durch pflanzenumrankte Pfahle, zwei auf jeder Wand, getheilt. Yor 
diesen Pfahlen steht auf der Riickwand je eine Nymphe auf einem Postament, 
farbig gemalt, also als bemalte Statue gedacht, welche mit beiden Handen eine 
groBe Muschel, aus der Wasser spradelt, vor sich halt (Hlbg. No. 1057). Auf der 
Siidwand von E finden wir an gleicher Stelle einen ahnlich behandelten tanzen- 
den Satyr (Hlbg. No. 432); femerwaran jedem Ende jeder Wand eine auf einem 
Piedestal ruhende Sphinx in WeiB gemalt. Dazwischen sind auf dem blauen 
Grande Pflanzen und Vogel dargestellt, so dass es scheint, als sahe man in einen 
Garten (Hlbg. No. 1545). Unter dem Hauptgemalde lauft ein schmaler Sockel- 
streifen hin; derselbe enthalt in der Mitte jeder Wand eine aegyptische Land- 
schaft mit Pygmaeenscenen, Krokodilen und anderen Flussthieren, die zum 
Theil mit einander kampfen; an den Seiten ist er als gelbe Tafel behandelt. 
Unter diesem Streifen ist auf 2 M. Hohe die Wand nicht bemalt, sondera 
war mit jetzt fehlenden Marmorplatten bekleidet, ahnlich wie dies auch auf 
der AuBenseite der Eingangswand dieser Zimmer der Fall ist, wo einige 
Marmorplatten erhalten sind (s. die dieser Seite gegeniiberstehende Ansicht). 
Die Wande des Destrictarium D sind einfach weiB. Desto reicher verziert 
zeigen sich dagegen die Mauern aller dieser R&ume gegen den Hof, wie dies 
aus der Nachbildung der einen Halfte derselben in der eben erwahnten Ansicht 
ersichtlich ist. Hier ist die ganze Wandflache mit einer jener phantastischen 
Architekturen bedeckt, welche wir aus so vielen anderen Beispielen in offent- 
lichen, besonders aber in Privatgebauden kennen. Uber gemeinsame Sockel 
erheben sich schlanke Saulchen mit Simsen verbunden, welche hier runde, da 
viereckige, bald offene, bald gradlinig oder mit flachen Wolbimgen gedeckte 
Raume einfassen; zweistockig bauen sich diese iiber einander, Treppen fiihren 
hinein, Thiiren weisen auf dahinterliegende Gemacher hin, Draperien hangen 
von den Simschen, Balconchen springen vor, Guirlanden schweben von Saule 
zu Saule; das Ganze ist iiberaus luftig, leicht, zierlich, perspectivisch sym- 
metrisch gegliedert und doch iiberaus reich und launig zu gleicher Zeit, sehr 
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wenig classisch und sehr heiter. Diese gesammten architektonischen Glieder 
und Omamente sind aber nicht, wie in anderen Fallen, gemalt, sondem in 
Stucco sauber ausgefuhrt und durch Stuccoreliefe weiter belebt und bereichert; 
nur die Griinde sind farbig, roth und blau, und an untergeordneten Stellen 
sind kleine Bilder in die Stuckomamente eingefasst; in Relief ist auf der 
einen Treppe ein Jiingling mit einem Tambourin, auf der andem ein kleiner 
Satyr mit einer Fackel, der gegen einen Silen mit Trinkhom und Stab die 
Hand ausstreckt, und was dergleichen meist dem bakchischen Kreise entnom- 
mene Gegenstande mehr sind. Uber der Wolbung aber des Eingangs zum 
Zimmer E sitzt, nach einem auch sonst noch nachweisbaren Motive 98 ) gut 
ausgefuhrt und trefflich erhalten, Zeus unterwarts bekleidet auf einem glatt- 
behauenen Steine, auf den er auch die Linke aufstiitzt, wahrend er in hoch 
erhobener Rechten sein Scepter halt und sein Adler seitwarts auf einem Pfeiler 
sitzt. Auch die breiteren Wandflachen zwischen den Stuccosaulchen sind theils 
mit Reliefen bedeckt, theils mit Gemalden, meist Landschaften und einer jetzt 
fast unkenntlich gewordenen Darstellung des Hylasraubes (Hlbg. No. 1260 b) 
geschmuckt, so dass, wenn man alles nennen und beschreiben wollte, kaum 
ein Ende abzusehn sein wiirde. Ganz ahnlich ist die Wand von G verziert, 
wo unter den, freilich viel schlechter erhaltenen tmd vielfach ganz abgefalle- 
nen, nur in den Umrissen erkennbaren Reliefen zwei als besonders interessant 
hervorzuheben sind, welche sich auf die Geschichte von Daedalos und Ikaros 
beziehn. Die ganze Decoration aber ist so reich und schmuck wie man sich 
nur Etwas denken kann, ein Abbild des iippigen und heitern Treibens, das 
sich durch diese Raume bewegt hat. Doch kann auf das Einzelne hier nicht 
naher eingegangen werden. 

Es ist schon oben erwahnt worden, dass der Saulenumgang der Palaestra 
auf deren Nordseite in mehre loggienartige Gemacher, J und K im Plane, iiber- 
geht, welche zu der Palaestra ebenfalls in unzweifelhafter Beziehung stehn. In 
das erstere dieser Zimmer fiihrt nur ein nicht breiter Eingang aus dem Fliigel 
S' der Porticus, wahrend es mit einem sehr breiten aber versehlieBbar ge- 
wesenen Fenster iiber einer niedrigen Briistungsmauer gegen den Hof und mit 
einem gleichen gegen das Zimmer K geoffhet ist. Seine Decoration ist iiber- 
aus einfach, der Boden von schlechtem opus Signtnum , die Wand weiB iiber 
schwarzem Sockel bemalt. In diesem Zimmer fand man ein elegantes Kohlen- 
becken von Bronze, demjenigen im Tepidarium der kleineren Thermen (oben 
S. 208 ) genau entsprechend und wie jenes mit derInschrift M • NIGIDIVS • P • S* 
und dem redenden Symbol der kleinen Kuh verziert"). Dass dieser Heerd 
nicht urspriinglich fur dieses durch die zwei groBen Fenster weit offene Zimmer 
bestimmt gewesen sein kann, ist fast augenscheinlich; aus ihm also diirfen wir 
fur die Bestimmung dieses Raumes keine Schliisse ziehn; aber auch sonst 
fehlt es an jedem Anhalt, um die Bedeutung dieses Zimmers festzustellen. 
Unmittelbar ergiebt sich, dass man aus demselben in aller Ruhe eine vortreff- 
liche Aussicht auf das Leben und Treiben der Palaestra hatte; allein ob wir 
darin den Zweck der Herstellung dieses Locales erkennen sollen, ist doch 
zweifelhafk. Der angrenzende Raum K bildet eine nach vom ganz offene 
Loggia, in deren Oflhung nur eine Saule zwischen zwei Halbsaulen steht, 
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welche aber nicht als Fortsetzung der Porticus erscheinen, sondem hoher sind 
ak dieselbe. Die Wande sind einfach weiB bemalt, der Bewurf fehlt am untem 
Drittheil; doch scheint dies nur zufallig zu sein. Da nun das rechte Inter- 
columnium dieses Raumes sich grade auf das Nordende der mit Tuffplatten 
gepflasterten Bahn <5 d offnet, so werden wir bier am natiirlichsten den Standort 
derjenigen erblicken, welche auf dieser Bahn die oben (S. 219) erwahnten 
Steinkugeln entlang schoben. — Die links auf dem Plane anstoBenden Ge- 
macher stehn mit der Palaestra in keiner Verbindung, und auch den Raum 
rechts 6, obwohl in ihn eine Thiir aus der Palaestra fiihrt, werden wir nicht zu 
dieser, sondern zu der Abtheilung der Frauenbader zu rechnen haben. 

Lassen wir diese zweite Badeabtheilung einstweilen bei Seite und wenden 
uns derjenigen zu, welche* im Plan mit romischen Ziffem bezeichnet ist und 
deren Beschreibung sich wegen ihrer groBen Ubereinstimmung mit den klei- 
neren Thermen am schnellsten wird erledigen lassen. Man gelangt und 
gelangte in der letzten Zeit Pompejis in diese Abtheilung entweder von 
der Palaestra aus durch die beiden Eingange IV* und I*, I**, oder von der 
Stabianer StraBe aus durch X*: ganz wie wir es in den kleineren Badem fanden. 
Von der Stabianer StraBe aus kam man zuerst in einen kleinen Vorraum 
X 2 , mit Banken fur die ihre Herren begleitenden Sclaven, und von da in 
das Apodyterium VI. In alteren Zeiten war die Anordnung hier eine etwas 
andere. Man trat damals durch die Thiir X** in den Raum X 1 , welcher zu- 
sammen mit X 2 als Vorraum diente. Dies musste geandert werden, als man 
in dem Tepidarium VII eine Badewanne anbrachte, nebst einer Vorrichtungi 
um unter ihr von X 1 aus ein besonderes Feuer anzuzunden: da X 1 nicht zu- 
gleich Vorzimmer und Heizraum sein konnte, schloss man die Thiir X** und 
offnete eine neueX* 100 ). Welchen Zweck der erst in spater Zeit angelegte 
unbedeckte kleine Ausbau XI haben konnte, ist ganz unklar. — Es ward schon 
oben erwahnt, dass der Eingang III* nachtraglich vermauert worden ist: 
fruher gelangte man durch ihn von der StraBe der Holconier sowohl in die 
Palaestra als in das Bad. — Betreten wir die Baderaume durch den Eingang I* 
von dem siidlichen Saulenumgange der Palaestra aus, so befinden wir uns in 
einem Gange I, welcher ebenso bemalt ist wie das Vestibul A und die Saulen- 
gange, und in welchem zu unserer linken Hand wie in einer Nische zwischen den 
Pfeilem der Thiiren I * und I ** eine steineme Bank fur die wartenden Diener 
angebracht ist. Dieser Gang und der Gang III umgeben das schmucklose 
Gemach II, welches, aus einem ursprunglichen Laden in seine jetzige Gestalt 
gebracht, sich gegen den erstem Gang mit einem ziemlich groBen Fenster offnet 
und von demselben aus seinen Eingang hat. Wir lassen es unentschieden, ob 
dieses Zimmer fur die Wachter und Capsarii bestimmt war, oder ob es als Elaeo- 
thesium, d. h. als Rammer fur das Salbol diente, oder ob es noch eine andere, uns 
unbekannte Bestimmung hatte. Aus dem Gange I und III betreten wir inIV ein, 
wie wir gesehn haben, auch direct von der Palaestra her zugangliches Zimmer, 
welches sowohl zu der Celia frigidaria V, als auch zu dem Apodyterium VI, von 
dem es durch keine Thiir getrennt war, im Verhaltniss eines Vorzimmers steht. Es 
ist der am reichsten und prachtvollsten decorirte von alien Raumen der groBeren 
Thermen undiibertrifft selbst das angrenzende Apodyterium an Schmuck; es ist 
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iiberwolbt, aber etwas niedriger als das Apodyterium, wahrend umgekehrt der 
Boden hier um eine Stufe hdher liegt als dort. Die Decoration gehort, wie in 
alien diesen Raumen, der letzten Periode an. Die Wande sind roth, mit 
bunten Verzierungen bemalt, das vollkommen erhaltene Tonnengewolbe der 
Decke dagegen mit der reichsten Stuccaturarbeit bedeckt. Das Ornament 
gliedert sich hauptsachlich in theils runden, theils achteckigen Cassetten. in 
denen wieder buntfarbige Stuccoreliefe angebracht sind, und zwar in den 
runden Feldem auf blauem, in den achteckigen auf schwarzem Grunde. In 
vier groBeren Feldem sind halbnackte weibliche Figuren gebildet, deren drei 
Blumen in Fiillhomem, die vierte ein rundes Bild tragt; in den kleineren 
Feldem linden wir theils Thiere, namentlich Seethiere, theils Amoretten. In 
dem groBen Halbkreisbogen der Eingangswand unter dem Ansatz der Wolbung 
ist ein kreisformiges Fenster in die Palaestra hinausgebrochen (welches man in 
Fig. 125 sieht), durch welches namentlich die Wolbung Licht erhalt; unter 
diesem Fenster ist der Stichbogen mit einem Relief geschmuckt, welches eine 
auf einem Meerungeheuer von Amoretten umgebene durch die Wellen schwim- 
mende Nymphe, Galatea etwa, darstellt. 

Ehe wir von diesem Zimmer aus weiterschreitend das Apodyterium VI 
betreten, wenden wir uns auf einen Augenblick zu der Celia frigidaria V, um 
uns zu iiberzeugen, dass diese in alien Stiicken, in der Einrichtung der piscina, 
der scholae , der Zu- und Ableitung des Wassers, — jener durch eine Rohre in 
einer kleinen Nische, welche dem Eingange gegeniiber sich hoch in der Wand 
befindet, dieser durch eine Offnung am Boden der Piscina auf der Seite 
der Thiir. — vollkommen der Celia frigidaria der kleineren Thermen ent- 
spricht. Und nicht minder in der hier allerdings etwas reichem aber schlecht 
erhaltenen Decoration der Wande, welche in den Nischen zu den Seiten einer 
Vase mit sprudelndem Wasser Biische und Straucher mit Vogeln zeigt, wah- 
rend auf die Wandflachen zwischen den Nischen unter Guirlanden Baume 
und Straucher gemalt sind, welche iiber eine Mauer emporragen; auch hier 
fehlt es nicht an wassersprudelnden, kelchartig gestalteten Brunnen. Der 
Grundgedanke ist also auch hier wie in der entsprechenden Ortlichkeit der 
kleineren Thermen die Nachahmung der freien Natur, und mit diesem stimmt 
es iiberein, dass die hier allerdings fast ganz eingestiirzte kfcgelformige Be- 
dachung blau gefarbt und mit Stemen verziert war. 

Das Apodyterium VI, ein Saal von 11,50 M. zu 9 M. GrdBe ist der nachst 
dem Vorzimmer IV am elegantesten und reichsten geschmiickte Raum dieser 
Thermen und iibertrifft das Apodyterium der kleineren Thermen in diesem 
Betracht weit (s. die beiliegende Ansicht). Vier starke Pfeiler, welche aus 
seinen Langwanden vorspringen, und auf welche zwei Gurtbogen des Gewolbes 
aufsetzen, theilen ihn in drei ungleiche Abtheilungen. Zur rechten Hand 
des Einfretenden beginnen von der Thur an den Wanden fortlaufende steineme 
Banke mit einer vor ihnen liegenden Stufe, welche sich rechts zwischen den 
Pfeilem und auch an der Wand des Ausgangs, links nur an dieser und bis zum 
ersten Pfeiler der Langwand fortsetzen (s. den Plan Fig. 124). Uber derselben 
sind, aber ebenfalls nicht den ganzen Saal umgebend, zwischen den Pfeilem 
und weiter bis zur Eingangswand jene Nischen zur Kleideraufbewahrung an- 
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gebracht, welche wir aus dem Tepidarium der kleineren Thermen schon kennen. 
und welche hier wie dort auf einem schwer aus der Wand vorspringenden 
Abacus stehn und den Carnies tragen, nur dass hier die Telamonen fehlen, 
w elche sich in den kleineren Thermen finden. Der Boden ist mit grauem Mar- 
mor gedeckt, in den hie und da, wohl von einer Restauration herriihrend eine 
weiBe Platte eingelassen ist; ringsum lauft eine Borde von Lava; in den 
beiden Ecken zunachst dem Eingang sind bei 11 Locher angebracht, welche 
ohne Zweifel zum Abfluss des Wassers dienten, mit welchem man den Boden 
reinigte. Die Wande sind nur einfach, unten roth, oben weiB abgestrichen; 
dagegen ist das freilich zum groBen Theil eingestiirzte Gewolbe nebst den 
Gurtbogen sehr reich und geschmackvoll mit Stuckomamenten verziert. Das 
Ornament besteht aus Cassetten, welche in der ersten Abtheilung achteckig 
sind und zwischen schwebenden Figuren bakchischen Charakters Waffentro- 
paen enthalten, wahrend in der zweiten in unten viereckigen, oben sechs- 
eckigen Cassetten Rosetten und schwebende Eroten angebracht sind. Die 
Gurtbogen sind auf ihrer untem Flache mit phantastischen Omamenten ver¬ 
ziert, dagegen zeigen sie auf ihren Seitenflachen schwebende, fast nackte 
weibliche Figuren, welche in Arabesken iibergehende Delphine in den Handen 
halten. Nicht minder reich sind die oberen, durch die Wolbung halbkreis- 
formig abgeschnittenen Theile der Eingangs- und Ausgangswand in Stucco 
omamentirt; phantastische Architekturen, wie wir sie als Decoration der 
breiten Wandflachen im Hofe kennen gelemt haben, bedecken, theilen 
und beleben auch diese Flachen, und auf den innerhalb der Saulchen dieser 
Architektur entstehenden Feldem sind theils auf Delphinen dahin schwim- 
mende Amoretten, theils auf leichten Postamenten stehende, fast nackte Figuren 
bakchischen Charakters angebracht. 

Eigenthiimlich ist in dieser Abtheilung des Bades die Anordnung des 
Apodyteriums und Frigidariums. Die Erweiterung des Apodyteriums durch 
den Vorraum IV ist nicht nur zwecklos, sondem es ist auch unbequem, dass 
sich die von der Palaestra her eintretenden und die aus dem Frigidarium V 
kommenden und dahin gehenden Personen in diesem engen Raume begegnen 
mussten. Es lasst sich aber noch nachweisen, dass die Bedeutung von IV 
urspriinglich eine ganz andere war, dass namlich sein ganzer westlicher (der 
Palaestra zunachst liegender) Theil, bis dicht an die Thiir von III, durch ein 
Wasserbassin eingenommen wuirde. Offenbar konnte die Thiir IV^ nicht vor- 
handen sein, so lange dies Bassin in Gebrauch war. Wie aber letzteres benutzt 
wurde, ob etwa als ein flaches Nebenbassin, wie die, welche wir an der 
Palaestra fenden (U, G ; s. oben S. 221), das wiirde nur durch Nachgrabung 
vielleicht festgestellt werden konnen. Auch die Thiir aus III musste damals 
unbequem sein; sie tragt kein Zeichen hohen Alters, und nichts hindert uns 
anzunehmen, dass sie jiingem Ursprungs ist, und dass man damals am Ende 
von III, rechts umbiegend, wenn man von III* kam, direct in das Apodyterium 
gelangte; der vollkommen erhaltene Stuck macht es unmoglich, zu unter- 
suchen, ob etwa hier eine Thiir vermauert worden ist. So ist also IV erst 
spater aus einem Theil des Frigidariums zu einem Vorzimmer geworden. 

Eine Thiir in der linken Langwand des Apodyteriums fiihrt uns in das 
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Tepidarium VII, welches namentlich in einem Punkte von der Einrichtung 
des Tepidariums der kleineren Thermen abweicht und uns hierin etwas Neues 
kennen lehrt. An seiner kurzen Wand rechts voii der Thiir, durch welche 
man eintritt, enthalt es namlich eine groBe Badewanne, welche einst mit 
Marmorplatten ausgekleidet gewesen ist, unter denen sich einige befanden, 
auf denen eine Inschrift aus der Regierungszeit des Augustus eingehauen 
war. Die Tafeln selbst sind. verschwunden, aber da sie mit der Inschrifit- 
seite in den Mortel eingelegt waren, sind die Buchstaben in diesem ab- 
gedriickt, und aus diesen Abdriicken hat wenigstens der fiir die Zeitbestim- 
mung (9/8 v. Chr.) wichtige Anfang der Inschrift zusammengelesen werden 
konnen. In dieser Wanne, welche als ein Zusatz der letzten Restauration 
der Thermen nach dem Erdbeben zu betrachten ist, wurden lauwarme Bader 
genommen und zu diesem Zwecke das Wasser in derselben durch einen 
eigenen kleinen unter ihrem Boden befindlichen Ofen k erwarmt, der von 
dem Gange X' aus geheizt wurde. Die Thatsache, dass in diesem Tepidarium, 
allerdings ungewohnlicher Weise, gebadet wurde, wahrend, wie wir gesehn 
haben, die Tepidarien sonst nur den auf den Genuss des Schwitzbades vorbe- 
reitenden Operationen dienten, diese Thatsache erklart auch, warum unser 
Tepidarium weniger reich als dasjenige der kleineren Thermen, obgleich nach 
MaBgabe der wenigen erhaltenen Reste immerhin reich genug in Stuccoreliefen 
ornamentirt war; denn die in alien Baderaumen herrschenden feuchten Dainpfe 
konnten der Omamentirung nur nachtheilig sein. Die Verzierungen stellen in 
dem rings umlaufenden Friese Schiffe dar, in den Stichbogen leichte Lauben- 
geruste, ahnlich wie wir sie an der Palaestra fanden, und zwischen denselben 
Figuren, welche Schriftrollen in den Handen halten und lesen: vielleicht 
diirfen wir hier eine Andeutung der bekannten Sitte finden, dass Dichter, die 
ja auch Pompeji besessen haben wird, in den Badem ihre neuesten Producte 
zum Besten gaben. Die Wolbung ist fast ganzlich eingestiirzt und die Wande 
sind stark beschadigt; der ebenfalls fast ganzlich eingestiirzte FuBboden ruhte, 
wie deijenige im Caldarium der kleineren Thermen, auf Ziegelpfeilerchen, war 
also hohl um die heiBe Luft aufzunehmen, welche ihm aus dem ebenfalls 
hohlen Raume unter dem FuBboden des angrenzenden Caldariums VIII durch 
eine unter der Schwelle der beide Raume verbindenden Thiir befindliche Off- 
nung zustromte. Die Wande sind mit Thonplatten belegt, welche die Wand 
nur mit vier warzenartigen Vorspriingen beriihren (tegulae mammatae) und so 
hinter sich einen hohlen Raum zum Durchstreichen heiBer Luft frei lassen. 

Das sehr zerstorte Caldarium VIII entspricht fast genau demjenigen der 
kleineren Thermen. Es zeigt dieselben drei Abtheilungen : erstens die Nische 
mit dem Labrum, von dessen Schale hier nichts mehr vorhanden ist, wahrend 
der ebenfalls zum Theil zerstorte FuB in der Mitte durchbohrt ist, um das 
Wasser zuzuleiten. In der Mitte zweitens das eigentliche Sudatorium mit 
Suspensurae und Wanden, welche nicht, wie im Tepidarium, mit Platten, son- 
dem mit viereckigen Thonrohren belegt sind, und (lrittens am andern Ende der 
Alveus fur das heiBe Bad, iiber welchem in der Wand drei, ohne Zweifel fiir 
Statuen bestimmt gewesene Nischen angebracht sind. Der Wandschmuck ist 
ganzlich verschwunden, die Wand iiber dem Alveus zeigt jetzt nur einfachen 
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Abstrich, das Gewolbe fehlt fast ganz. Die Beleuchtung wird ahnlich wie in 
dem Caldarium der kleineren Thermen hergestellt worden sein und ebenso 
ent8pricht die Einrichtung der Wanne, soweit man nach den diirftigen Resten 
urteilen kann, demjenigen, was wir bereits aus den kleineren Thermen kennen. 

Ganz dasselbe gilt von der mit IX bezeichneten Heizeinrichtung in ihrer 
Gesammtheit. Das Praefumium bildet einen schmalen Gang, der in den Vor- 
platz 6 sowie in den auch von der StraBe zuganglichen, durch einen Ausbau 
erweiterten Vorraum XII miindet. An diesem Gange liegen zwei kammerartige 
Raumlichkeiten, eine groBere, welche etwa zur Aufbewahrung des Brenn- 
materials gedient haben kann, und eine kleinere unmittelbar neben dem Heerde 
gelegene, deren Bestimmung sich nicht nachweisen lasst. Den Heerd mit 
seinen drei in verschiedener Hohe angebrachten und unter einander in Ver- 
bindung stehenden Kesseln brauchen wir mit Verweisung auf die Beschrei- 
bung des in den kleineren Thermen befindlichen hier nicht naher zu erortem: 
wir bemerken nur, dass der dritte Kessel nicht, wie dort, durch die aus dem 
Caldarium zuriickstromende Luft erwarmt ward, sondem der Baum unter ihm 
hoher lag als der Baum unter dem zweiten Kessel und mit demselben in Ver- 
bindung stand. Neben dem Heerde verwandelt sich der Gang in eine Treppe, 
welche iiber das Zuleitungsrohr fur die heiBe Luft zum Caldarium 4 hinweg 
und dann iiber sieben steile Stufen in XII hinabfuhrt. In IX ist das ziemlich 
starke Bleirohr sichtbar, welches von den Kesseln, und zwar ohne Zweifel 
aus dem dritten, am hochsten gelegenen und am wenigsten erwarmten, zum 
Labrum des Frauencaldariums fiihrt. 

GroBeres Interesse als diese Nebenraume nimmt eine vollstandige zweite 
Abtheilung dieser Bader in Anspruch, welche gleich bei dem ersten Anblick 
an die Frauenabtheilung der kleineren Thermen erinnert, und auch, nach- 
dem einige, dieser Annahme scheinbar entgegenstehende Thatsachen richtiger, 
als dies friiher geschehn war, beleuchtet worden sind, mit Gewissheit als 
solche betrachtet werden darf. AuBer der Thiir von dem Vorplatz 6, der 
lediglich ein Verbindungsgang zWischen dem Praefumium und dem Apodyte- 
rium 2 gewesen zu sein scheint und dessen Thiir in das Apodyterium auch 
erst nachtraglich eingebrochen worden ist, fiihren zwei eigentliche Eingange 
von aufien in diese Abtheilung. Diese Eingange 1 * und 5* fiihren durch die 
Gauge 1 und 5 in das Apodyterium. Sie waren beide gewolbt, doch ist die 
Wolbung desjenigen, der von der StraBe von Stabiae herkommt, 1, eingestiirzt, 
wahrend diejenige des ungleich langem 5, welcher rechtwinkelig gebrochen 
von der TheaterstraBe herkommt, vollkommen erhalten ist. Derselbe erhalt auf 
seinem langem Schenkel durch scchs, auf dem kiirzem durch drei viereckige 
Offnungen im Scheitel seiner Wolbung, welche im Plane angegeben sind, sein 
Licht. Er trifft nicht auf irgend eine der Wande des Apodyteriums, sondem 
durchbricht schrag dessen Ecke, was urspriinglich auch in Betreff der Thiir 
zwischen Apodyterium und Caldarium der Fall war. Das Apodyterium 2, an 
dessen Wanden gemauerte Banke und iiber denselben die bekannten aber hier 
zur Bequemlichkeit der kleiner gewachsenen Frauen etwas niedriger (1,50 
statt 1,75 M. vom Boden) als in der Mannerabtheilung angebrachten Nischen 
[loculi) sich hinziehn, ist merkwiirdig nur dadurch, dass sich in ihm, wie 
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iibrigens auch in der Frauenabtheilung der kleineren Thermen, an einem Ende 
eine groQe, hier iiber den Boden erhobene Wanne fiir das kalte Bad befindet, 
in welche vier Stufen von der Langseite hinauffiihren, wahrend ihr das Wasser 
durch ein in dem Gange 5 liegendes Rohr zugefiihrt wurde und durch einen 
Canal in ihrer einen Ecke bei X abfloss. Ubrigens ist diese Wanne erst 
nachtraglich hier angebracht worden, was unter anderem auch daraus hervor- 
geht, dass die erwahnten Nischen sich urspriinglich auch hier fortsetzten. 
Wie friiher fiir das kalte Bad der Frauen gesorgt war, wissen wir nicht, konnen 
aber bei dieser Gelegenheit auch noch feststellen, dass im Frauenapodyte- 
rium nicht nur die gleichen Nischen waren, wie in dem der Manner, sondem 
unter denselben noch eine zweite Reihe niedriger Nischen, von denen einige 
neben der Wanne erhalten, die anderen bei Gelegenheit der Neudecorirung 
des Raumes ausgefullt worden sind. 

In Betreff der Decoration ist dieser iibrigens sehr gut erhaltene Saal 
der alterthiimlichste von alien: die einfach glatte und weiBe Wolbung nebst 
dem einfachen Gesims der Stichbogen stammt sicher aus der Zeit des ersten 
Decorationsstils und wird wohl der Erbauung gleichzeitig sein. Und dasselbe 
gilt von einem Theile des FuBbodens, welcher mit eigenthiimlichen, sonst in 
Pompeji nicht vorkommenden glasirten Ziegeln in Rautenform, getrennt durch 
Reihen von Mosaiksteinchen, belegt ist. Dieser FuBboden hatte offenbar sehr 
durch den Gebrauch gelitten; statt ihn aber ganz zu emeuem, hat man 
sich begniigt, die zerstorten Theile durch einen schlechten Stuckboden zu 
ersetzen; ein Streifen an der Ostwand war von Anfang an mit Lavaplatten 
belegt. Die Wande sind in der letzten Zeit Pompejis neu decorirt xmd bei 
dieser Gelegenheit wohl die unteren Nischen ausgefullt worden: sie sind nebst 
den Banken bis zum Abacus der Nischen roth bemalt, wahrend diese und der 
iiber ihnen liegende Stuccosims weiB sind wie die Decke. Zwei runde Offnun- 
gen in dieser letztem und eine dritte im Stichbogen der kurzen Wand iiber 
der Wanne geben eine maBige Erleuchtung. 

Aus diesem Apodyterium fiihrt eine mit Unterdriickung zweier Nischen 
nachtraglich eingebrochene Thiir zu dem Vorplatz 6, eine zweite in ein eben so 
einfach geschmiicktes Tepidarium 3, dessen mit grobem weiBen Mosaik be- 
deckter FuBboden auf suspensurae ruht. Auch seine Wande sind hohl; vom 
Gewolbe ist die queriiber cannellirte Stuccobekleidung fast ganz herabgestiirzt; 
man sieht aber, dass auch sie einen Hohlraum hinter sich lieB. Die Thiir zum 
Tepidarium durchbricht rechtwinkelig die Mauer; urspriinglich aber war sie, 
wie die Lavaplatten des FuBbodens beweisen, schrag durch die Ecke ge- 
brochen. 

Das angrenzende Caldarium 4 entspricht den Caldarien in der andem 
Abtheilung und in den kleineren Thermen wiederum genau bis auf den einen 
Umstand, dass ihm an seinem einen Ende dem Alveus gegenuber die halb- 
runde Nische fiir das Labrum fehlt; letzteres selbst ist vorhanden, vollkom- 
men erhalten, aber grade nicht elegant. Auch in diesem Caldarium ist der 
FuBboden hohl, die Wande und die zum groBten Theil eingestiirzte wiederum 
queriiber cannellirte Decke wie im Tepidarium mit Thonplatten belegt; die 
Decoration ist weit eleganter als diejenige der beiden bisher betrachteten Sale. 
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Aus den Wanden springen iiber einem niedrigen weiBen Marmorsockel flache, 
gelb bemalte und cannellirte Pilaster vor, welche die roth bemalten Wand- 
flachen einfassen und einen Stuccofries mit einfachen Omamenten tragen. 
In dem Stichbogen iiber dem Labrum ist ein reieheres Ornament von Stucco 
angebracht, und bier ist das Fenster durchgebrochen, welches dem Saale 
von dem Yorplatz 6 aus Licht zufiihrt. Der FuBboden ist wie in dem vorigen 
Saale von weiBem Mosaik gebildet und der Alveus sowie die Stufe vor dem- 
selben mit vollkommen erhaltenen und ganz wie neu erscheinenden weiBen 
Marmorplatten bekleidet. Eine groBe unverschlossene halbkreisformige Offnung 
in der linken Schmalseite bei f.i fuhrt zu einer sich 2 M. in die Wand hinein 
erstreckenden Hohlung, deren Boden etwas tiefer liegt als der der Wanne. 
Nur eine diinne, wie es scbeint metallene Platte trennt diese Hohlung von der 
unter ihr hindurchgehenden Leitung fur die heiBe Luft, so dass das in der 
Wanne befindliche Wasser, indem es natiirlich auch die Hohlung fullte, bier 
stets neue Warme erhielt. — Die Zuflussrohre ist nicht erhalten: sie war obne 
Zweifel in der rechten Wand oberhalb der Wanne angebracht; eine kupfeme 
Rohre, welche in der rechten vordem Ecke, am obem Rande, in die Wanne 
einmiindet, ist nach ihrer Form und ihrem Orte eher fur eine Abflussrohre zu 
lialten. Wollte man die ganze Wanne ausleeren, so offhete man eine in der 
linken vordem Ecke am Roden derselben angebrachte, fur gewohnlich wohl 
mit einem Stein verschlossene Offnung, worauf das Wasser auf den FuBboden 
stromte und zur Reinigung desselben benutzt werden konnte. 

Bei Bespreclnmg der einzelnen Raumlichkeiten haben wir einen Punkt 
bei Seite gelassen, weil er sich besser fur alle gemeinsam erledigen lasst, 
namlich die Frage nach der Entstehungszeit und allmahlichen Vervollkomm- 
nung der Heizeinrichtungen. Die hohlen FuBboden sind erst zu Anfang des 
letzten Jahrhunderts v. Chr. von C. Sergius Orata erfunden worden; es ist 
also nicht wahrscheinlich, dass sie in dieser, aus vorromischer Zeit stammenden 
Anlage von Anfang an vorhanden waren, und in der That ergiebt eine genaue 
Untersuchung der Suspensuren des Mannercaldariums, welche alter sind, als 
die des Tepidariums, dass sie auch hier nicht den Anfangen des Baues an- 
gehoren, sondem gewisse nachtragliche Veranderungen ihnen zeitlich voraus- 
gegangen sind. Vor Anlage des Heizapparats waren die Baderaume einfache 
Sale, welche durch Kohlenbecken geheizt wurden, wahrend der in der Mitte 
zwischen beiden Abtheilungen liegende Ofen nur das heiBe Wasser lieferte. 
An den Wanden der Tepidarien und Caldarien w^aren zweiReihen von Nischen, 
die untere von geringer Hohe, angebracht; dieselben sind besonders deutlich 
noch in der Mannerabtheilung zu erkennen. Mit dem Bau der hohlen FuB¬ 
boden in den Caldarien beginnt nun eine ganze Reihe von Veranderungen 
dieser Raume, welche uns zeigen, dass die Anspriiche, welche man in Beziehung 
auf Warme an die Baderaume machte, stets im Wachsen begriffen waren, dass 
man femer auch immer mehr Gewicht darauf legte, dieselben durch groBere 
Fenster zu erleuchten, und dass man endlich auch immer prachtvollere Deco- 
rationen verlangte. Wir konnen diese Veranderungen, Dank dem Zustande 
der Zerstdrung, welcher uns einen Einblick nicht nur unter die suspendirten 
FuBboden und hinter die Hohlwande, sondem auch in das Innere der Mauem 
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gestattet, ziemlich genau verfolgen, und somit eine Geschichte der Anlage 
aufetellen, indem wir folgende vier Gruppen von Veranderungen unter- 
scheiden: 

1. In den Caldarien werden hohle FuBboden angelegt. Die Nischen 
werden im Mannercaldarium mit Ziegelstuck, bald nachher im Mftnnertepi- 
darium die obere Reihe mit weiBem, die untere mit rotbem Stuck ausgeputzt. 

2. In den Caldarien werden hohle Wande, in den Tepidarien suspendirte 
FuBboden und hohle Wande angelegt, hier jedoch mit Ausschluss der Wol- 
bungen und Lunetten, welche, wenigstens im Frauentepidarium, eine neue 
Decoration (Gesims mit Eierstab) erhalten. Gleichzeitig erfahren die Ost- 
wande beider Caldarien und des Mannertepidariums einen Neubau; in der des 
Frauentepidariums wird ein kleines Fenster geschlossen. Die Thiiren werden 
erweitert und mit Ziegelpfosten versehen, die schrag durch die Ecke gehende 
zum Frauentepidarium rechtwinkelig gemacht. 

3. Die Hohlwande werden im Frauen- und vielleicht auch im Manner- 
tepidarium auf Wolbung und Lunetten ausgedehnt, Im Frauentepidarium 
und Caldarium wird die Westwand neu gebaut, mit 0,90 M. breiten Fenstem 
in den Lunetten. 

4. Im Mannertepidarium werden die Hohlwande von Wolbung und Lii- 
netten (wenn sie hier vorhanden waren) wieder entfemt. Ebenda wird eine 
Wanne, im Frauenapodyterium das kalte Bad gebaut. Die Wannen in den 
Caldarien werden emeuert, im Mannercaldarium gleichzeitig auch der suspen¬ 
dirte FuBboden. Die Wande werden neu decorirt mit theilweiser Marmor- 
bekleidung. Wieder wird im Frauenbad die Westwand neu gebaut, diesmal 
mit groBeren, 1,05 M. breiten, oben iiber die Lunetten hinausreichenden 
Fenstem. 

Es bedarf nun keines groBen Scharfsinns, um zu vermuthen, dass die 
unter 1 zusammengefassten Veranderungen in die erste Zeit der romischen 
Colonie, bald nach Erfindung der Suspensuren fallen miissen. Femer ist es 
ganz klar, dass die mit 4 bezeichneten der Zeit nach dem Erdbeben von 63 
n. Chr. angehoren: damals konnte es begegnen, dass eine dem Augustus ge- 
widmete Inschrift (oben S. 227) als Baumaterial benutzt wurde; und auch der 
Charakter der Decoration stimmt dazu. Dagegen miissen wir darauf verzichten, 
auch fur die mit 2 und 3 bezeichneten Vorgange eine genauere Zeitbestimmung 
zu finden. Den einzigen Adihalt dafiir bietet das von M. Nigidius Vaccula ge- 
schenkte Kohlenbecken, wenn wir annehmen, dass dies zur Erwarmung eines 
Tepidariums diente, bevor dasselbe seinen Heizapparat erhielt. Die Erben 
eines Nasennius Nigidius Vaccula kommen in einer der Quittungstafeln des 
L. Caecilius Jucundus (S. 12) vor, welche im Jahre 54 n. Chr. geschrieben ist; 
ist also dies derSchenker des Kohlenbeckens, so ist derselbe kurz vor dem Jahr 
54 gestorben, und wenn er auch die Schenkung geraume Zeit vor seinem Tode 
gemacht haben kann, so kann dieselbe doch friihestens in die letzte Zeit des 
Augustus, die Umgestaltung der Tepidarien (2) friihestens in die Zeit des Ti¬ 
berius fallen. Aber freilich ist die Identitat der beiden Personlichkeiten 
nicht sicher ,01 ). 
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Wo aber, so miissen wir jetzt fragen, bleibt das Laconicum der Inschrift? 
Einen runden, kuppelformig bedeckten Schwitzraum, wie man ihn mit diesem 
Worte bezeichnete und wie wir ihn in einer andem Badeanstalt Pompejis 
kennen lemen werden, finden wir hier nicht, und es ist auch ganz sicher, dass 
er nie vorhanden war ,02 ). Es scheint aber, dass jenes Wort auch in weiterem 
Sinne gebraucht wurde, und wenn uns vonM. Agrippa bench tet wird, dass er in 
Horn »ein Bad, ein sogenanntes Laconicum« erbaute (Dio Cass. LIII, 27), so 
miissen wir doch wohl an eine ganze Badeanstalt mit Iieizapparaten, nicht nur 
an ein Laconicum im engem Sinne denken. Da nun, wie wir sahen, eben um 
die Zeit des TJlius und Aninius, der ersten Zeit der Colonie, die Caldarien mit 
den neu erfundenen Heizvorrichtungen versehen wurden, so werden wir an- 
nehmen miissen, dass dies mit Laco?iicum facere gemeint ist: sie gestalteten 
die alte Anlage so um, dass sie nun zu einem Laconicum im weitem Sinne 
wurde. Somit haben wir also alles das, was die Inschrift jenen Duumvirn zu- 
schreibt, an dem Gebaude selbst wenigstens mit groBer Wahrscheinlichkeit 
wiedergefunden. 

Der unbedeckte Vorplatz 6, welcher bei rj rj und r{ die Reste mehrer 
Treppen in obere Raume enthalt, ist vollig schmucklos, ja roh, mit mehr be- 
rappten als abgeputzten Wanden. Gleichwohl ist auf seiner ostlichen Wand 
iiber einer Offnung, durch welche dem Labrum des Caldariums sein Wasser 
zugefiihrt wurde , wenn auch nur hochst roh , ein Tempelchen mit Giebel- 
dach gemalt, innerhalb dessen sich eine groBe Schlange auf einen Altar mit 
Friichten zu ringelt (Hlbg. S. 11). In ihr wird entweder einfach der Genius 
loci oder der custos fontis, genauer der die Wasserleitung schiitzende Genius 
zu erkennen sein. 

Ehe wir die Thermen verlassen, haben wir noch eine ganze Abtheilung 
zu betrachten, welche allerdings unscheinbar in ihren Raumen, aber deswegen 
nicht uninteressant und zugleich die am meisten noch in ihrera Urzustande 
befindliche des ganzen Gebaudes ist. Es ist die mit kleinen Buchstaben von 
a—k bezeichnete. Ihren auBem Eingang hat sie in a* von der TheaterstraBe ; 
derselbe fiihrt in einen gewolbten Gang a mit Lichtoffhungen gleich denen im 
Gange 5 der zweiten Badeabtheilung. Allein auch mit der Palaestra steht 
diese Abtheilung durch die verschlieBbar gewesene Thiir aus h mit erhohter, 
iiber einer Stufe zu betretender Schwelle in Verbindung. Lassen wir die 
Raume bed rechts am Gange a zunachst bei Seite, so finden wir links etwas 
weiterhin an demselben in e vier ganz gleiche, kleine und schmucklose, von 
ihrer Wolbung aus nothdiirftig erleuchtete Zellen von ungefahr 2X2 M. 
GroBe, jede mit einer gemauerten Wanne, die aber ohne Zufluss - oder Ab- 
flussrohre fur das Wasser und in sehr zerstortem Zustande aufgefunden worden 
sind. Es sind dies Einzelbadezellen, fiir welche der antike Name solia mit 
Gluck aufgefunden ist. An diesen und dem Gange f vorbei gelangt man auf 
das in die Palaestra ausmiindende Vorzimmer A, an dem ein kleines schmuck- 
loses Cabinet i liegt, welches keinen andem Eindmck als den einer Rumpel- 
kammer oder eines Aufbewahrungsortes fur uns unnachweisbare Gegenstande 
macht, vielleicht aberurspriinglich auch eine Badezelle war. Vor demselben biegt 
der Gang links ab in den Zweig der zu einer steilen Treppe auf das flache 
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Dach fuhrt, welche modem vermauert ist. Aus der linken Wand dieses Ganges 
ragt, abwarts gerichtet, eine starke Bleirohre hervor, welche ganz den Ein- 
druck macht, als hatte sie, mit einem Hahn verschlieBbar, zum Wasser- 
schopfen gedient. Hier wnrde auch die mehrerwahnte Inschrift an die Wand 
gelehnt, d. h. offenbar einstweilen bei Seite gestellt aufgefunden. Kehren wir 
hier um, so fuhrt uns der abzweigende Gang f in das ziemlich geraumige und 
iiberwolbte Zimmer A, in welchem Michaelis mit uberzeugender Genauigkeit 
die Latrina mit ringsumlaufendem Canal nachgewiesen hat 103 ), dergleichen wir 
eine kleinere in den kleinen Thermen in d und eine groBere am Forum neben 
der Fruchthalle gefunden haben. Da hier die nothigsten Andeutungen iiber 
die Beschaffenheit solcher durch flieBendes Wasser stets rein erhaltenen, iiber- 
aus sinnreich angelegten Raume gegeben sind, mag es mit einer Verweisung 
auf die genaue und correcte Beschreibung von Michaelis hier sein Bewenden 
haben; nur sei bemerkt, dass diejenigen, welche in diesem Raum ein Wasch- 
haus erkennen wollten, sowie diejenigen, welche hier das in der Inschrift 
erwahnte destrictarium such ten, sich im augenscheinlichsten Irrthumbefanden. 
/ ist ein groBer, viereckiger Brunnen, ganz ahnlich dem der kleineren Thermen 
(d auf dem Plan Fig. 116), welcher vermuthlich theils durch das auf die flachen 
Dacher fallende Regenwasser, theils durch Leitungswasser gefiillt wurde. 
m ist ein von alien Sei ten geschlossener, unzuganglicher Raum. 

Mit wenigen Worten ist noch die Bedeutung der am Anfange des Ganges 
a von der TheaterstraBe her befindlichen Raume i, c und d festzustellen, von 
denen b als die cella ostiarii durch eine gemauerte Lagerstatte an ihrem linken 
Ende bezeichnet wird. In c fuhrt eine Treppe in einen jetzt wegen starker 
Kohlensaureausdiinstung unbetretbaren Keller hinab, d endlich, in welchem 
Gemach der Anfang der aus Ziegeln erbauten Treppe in c liegt, ist nichts als 
ein Vorzimmer zu c. 

Die auch diese wie die kleineren Thermen an drei Seiten umgebenden 
Laden verdienen keine naliere Beschreibung. Dieselben sind zum Theil mit 
der Errichtung des Gebaudes gleichzeitig und zu diesen alteren Laden gehorte 
auch derjenige, welcher spater, wie seines Ortes bemerkt, in den Eingangs- 
raum A verwandelt worden ist. Dagegen zeigen die Laden der Westseite 
jiingere Bauart; freilich aber ist zu vermuthen, dass schon vor den Umbauten, 
welche mit den Thermen vorgenommen wurden, auch hier Laden vorhanden 
waren. 

c. Die Centralthermen 104 ;. 

Eine dritte groBe Thermenanlage wurde im Jahre 1877 ausgegraben; sie 
ist nicht nur weit jiinger als die beiden besprochenen, sondem war zur Zeit 
der Verschiittung noch im Bau begriffen und ihrer Yollendung ziemlich fem, 
ist also trefflieh geeignet uns iiber die Anforderungen zu unterrichten, welche 
man urn’s Jahr 79 n. Chr. an eine solche Anstalt stellte. Nach ihrer Lage an 
dem Kreuzpunkt der beiden die Stadt in grader Linie durchschneidenden 
HauptstraBen nennen wir sie Centralthermen. 

Der groBe Hof d, den wir nach Analogie der eben besprochenen Thermen als 
Palaestra bezeichnen diirfen, ist auf zwei Seiten von Laden umgeben; t scheint 
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ein offentlicher Abtritt zu sein; die Bestimmung von u ist unbekannt. Man 
betritt die Palaestra durch zwei groBe und einen kleinen Eingang, a, a', a". Nur 
neben a finden wir die zwei kleinen Raume b unde, und da gleich in der Nahe 
der einzige Zugang zu den Baderaumen ist, und alle die aus der Palaestra dorthin 
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Fig. 126. Plan der Centralthermen. 


gingen, hier vorbeikommen mussten, so gingen offenbar diese beiden Raume 
nur die Besucher des Bades, nicht die der Palaestra an. Vielleicht war das 
eine der Sitz des Capsarius und wurden in dem andem JEinlassmarken aus- 
gegeben. Neben a" fehlt auch hier der Abtritt nicht. Die Palaestra ist in 
ganz unfertigem Zustande. Man war eben beschaftigt, den nur ganz roh be- 
arbeiteten Stylobat fur die Saulengange zu legen; derselbe liegt nur auf der 
Halfte der Nordseite. Etwas weiter war man mit der Traufrinne gekommen: 
sie liegt auf der ganzen Nordseite und auf dem Nordende der Westseite, ist 
aber auch nur erst aus dem Groben gearbeitet. Im Ubrigen liegen nur die 
Fundamente; sie werden auf der Westseite unterbrochen durch einen Brunnen, 
d. h. eine impluviumartige, terrassirte, mit einer niedrigen Mauer umgebene 
Vertiefimg, in welche, von Westen kommend und sich bis zur Hohe dieser 
Mauer erhebend, ein mit einem Hahn verschlieBbares Wasserleitungsrohr ein- 
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miindet. Vermuthlich ist dieser Brunnen nur provisorisch, mit Benutzung des 
Impluviums eines friiher hier befindlichen Hauses eingerichtet worden, um 
beim Bau das nothige Wasser zur Hand zu haben. Andere Reste friiherer 
Bauten liegen nocb yielfach zu Tage, sollten aber sicher entfemt werden. 
Daneben fehlt es auch nicht an Materialien fur den Neubau : Saulentrommeln, 
ganze Saulen, Basen und Capitelle, so wie auch Marmorplatten, darunter zwei 
sehr schone von Cipollin. An der Ostseite war man beschaftigt, das geraumige 
Schwimmbassin (natatio) h anzulegen, war aber noch nicht weit damit gekom- 
men: es ist nur die Vertiefung ausgegraben und der Boden mit mafiig grofien 
Lavasteinen gepflastert. Aus der Siidwestecke der Natatio sollte ein nur erst 
gegrabener Canal das Wasser, wenn man es ablassen wollte, in den Abtritt e 
leiten, so dass es zur Reinigung desselben verwerthet wurde. 

Nur wenig Raumlichkeiten liegen an der Palaestra: zwei Exedren von 
geringerTiefe, vv\ und zwei Zimmer, von denen das aus v' zugangliche, f, zwei 
groBe Fenster, das andere, g , keine Fenster hat. Sie sollten ohne Zweifel zum 
Aus- und Ankleiden, sowie zum Salben und zum Abstreichen des Ols dienen; 
wir mogen sie also etwa als Apodyterium und Destrictarium bezeichnen. 

Aus der Palaestra gelangen wir durch eine Thiir am Nordwestende der 
beabsichtigten Saulenhalle in einen Vorraum der eigentlichen Baderaume,t, an 
welchem zwei ladenartige Raume n , o und zwei Zimmer k, m mit je zwei 
groBen und niedrigen Fens tern, deren Briistung auch als Ladentisch dienen 
konnte, gelegen sind. Wir konnen nur vermuthen, dass hier irgend welche 
zum Baden nothige Gegenstande zu haben waren. t\war bedeckt, denn es 
erhielt sein Licht durch mindestens drei Fenster auf die Palaestra, ebenso k 
und m und der zwischen ihnen iibrig bleibende Raum l durch Fenster auf die 
Nolaner Strafie. 

Gehen wir nun zur Betrachtung der eigentlichen Baderaume iiber, so 
bemerken wir zunachst, dass hier nicht gesonderte Abtheilungen fur Manner 
und Frauen, sondem alle Raume nur einmal vorhanden sind. Ob hier nur fur 
Manner gesorgt war, ob den beiden Geschlechtem verschiedene Stunden 
angewiesen waren, ob endlich wir hier an die unter Nero eingerissene Unsitte 
des gemeinsamen Badens zu denken haben, das konnen wir nicht entscheiden; 
doch diirfte die letzte Moglichkeit am ehesten auszuschlieBen sein, da wir hier 
allem Anschein nach kein Luxusbad vor uns haben. 

Die einzelnen Raume sind sehr groB und jeder durch zwei Thiiren zu- 
giinglich. Ein besonderes Frigidarium ist nicht vorhanden, sondem diesem 
Zweck sollte die sehr groBe Wanne am Ostende des Apodyteriums p dienen. 
In sie sollte das Wasser aus drei Nischen fallen, deren in jeder Wand eine 
angebracht ist. Femer ist unmittelbar iiber dem rechten Rande die Wand 
durch ein viereckiges Loch durchbohrt, welches mit leiser Senkung zu dem 
Ausgussbassin w fiihrt. Wenn, wie zu vermuthen ist, hier das Wasser im 
MaBe des Zuflusses ablaufen sollte, so musste der Rand der Wanne noch 
erhoht und in dieser Erhohung ein Einschnitt oder ein Abflussrohr angebracht 
werden, welches jetzt fehlt. Da die Wanne nur mit opus Signinum bekleidet ist, 
so konnen wir vermuthen, dass sie noch mit Marmor getafelt werden und 
dann die noch fehlende Vorrichtung erhalten sollte. Wollte man sie ganz 
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ausleeren, so geschah dies durch ein Bleirohr, welches an eben dieser Stelle 
vora Boden derselben in dasselbe Ausgussbassin fiihrte. Die Wanne ist 1,40 
M. tief; man stieg hinein iiber drei Stufen, deren oberste durch die Umfas- 
sungsmauern, die zweite durch den FuBboden gebildet wird, wahrend die 
dritte nur auf der Vorderseite angebracht ist. Noch bemerken wir, dass aus 
einer Nische zwischen der Wanne und der nachsten Thiir zum Tepidarium ein 
Loch schrag durch die Wand auch zu w fuhrt, offenbar um irgend welches 
schmutzige Wasser auszugieBen. Aus w fuhrt eine gemauerte Rinne auf die 
StraBe. 

Das Tepidarium q ist ein einfacher viereckiger Raum, geheizt durch den 
von stuckbekleideten Ziegelpfeilerchen getragenen suspendirten FuBboden und 
Thonrohren (0,13x0,075 an den Wanden; die Warme gelangte hierher aus 
dem Raum unter dem Caldarium und unter dem noch zu besprechenden Laco- 
nicumr durch Verbindungsgange unter den Thiiren. Nahe der Nordecke fuhrt 
ein Ausgusslocli zu w , wohl fur das zum Reinigen des FuBbodens gebrauchte 
Wasser. Eine Wanne, wie im Mannerbad der groBeren Thermen, ist hier 
niclit vorhanden. 

Dagegen hat das Caldarium s niclit weniger als drei Wannen, zwei groBe 
an den Sclimalseiten und eine kleine, die als Labrum dienen mochte, in 
der Mitte der siidlicheii Langwand. Die Heizungsvorrichtungen sind wie im 
Tepidarium; nach einem hier liegenden Fragment der Stuckbekleidung des 
Gewolbes zu schlieBen, erstreckten sich die Hohlwande nicht auf dieses und 
also auch wohl nicht auf die Liinetten, was also auch im Tepidarium nicht der 
Fall gewesen sein wird. Ein Ofen geniigte aber nicht fur den groBen Raum: 
man wollte ihrer zwei anlegen, bei x und y, docli war mit ihrer Erbauung noch 
gar nicht der Anfang gemacht worden. Wohl aber sind an beiden Stellen die 
Oflhungen in der Wand vorhanden, durch welche die heiBe Luft unter den 
FuBboden gelangen sollte. Diese Offnungen nun fiihren nicht nur unter den 
FuBboden, sondem sie haben oben eine gewolbte, halbkreisformige Erweite- 
rung, welche iiber denselben hervorragt, so dass das Ganze das Aussehen eines 
gewolbten Durcliganges hat. Wozu diese halbkreisformigen Offnungen ober- 
halb des FuBbodens dienen sollten, kann uns nicht zweifelhaft sein, wenn wir 
uns an dasjenige erinnern, was wir im Frauencaldarium der groBeren Thermen 
beobachtet haben (S. 230). Offenbar beziehen sie sich auf die Wannen. Diese 
sollten hier eine ebensolche halbkreisfomige Offnung und eine ebensolche 
hohlenartige Erweiterung bekommen, wie wir sie dort fanden, in welcher das 
Wasser, von der Leitung fiir die heiBe Luft nur durch eine diinne, vielleicht 
metallene Platte getrennt, stets von neuem erwarmt wurde. 

Das Wasser sollte in die Wannen fallen aus Nischen, die iiber ihren 
Langseiten angebracht sind: iiber der ostlichen Wanne sind ihrer drei, eine 
halbrunde und gew olbte und zwei viereckige, iiber der westlichen zwei in den 
beiden Pfeilem zwischen den Fenstern; in die kleine sollte es durch eine 
Rohre unter dem Fenster geleitet werden. Alle drei konnten ausgeleert werden 
durch kurze Bleirohren, welche nahe dem Boden in die dem Caldarium zu- 
gewandte Mauer eingesetzt sind: das Wasser floss dann auf den FuBboden 
und diente zur Reinigung desselben. Dagegen vermissen wir Vorrichtungen 
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zum allmahlichen Ablaufen im MaBe des Zuflusses; dieselben sollten wohl bei 
der Bekleidung mit Marmor angebracht werden. 

Jeder der drei bis jetzt besprochenen Raume hatdrei groBe, gewolbte 
Fenster auf die Palaestra. Letztere sollte offenbar auf dieser Seite keine Por- 
ticus erhalten, um diesen nach Sudwest gerichteten Fenstem nicht die Sonne 
wegzunehmen, welche also mindestens vom Mittag an mit ihren Strahlen der 
Heizung zn Hiilfe kam. Dazu kamen im Caldarium noch fiinf etwas kleinere, 
nach Siidost gewandte Fenster, denen freilich die Sonne zum groBen Theil 
weggenommen wurde durch eine eben im Bau begriffene Mauer. Alle diese 
Fenster bilden eine treffliehe Illustration zu der Vorschrift Vitruv’s (V, 10, 1), 
dass die Tepidarien und Caldarien Fenster haben sollen wo moglich nach 
Sudwest, sonst nach Siiden, weil man namentlich Nachmittags zu baden 
pflegte, und zuder Bemerkung Seneca’s [Ep. 86, 11), dass man zu seiner Zeit 
verlangte, in hellem Lichte abgebriiht zu werden [in multa luce decoqui). 

Zu diesen uns auch aus den beiden anderen Badeanstalten bekannten 
Raumen kommt nun noch ein vierter, r, ein runder, durch vier halbrunde 
Nischen [scholae) erweiterter, mit einer flachen Kuppel (von der nur sehr 
wenig erhalten ist) bedeckter Raum, mit suspendirtem FuBboden und Hohl- 
wanden, welcher von x aus durch die auf dem Plan angegebene Leitung geheizt 
werden sollte; der Raum unter dem FuBboden stand auch mit dem unter dem 
Tepidarium und Caldarium durch Offnungen unter den Thiiren in Verbindung. 
Eine solche Schwitzkammer nannten die Alten, wie namentlich aus einigen 
Stellen Vitruv’s (besonders Y, 10, 5) hervorgeht, Laconicum; sie war der heiBeste 
Theil des Bades und wurde namentlich von denjenigen benutzt, welche nicht 
eigentlich warm baden, sondem nur schwitzen wollten. Seine Lage, in Ver¬ 
bindung mit Tepidarium und Caldarium ist durchaus zweckmaflig. Zwar 
scheint es Regel gewesen zu sein, dass nur das Tepidarium von alien Baden- 
den gemeinsam benutzt wurde, dann aber sie sich tlieilten, indem die einen 
zum warmen Bade ins Caldarium, die anderen in das Laconicum, den Schwitz- 
raum gingen; und daher war in der als Villa der Julia Felix bekannten Bade- 
anstalt (S. 200) das Laconicum nur aus dem Tepidarium zuganglich. Es 
mochte aber theils manche geben, die, um einen allmahlichem Ubergang zu 
haben, durch das Caldarium ins Laconicum gingen, theils mochte es vorkom- 
men, dass man nach dem Schwitzbad im Laconicum noch ein warmes Wasserbad 
nahm 105 ). Wo die Kuppel ansetzt, sind drei kleine runde Fenster sichtbar, 
welche wohl, durch Glasscheiben geschlossen, Licht gaben. Wir miissen an- 
nehmen, dass, der Vorschrift Vitruv’s (a.O.) gemaB, im Scheitelpunkt der Kuppel 
eine Gffnung gelassen war, welche durch einen an Ketten hangenden kupfernen 
Schild bald mehr bald weniger geschlossen werden konnte, um so die Hitze zu 
maBigen. Vitruv’s Vorschrift, dass die Hohe bis zum Ansatz der Wolbung 
gleich dem Durchmesser sein soli, ist nicht befolgt: die Hohe kann wenig 
iiber 4,50 M., der Durchmesser zwischen den Hohlwanden wenig unter 6 M. 
betragen haben. 

Was die Decoration dieser vier Raume betrifft, so war wohl nur die der 
Wolbungen und Liinetten vollendet Geringe Reste sind am untem Rande 
der innem Lunette des Apodyteriums erhalten; femer liegt ein Fragment aus 
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der Wolbung im Caldarium: an beiden Stellen erkennen wir nur ziemlicb grob 
in weiBem Stuck ausgefiihrte Ornamente. FuBboden und Wannen waren mit 
opus Signinum , die Wande mit hellrothlichem Ziegelstuck bekleidet, so dass 
das Ganze ungemein einfbrmig aussehen musste. Schwerlich sollte dies so 
bleiben: wir diirfen sicher annehmen, dass dies nur die Unterlage fur weitere 
Decorationen sein sollte, dass man die Wannen mit Marmor, die Wande viel- 
leicht auch theilweise mit Marmor, im iibrigen mit gemaltem Stuck bekleiden 
wollte. 

Cber den ostlich und siidlich von den Badesalen iibrig gebliebenen, durch 
zwei Eingange von der ostliclien StraBe (vico di Tesmo ) zuganglichen Raum ist 
wenig zu sagen. Mit der ostlichen llmfassungsmauer ist man ein betracht- 
liches Stiick liber die fruhere Grenze der Insula hinausgegangen und hat so 
die StraBe verengt. Am Nordende des bezeichneten Raumes hatte man eine 
Pfeilerporticus z, wie es scheint mit Benutzung schon friiher vorhandener 
Pfeiler, errichtet, welche aus *, dem Vorraum der Badeanstalt, zuganglich war. 
Der massive Pfeiler cr, welcher in ganz anderer Richtung steht, als die Mauem 
des Gebaudes, kann keinen constructiven Zweck gehabt liaben; da er genau 
nach Siiden orientirt ist, so liegt die Vermuthung sehr nahe, dass er eine 
Sonnenuhr tragen sollte: wir erinnern uns, dass eine solclie in den groBeren 
Thermen gefunden wurde, und dass wir in den kleineren Thermen, an einer 
ganz ahnlichen Stelle, einer Saule begegneten, fur die wir den gleichen Zweck 
vermutheten (S. 212). Zu welchem Zweck man den Raum ft mit einer Mauer 
umgeben wollte (auf der punktirten Strecke sind nur erst die Fundamente 
gelegt), konnen wir nicht errathen. 


Sechster Abschnitt. 

Brunnen, Altare und sonstige kleine Bauwerke. 

Gutes Trinkwasser gait im Alterthum fur ebenso wichtig wie bei uns, 
ja, wenn wir von den ungeheuem Bauten, welche die Romer in viele Meilen 
langen riesigen Aquaeducten anlegten, um sich dasselbe zu verschaffen, auf 
den Werth schlieBen, den das Wasser hatte, fur noch ungleich wichtiger. Fiir 
den Bedarf des Haushaltes, fur Kiiche und Wasche hatte man das in den Im- 
pluvien gesammelte, in tiefgegrabene Brunnen geleitete und in ihnen geklarte 
Regenwasser in jedem Hause bei der Hand, zum Trinken aber zog man, 
obgleich das Wasser der Cistemen namentlich in alterer Zeit gebraucht wurde, 
Quell wasser begreiflicher Weise vor, welches oft sehr weither geschafft werden 
musste. 

So auch in Pompeji. Denn die Stadt hatte vermoge ihrer schon friiher 
dargestellten Lage auf einem Lavahiigel im Alterthum jedenfalls nur sehr 
wenige lebendige Quellen oder Brunnen von Quellwasser; wir kennen deren 
nur zwei: einen von 28 M. Tiefe in dem Keller der s. g. casa dei marmi , jetzt 
domus N. Popidii Prisci genannt (VII, 2, 20), den andem, ahnlich tiefen, in 
dem anliegenden Hause, domus C . Vibi (VII, 2^18). Das Wasser des Samus, der 
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iibrigens im Alterthum schwerlich unmittelbar an der Stadt vorbeifloss (s.oben 
S. 6), in Eimem oder.Hydrien (Wasserkannen) herbeizuschaffen, konnte besten 
Falls fur die nachsten Hauser am Flussufer und fur sehr primitive Culturzustande 
genugen. Pumpwerke aber, durch welche man das Flusswasser hatte heben 
konnen, sind dem Alterthume fremd gewesen. Pompeji war also fiir seinen 
Bedarf an Trinkwasser auf eine Wasserleitung angewiesen, an deren einst- 
maligem Yorhandensein man schon gegeniiber den an nicht wenigen Stellen der 
Stadt noch jetzt sichtbaren Pfeilern und den vielfach auf den StraBen und in den 
Gebauden sichtbaren Bleirdhren, sowie den zahlreichen Brunnen nie hat zwei- 
feln konnen, welche letztere sich nicht allein in den StraBen und an fast alien 
StraBenecken [in biviis oder triviis ) finden, sondem auch in nicht wenigen 
Hausem, zum Theil sehr reich und eigenthiimlich verziert, wiederkehren. 
Woher das Wasser kam, ob aus dem Samus, worauf die Starke Ablagerung 
von Kalksinter fiihrt, ob vom Vesuv, das ist noch nicht sicher festgestellt. 
Jedenfalls lag der Ausgangspunkt der Leitung viel hoher als der von Fontana's 
Canal (oben S. 26) : es geht dies theils aus der Hohe der erwahnten Pfeiler 
hervor, auf welche das Wasser durch seinen eigenen Druck hinaufgetrieben 
wurde, theils aus dem vor kurzem nordlich von der Stadt aufgefundenen Zu- 
leitungscanal 106 ). Die Leitung war sowohl auBerhalb als innerhalb der Stadt 
unterirdisch, und die schon erwahnten Pfeiler bildeten ihre Knotenpunkte. 
Sie bargen in den beiden Vertiefungen, die sie charakterisiren, Rohren; in 
einer derselben stieg das zugeleitete Wasser in auf der Hohe des Pfeilers be- 
findliche offene Bassins, welche, obgleich selbst zerstort, doch sicher nach- 
gewiesen sind; in der zweiten Vertiefung wurde es durch mehrfach sich ver- 
zweigende Rohren an seine Bestimmungsorte weiter geleitet. Der Zweck 
dieser ortlichen Erhebungen ist ohne Zweifel, den gar zu groBen Fall und 
Druck des Wassers auf die Rohren abzuschwachen, indem aus den offenen 
Bassins das iiberschiissige Wasser abfloss, wahrend andere Knotenpunkte der 
Leitung unter dem Niveau der StraBen lagen und durch s. g. castella aquae, 
fiir deren eines man das auf Fig. 128 hinter 
dem Brunnen sichtbare kleine Gebaude halt, 
geborgen wurden, ohne gleichwohl unzugang- 
lich zu sein. So ist das Wasser dieser Leitung 
durch alle Quartiere und auch in viele Hauser 
vertheilt gewesen, und zwar alien Anzeichen 
nach reichliches Wasser. 

Von den sichtbaren Monumenten der pom- 
pejaner Wasserleitung fassen wir zunachst die 
Brunnen in den StraBen und an den StraBen¬ 
ecken ins Auge. 

In,den beiden Abbildungen Fig. 127 und 
Fig. 128 finden wir den Plan und die Ansicht 
einer StraBenecke, eines bwium mit dem eben 
erwahnten castellum a und einem Brunnen b ; es ist der erste an der Haupt- 
straBe vom Herculaner Thor, welche man mit ihrem Pflaster und ihren Trot- 
toirs ebenfalls auf dem Plan erkennt. Die Gestalt des Brunnens selbst ist, wie 



Fig. 127. Plan eines Brunnens. 
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die der meisten Brunnen in Porapeji, die einfachste, die man sich denken 
kann. Aus einem kleinen, aus einem Lavastein bestehenden Pfeiler, welcher 
zur Aufnahme des Rohres der Leitung durchbohrt und in den meisten Fallen 
mit einem Figurenornament am Ausguss verziert ist (in diesem Beispiel ist es 

verloren gegangen), fallt das 
I---— I Wasser in einen s. g. Can¬ 
't-/-- tharus oder ein viereckiges 

Has sin, welches aus mit eiser- 
nen Klammem verbundenen 
Lavaquadem erbaut ist, um 
der Last des Wassers sicher 
zu widerstehn. Hinter dem 
Brunnen sieht man das ver- 
vermeintliche castellum, d. h. 
ein kleines gewolbtes Ge- 
baude mit einer fensterartigen 
Offnung; eine gleicheGffnung 
auf der gegeniiberliegenden 

Seite ist schon im Alterthum 
Fig. 128. Ansicht eines Brunnens. , j 

° zugemauert worden. Dage- 

gen ist eine Thiir nie vor- 
handen gewesen. Die Fa£ade dieses kleinen Bauwerks naeh dem Brunnen hin 
war mit einem jetzt ganz verschwundenen, vielleicht den Larendarstellungen 
angehorenden Gemalde (Hlbg. No. S8) geschmiickt, und vor demselben steht 
ein kleiner, wohl den lares compitales , den Schutzgottern der StraBen, deren 
Cult Augustus emeuerte, geweihter Altar. Ob es wirklich ein Castellum der 
Wasserleitung ist, kann jetzt, wo der Boden nicht sichtbar ist, nicht untersucht 
werden : es wird erlaubt sein, daran zu zweifeln, da auf der Ostseite (auch auf 
dem Plan Fig. 127 sichtbar) einer der gewohnlichen Wasserleitungspfeiler 
daran gelehnt ist, das Gebaude selbst aber alterthiimlichere Bauart zeigt, als 
die Pfeiler der Wasserleitung. Der Hahn der Leitung ist an diesem Orte 
nicht gefunden worden, wohl aber zeigen diejenigen 
von anderen Knotenpunkten wesentlich die Einrich- 
welche uns der Hahn aus dem Palast des Tibe¬ 
rius auf Capri im Museum von Neapel vergegenwax- 
tigen kann, den die nebenstehende Figur 129 zeigt. 
Jeder sieht, dass der Theil i sich in demjenigen a 
Fig. 129. drehte und so die Rohre c offnete oder schloss, welche 

Hahn emerWasserleitung. beiden Seiten fuhren. Jetzt sind diese Stiicke 


ganz fest in einander gerostet und sollen, so zu 
sagen, an tikes Wasser eingeschlossen enthalten, welches man, wenn^ der 
Hahn geschiittelt wird — versucht habe ich es nicht — in dessen Innerem 
deutlich platschem horen soli. Die meisten Brunnen sind dem hier beschrie- 
benen und abgebildeten sehr ahnlich, nur dass der Cippus, aus welchem das 
Wasser in das Becken floss, wie schon gesagt, bei den meisten auf eine ver- 
schiedenartige Weise mit Reliefen geschmiickt ist. Beispielsweise bringen wir 
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die Abbildung eines ebenfalls an einer StraBenecke belegenen Brunnens (Fig. 
130). Der.Cippus ist mit einem Relief geschmiickt, darstellend einen Adler, 
der einen Hasen im Schnabel halt, aus dessen Maul das Wasser floss. In dem 
Laden, in dessen Thiir hinter dem Brunnen wir hineinsehen, wurden Esswaaren 
verkauft, von denen man Reste in demselben gefunden haben soil. Der Relief- 
schmuck der meisten, stets in gleicher Weise eingerichteten Brunnen ist zu 
wenig bedeutend, um hier einzeln erwahnt zu werden; Auszeichnung verdient 

nur ein solches Relief an einem 
in der Nahe des Apollontempels 
und des Seethors (Reg. VII, 
Ins. 15) neuerdings ausgegra- 
benen Brunnen von schonem 
weiBem Marmor, da dasselbe 
nicht ohne Laune ist. Es stellt 



Fig. 130. Ansicht eines zweiten Brunnens. 


f. _ l _ V 

Fig. 131. Durchschnitt 
eines Brunnens. 


namlich einen schonen Haushahn vor, der in eiligemLauf ein GefaB umgeworfen 
hat, dem nun der Wasserstrahl entspringt. An eben diesem Brunnen sieht man 

besonders deutlich die Spuren der Ab- 
nutzung.durch den Gebrauch; neben 
dem Cippus ist der Brunnenrand durch 
die aufgestiitzten Hande und in dem 
Relief ist die Miindung des GefaBes 
durch die darangelegten Lippen der 
Trinkenden ziemlich betrachtlich aus- 
geschliffen. Noch starker ist diese an 
alien Brunnen wahmehmbare Ab- 
nutzung an demjenigen an der Strada 
delV Abiondanza an der hintem Ecke 
des Gebaudes der Eumachia. Der 
Durchschnitt eines derartigen an den 
Propylaeen des Forum triangulare be¬ 
legenen Brunnens (Fig. 131) mag die 
Art verdeutlichen, wie das Wasser 
durch ein Rohr in dem durchbohrten 
Cippus bis zum Ausfluss geleitet 
wurde, die Ansicht noch eines Brun¬ 
nens (Fig. 132) eine Besonderheit vergegenwaxtigen. Derselbe, dessen Cippus mit 
einem Stierkopf in Relief geschmiickt ist, ist in den FuBweg der ziemlich engen 

Overbeck, Pompeji. 4. Aufl. 1$ 
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StraBe hineingebaut, und augenscheinlich deshalb an zwei Seiten mit einem 
eisemen Gelander umgeben gewesen, um FuBganger vor dem Hineinstiirzen 
zu bewahren. Dies bereits bei der Entdeckung ganz verrostete Gelander ist 
bis anf ein paar Stiimpfe im Stein verschwunden. Das Material ist fast iiberall 
Lava. Nur der Brunnen mit dem Hahn ist aus Marmor; der neben dem Ge- 
baude der Eumachia und ein anderer am Kreuzpunkt der Nolaner und Sta- 
bianer StraBe aus Travertin; nur einer, am Stabianer Thor, ist aus Tuff. 

Andere Brunnen in Pompeji bieten nun allerdings abweichende, aber 
nicht minder einfache Formen. So ist schon friiber bei der Beschreibung des 
Forum triangulare sowie der Palaestra durchbohrter Saulen Erwahnung gethan 
worden, welche als Brunnen dienten; ein Brunnen in demselben Stadtquar- 
tier hat ungefahr die Form eines Sitzes mit sehr niedriger Lehne, aus der aus 
vier kleinen Lowenkopfen die Wasserstrahlen in den das Bassin bildenden 
Sitz Helen. 

Diese Beispiele mogen geniigen, um das immer gleichbleibende Princip 
der antiken Brunnen an den StraBen zu vergegenwartigen. Diese Gleichheit 
des Princips schlieBt iibrigens eine groBere Mannichfaltigkeit der Erscheinun- 
gen, als sie uns Pompeji in seinen offentlichen Brunnen bietet, keineswegs 
aus, wie dies, ganz abgesehn von den Monumenten anderer Orte, die Brunnen 
in den Privathausem Pompejis beweisen; bier linden wir die Cippen, wenn 
diese iiberhaupt beibehalten wurden, was nur ausnahmsweise der Fall ist, 
ungleich reicher decorirt; noch hauliger sind sie durch ganze Marmor- oder 
Bronzestatuen ersetzt, durch welche das Brunnenrohr bis zu irgend einem 
mehr oder weniger sinnreich construirten Ausguss gefuhrt wurde. Diese Brun- 
nenfiguren, deren Herculaneum eine ganze Reihe und auch Pompeji nicht 
ganz wenige aufzuweisen hat, boten der Plastik ein fruchtbares Feld und ge- 
horen zu den anmuthigsten Erfindungen derselben; von ihnen soil im artisti- 
schen Theile ausfiihrlicher gesprochen werden. 

Es ware nun interessant zu wissen, wann Pompeji seine Wasserleitung 
erhielt. Betrachten wir daraufhin die Monumente derselben, so linden wir, 
dass keines derselben auf vorromische Zeit deutet. Am alterthiimlichsten sehen 
noch die Brunnen aus; doch liegt dies an der Rohheit der Arbeit, welche in 
der Lava durch die Bescliaffenheit des Steines bedingt ist. Aber auch das 
Medusenhaupt des aus Tuff, einem leicht zu bearbeitenden Stein, bestehenden 
Brunnens am Stabianer Thor, zeigt nicht im entferntesten den kiinstlerischen 
Charakter der Tuffkopfe des groBen Theaters und des Nolaner Thors (S. 52, 
158). Die Pfeiler bestehn theils (und vorwiegend) aus ziegelformigen Tuff- 
steinen, theils aus Ziegeln: ihre Bauart zwingt uns nicht, sie auch nur in republi- 
kanische Zeit hinaulzuriicken. Ohne also den Zeitpunkt naher bestimmen zu 
wollen, konnen wir doch sagen, dass allem Anschein nach die Wasserleitung 
Pompejis der romischen Zeit, und zwar schwerlich den Anfangen derselben 
angehort. 

Von offentlichen Monumenten sind auBer den Brunnen besonders noch 
die, wie in katholischen Landem die Heiligenhauschen, vielfach in den StraBen 
aufgestellten Altare der Schutzgottheiten der Wege und StraBen zu erwahnen. 
Ein solches kleines Heiligthum haben wir bereits an dem Brunnenhause bei 
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dem ersten Brunnen kennen gelernt, bestehend aus einem Altar vor dem 
Bilde der StraBenlaren, auf welchem diesen Daemonen yon den Voriiber- 
gehenden ein wohlfeiles Opfer und ein fllichtiges Gebet dargebracht wurde. 
Ganz ahnlich ist ein zweites derartiges Heiligthum in der Strada stabiana 
ebenfalls mit einem Brunnen verbunden. Ohne Verbindung mit einem Brunnen 
ist ein Altar in der StraBe hinter dem s. g. Gefangniss am Forum, angelehnt 
an eine Wand; hinter demselben erscheint auf einem von Pilastem eingefaBten 
und von einem Giebel gekronten Felde die bekannte Opfercaeremonie anstatt 
gemalt in Stuccorelief. In dem Giebel ist ein Adler in Relief gebildet, welcher 
zu der unrichtigen Annahme den Anlass gegeben hat, dieser Altar sei dem 
Juppiter geweiht gewesen; er erscheint vielmehr nur als ein sehr passender 
Schmuck des flachen Giebeldreiecks, welches er mit seinen ausgebreiteten 
Schwingemerfullt, und welches eben wegen der Ahnlichkeit seiner allgemeinen 
Form mit den ausgebreiteten Fliigeln 
eines Adlers in Griechenland den Namen 
»Adler« (aerog) erhalten hat. Ein anderes 
Beispiel (Fig. 133) wird geniigen, um 
nebst dem zuerst betrachteten den durch- 
schnittlichen Charakter dieser Cultus- 
statten der dii populates oder patellarii 
uns zu vergegenwartigen. Es ist dies ein 
ziemlich ansehnlicher Altar, welcher, um 
den Verkehr auf dem ohnehin nicht allzu 
breiten FuBweg nicht zu versperren oder 
zu beengen, bescheidentlich in einer 
Mauemische steht, in welcher iiber dem¬ 
selben eine Opferdarstellung, ahnlich den 
besprochenen, gemalt oder in Relief an- 
gebracht gewesen sein wird, welche uns 
verloren gegangen ist. Statt der Laren- 
darstellung erscheinen gelegentlich auch 
nur die beiden Schlangen, die Vertreter 
des mannlichen und weiblichen Genius; so gleich rechts am Stabianer Thor, 
und an der Siidwestecke der Insula IX, 2, wo statt des Altars nur eine Nische 
fur die Opfergaben angebracht ist. 

Ein wahrscheinlich den StraBenlaren geweihtes Heiligthum in Form einer 
Aedicula begegnete uns am Forum in einer Nische an der AuBenseite des 
Macellums (oben S. 122). Hierher gehort ferner ein Sacellum an der Stabianer 
StraBe, auf der Ostseite der vierten Insula der achten Region. In einem nach 
Art eines kleinen Ladens auf die StraBe geoffneten Raume finden wir nicht weit 
von der Riickwand und ihr parallel einen langlichen Altar, in der rechten Wand 
eine kleine Nische, in welcher ohne Zweifel die Larenbilder standen, und an der- 
selben Wand, gleich am Eingang, eine niedrige Bank. Und wohl im Hinblick 
auf die Ahnlichkeit mit diesem Heiligthum hat Fiorelli vermuthet, dass auch 
das als Barbierstube bekannte Local an der MercurstraBe (VI, 8, 14) den 
StraBenlaren geweiht war. Wir finden hier in der Mitte einen viereckigen 

16* 



Fig. 133. Altar an einer StraBe. 
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Travertinstein, der sehr wohl, mit Stuck bekleidet, ein einfacher Altar sein 
konnte, in der rechten Wand zwei kleiue Nischen und unter denselben wie- 
derum eine niedrige Bank. Durch eine Thiir in der Ruck wand gelangt man 
in ein kleines Hinterzimmer unbekannter Bestimmung. 

Als verwandt mit diesen volksthiimlichen StraBenheiligthiimem miissen 
endlich die mehrfach an Ecken und Mauem vorkommenden religiosen Male- 
reien bier erwahnt werden, die, weil kein Altar vor denselben angebracht ist, 
mehr einen talismanischen als einen Cultcharakter tragen. Sie sind, wie man 
sich aus der Zusammenstellung inHelbigs Wandgemalden (No. 7—94, zu denen 
noch manche hinzugekommen sind) iiberzeugen kann, zahlreich genug, bieten 
aber nur in einzelnen Fallen ein hinlangliches Interesse, um auf ihren Gegen- 
stand auch nur fliichtig einzugehn. Dies ist besonders der Fall bei einem 
Gemalde an der Ecke der kleinen StraBe ( Vicolo dei dodici dei) , welche von 
der Strada delF Abbondanza nach dem Vicolo dei teatri fiihrt (Plan CD—de), 
welches (Hlbg. No. 7) die zwblf groBen Gotter darstellt, unter denen, beilaufig 
bemerkt, der Juppiter doch auch heute noch ziemlich unzweifelhaft als jugend- 
lich dargestellt erkennbar ist. Andere dieser Bilder zeigen uns einzelne der 
griechisch-romischen Gottheiten (Hlbg. No. 8—26); wieder andere den Genius 
familiaris (31 ff.), die Laren und Larenopfer (35—45) oder den Genius und 
die Laren verbunden (46—59) oder Laren und Penaten (60—66) u. dgl. m. 
Endlich miissen noch die vielfaltigen Schlangenbilder (29 f.) erwahnt werden, 
darstellend meistens zwei gewaltige Schlangen, welche sich auf einen mit 
Friichten, meistens Pinienzapfen und daneben mit Eiem belegten Altar zu 
ringeln und dazu dienten, den Ort religios zu weihen, gelegentlich nur, urn 
ihn vor Verunreinigung zu schiitzen. Eines der gewaltigsten und interessan- 
testen dieser Schlangenpaare ist dasjenige an der Wand gegenuber der domus 
Sirici (Plan 91, DE—fg), welchem die Inschrift otiosis locus hie non est , discede 
morator (vgl. Cap. 6) beigefiigt ist. 


Viertes Capitel. 

Die Priyatgeb&ude. 

Erster Abschnitt. 

Die Wohnhauser 107 ). 

So groB in manchem Betracht das Interesse der offentlichen Gebaude 
Pompejis fur den Alterthumsfreund theils durch ihre Erhaltung, theils und 
besonders durch ihre gegenseitige Lage, welche sie als ein Gesammtes erschei- 
nen lasst, sein mag, so kann man doch nicht laugnen, dass die Privatgebaude 
ein bei Weitem groBeres Interesse fur sich in Anspruch nehmen und von 
hoherer Bedeutung fur unser Studium des Alterthums sind, als jene. Denn so 
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wie iiberhaupt das offentliche Leben der Alten, welches gewissermaBen als der 
Geschichte angehorend betrachtet werden kann, uns ungleich bekannter urid 
in zahlreicheren und zusammenhangenderen Zeugnissen iiberliefert ist, als ihr 
Privatleben, so sind aucb die Monumente des offentlichen Lebens, Tempel und 
Hallen, Basiliken, Theater und Amphitheater, StraBen, Wasserleitungen und 
Bader u. a. aus fast alien Theilen der alten Welt in viel groBerer Zahl auf uns 
gekommen; sie sind in ihren mehr oder weniger erhaltenen Ruinen lange 
bekannt, gemessen, gezeichnet und studirt worden, ehe der erste Spatenstich 
zu Pompejis Ausgrabung gethan wurde, und zugleich sind gegen viele dieser 
Jteste alter Tempel, Theater und sonstiger Bauten die pompejanischen offent- 
lichen Gebaude klein, unbedeutend und stehn namentlich in kiinstlerischem 
Betracht mit wenigen Ausnahmen auf einer nicht allzu'hohen Stufe. Von den 
Privathausem der Alten aber war vor Pompejis und Herculaneums Entdeckung 
monumental sehr Weniges vorhanden ; denn die Triimmer einiger Palaste und 
Villen der Grofien und Gewaltigen, welche wir auBer den beiden verschiitteten 
Stadten haben, konnen hier nicht mitzahlen, weil sie von der Norm biirger- 
licher Wohnhauser weiter entfemt sind, als irgend ein Privatgebaude Pom¬ 
pejis. Und auch die einzeln erhaltenen Fundamentruinen und die allerdings 
in der antiken Litteratur vorhandenen Beschreibungen landlicher Villen brin- 
gen uns der Kenntniss des gewohnlichen biirgerlichen Wohnhauses etwa und 
kaum so nahe, wie die Ruinen der s. g. Villa des Diomedes in Pompeji. Von 
dem Normalhause. namentlich von dem Hause in der Stadt ist kaum anderswo 
die Rede, als in Vitruvs Architektur, wenigstens nirgend im Zusammenhang 
und anders als in gelegentlicher Erwahnung einzelner Raumlichkeiten. Ab- 
gesehn aber davon, dass Vitruvs Beschreibungen durch die Bank nicht die 
klarsten und fur uns doppelt schwierig zu verstehn sind, weil sie sich auf 
Abbildungen beziehn, die uns verloren gegangen, abgesehn femer von der 
Unklarheit, welche mit dem Mangel monumentaler Anschauung unausbleiblich 
verbunden ist, haben wir bei Vitruv nichts, als die starre mittlere Norm, das 
Gesetz schlechthin, und zwar fur das, was er bei seinen Lesem als bekannt 
voraussetzen muBte. Diese Norm aber ist nach hundert verschiedenen Um- 
standen hundertfach verscliieden angewendet worden, und erst die Kenntniss 
dieser verschiedenen Anwendungen des Gesetzes verschafft uns ein lebendiges 
und anschauliches Bild von der Statte, in welcher sich das nach den Umstanden 
und Verhaltnissen mannichfaltig gestaltete Privatleben der Alten bewegte. Eine 
solche Kenntniss ist aber, und zwar nur, durch Pompejis Hauser und die we¬ 
nigen vermittelt, die man in Herculaneum hat bloBlegen konnen; und welches 
der Gewinn dieser Anschauung sei, das lernen wir recht wiirdigen, wenn wir 
unsere auf die Wohnungen Pompejis gegriindete Kenntniss des romischen 
Hauses mit der Kenntniss von dem griechischen Hause vergleichen, die nur 
auf einer unklaren Normalbeschreibung Vitruvs imd auf zerstreuten Stellen 
der alten Schriftsteller beruht. 

Wir haben den pompejanischen Wohnhausem gegeniiber eine doppelte und 
nicht leichte Aufgabe zu losen. Einerseits namlich sind die unsaglich reichen 
Einzelheiten der uns vorliegenden Monumente, wenn auch natiirlich nur in 
einer Auswahl, zu beschreiben und zu erklaren; wir miissen die Mannichfaltig- 
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keit der Plane einer Reihe von kleineren, mittleren und groBen Wohnungen, 
d. h. von relativ groBen, denn wirklich groBe Hauser, wie sie in Rom die 
Nobilitat hatte, bietet uns Pompeji nicht, und zwar in ihrer bald durch locale, 
bald durch anderweitige Yerhaltnisse begriindeten Modification zu-verstehn 
suchen, haben uns vorzufiihren, was man in diesen verschiedenen Wohnungen 
an Resten baulicher und decorativer Einzelheiten und an Spuren des taglichen 
Lebens vorfand, und zu versuchen, nach der Anleitung dieser die Hauser in 
ihrer Gesammtheit zu reconstruiren und aus den Spuren des Lebens ein Bild 
desselben zu entwerfen; andererseits darf nicht versaumt werden zu unter- 
suchen, was in dieser Verschiedenheit das Gemeinsame, was in den Yariationen 
und Modificationen das Gesetz und die Norm sei. Ein solches Gemeinsame, 
eine Norm und ein Gesetz aber ist wirklich vorhanden und ist durch die soig- 
faltige Erforschung der gegebenen Mannichfaltigkeit als ein MaBstab zur Be- 
urteilung und als eine Leuchte der Erklarung gewonnen und festgestellt worden, 
weshalb wir damit zu beginnen haben, uns diese Norm klar zu machen. 

Fragen wir uns zuerst, worin wohl der durchschlagende Unterschied des 
antiken Hauses und des modemen gelegen sein moge, so werden wir nach 
einer ziemlich allgemein verbreiteten Anschauung zu antworten geneigt sein: 
in der Ausdehnung des Grundrisses im antiken und der Beschrankung des¬ 
selben im modemen Hause, femer darin, dass mit dieser Ausdehnung in 
der Langen- und Breitendimension des antiken Hauses eine Beschrankung in 
seiner Hohe, mit der Beschrankung des Grundareals im modemen Hause eine 
groBere Zahl von Stockwerken verbunden ist. Diese Antwort ist in gewissem 
Betracht richtig, aber in einem andern ist sie es nicht. Richtig ist die An¬ 
schauung von der Ausdehnung des Grundareals beim antiken Hause in so 
fem, als sich in demselben im Erdgeschoss eine viel groBere Zahl von Raum- 
lichkeiten befindet, als im modemen Hause, unrichtig aber ist diese Ansicht, 
wenn von MaBvergleichung schlechthin die Rede ist. Eines der groBten Hauser 
Pompejis z. B., das s. g. Haus des Pans*, enthalt im Erdgeschoss, Alles in 
Allem gerechnet, etwa 60 verschiedene Raumlichkeiten. Um diese Zahl von 
Zimmem, Kammem, Gangen u. s. w. anzulegen, gebrauchte aber der antike 
Baumeister nicht mehr als 35 M. Front und gegen 65 M. Tiefe des Areals. 
Fragen wir uns doch einmal, wie viele Hofe, Sale, Zimmer, Kammem, 
Gange, Yorplatze und andere Raumlichkeiten des wohnlichen Bedurfnisses 
wir auf dies Areal bauen wiirden, und wir werden etwa den vierten bis hoch- 
stens den dritten Theil nennen miissen. Der Gmnd liegt darin, dass der Alte 
sein Areal viel starker theilte, dass er seine einzelnen Wohnraumlichkeiten im 
Allgemeinen viel kleiner machte, als wir es thun konnen. Ein Unterschied ware 
also allerdings hierin gefunden; dass dieser aber ein durchgreifender, fiir das 
Ganze charakteristischer sei, kann man kaum behaupten, und zugleich sehn 
wir, dass es mit der bequem breiten Ausdehnung des antiken Hauses nicht so 
weit her ist, wie wir gewohnlich glauben. In einer ganzen Zahl kleiner, ja 
selbst mittlerer Hauser Pompejis wiirden wir uns thatsachlich nicht zu bewe- 
gen, noch den nothdiirftigsten modemen Hausrath unterzubringen wissen. 
Auch die Annahme der mit der groBem Flachenausdehnung in Yerbin- 
dung stehenden geringem Hohe des antiken Hauses ist nur zum Theil 
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richtig. Es ist wahr, dass der Alte nicht so thurmartig baute wie wir in eini- 
gen unserer groBten Stadte mit unseren sechs bis sieben Stockwerken und 
himmelanstrebenden Dachem; es ist richtig, dass die altesten Hauser in Rom, 
die nur 1y 2 fuBige Mauem haben durften, die Last hoher Geschosse nicht zu 
tragen vermochten; aber es ist auch bekannt, dass Augustus verbot, fiber 70 FuB 
romisch = 66 FuB unseres Mafies hoch zu bauen, was Hadrian auf 60 FuB 
(= etwa 56 F.) herabsetzte, eine Hohe, die sich mit der gewohnlichen moder- 
ner Hauser messen kann, welche ja selten die Hohe yon 70 FuB fibersteigen. 
Einen durchschlagenden Gegensatz konnen wir also in den MaBverhaltnissen 
antiker und modemer Hauser nicht finden. In ahnlicher Weise konnte man 
eine ganze Reihe von Unterschieden anffihren, welche alle ihr Richtiges 
haben, ohne jedoch den bestimmenden Gesammtchatakter zu treffen. Einen 
solchen durchschlagenden Gegensatz und bestimmenden Gesammtcharakter, 
und zwar den mit dem innersten Wesen und Bediirfniss des Lebens zusam- 
menhangenden, finden wir in einem Urns tan de der Anlage, welcher diese im 
Ganzen beherrscht und bedingt. 

Wir haben fur den antiken Tempel im Gegensatze gegen unsere Kirchen, 
welche ihrem Wesen nach durchaus Innenbauten sind, den Charakter des 
Aufienbaues in Anspruch genommen; der entgegengesetzte Charakter ist der 
des antiken Hauses: dies ist von auBen im Princip so gut wie vollig abge- 
schlossen und ganz nach innen gewendet. Hierin liegt der charakteristische 
Unterschied zwischen ihm und unserem, auch dem siidlichen, modemen 
Hause, welches sich nach aufien in vielen und breiten Fenstem offnet und 
in seiner ganzen Anlage eine entschiedene Beziehung zur Strafie zeigt. Fiir 
das antike Haus in seiner wesentlichen Anlage aber ist die StraBe nichts als 
der Weg, der am Eingang vorfiberfuhrt; weder in der Oflhung der Fenster, 
deren Yorhandensein als bloBe Lichtoffnungen hiemit natiirlich nicht gelaugnet 
werden soli, noch in der Ausstattung der Facade ist auf die StraBe Rficksicht 
genommen; das Erdgeschoss, der urspriingliche Theil des Hauses, bildet nach 
aufien wesentlich nur vier abschlieBende, vom Eingang durchbrochene Umfas- 
sungsmauem; die ganze Anlage wendet sich nach innen und schlieBt sich um 
den innem Hof, auf den, oder in spaterer Entwickelung auf deren zwei hinter 
einander liegende, die Zimmer ausgehn und von dem sie ihr Licht empfangen. 
Die Entwickelung unserer modemen Bauweise wurde ermoglicht durch den 
Gebrauch der Fensterscheiben aus Glas, welche zwar dem spatem Alterthum 
nicht fremd waren und auch in Pompeji vorkommen, deren Verwendung aber 
noch nicht so allgemein geworden war, dass sie hatte auf die Gestaltung des 
Hausbaues Einfluss gewinnen konnen. Nur durch die Glasscheiben wurde es 
moglich, an die Stelle des Licht und Lufb vermittelnden Binnenhofes die 
Facade mit ihren Fensterreihen zu setzen und so den Innenbau in gewissem 
Sinne in einen AuBenbau zu yerwandeln 108 ). 

Obige Eigenthiimlichkeit ist bei verschiedener Benennung, modificirten 
Zwecken und danach veranderter baulicher Beschaffenheit der Theile zugleich 
das Gemeinsame des griechischen und des romischen Hauses. Eine weitere 
Ahnlichkeit findet sich darin, dass das normale, wenn auch nicht das urspriing- 
liche romische wie das normale griechische Haus aus zwei hinter einander 
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liegenden Halften besteht, die sich in deni Wesentlichen ihrer Anlage wieder- 
holen, die aber freilich im griechischen und im romischen Hause eine ver- 
schiedene, wenngleich im letzten Grunde verwandte Bestimmung haben. Im 
griechischen Hause gehort die vordere Halfte dem Manne und dem Verkehr 
mit der AuBenwelt, die hintereHalfte der Frau und derWirthschaft desHauses; 
auch im romischen Hause ist der vordere und urspriinglich einzige Theil der 
Offentlichkeit, der hintere dem Familienleben bestimmt. 

Auch die altesten Hauser Pompejis zeigen uns nicht den Typus des ur- 
spriinglichen romischen, richtiger altitalischen Hauses, des Bauemhauses, aus 
welchem, dem natiirlichen Gange der Entwickelung gemaB, das stadtische 
Wohnhaus hervorgegangen ist. Dasselbe ist uns aus einer ganz andem Quelle 
bekannt geworden: durdh Aschenkisten aus verschiedenen uralten, in Latium 
und Etrurien gefundenen Begrabnissplatzen l09 ). Jene alte Bevolkerung gab 
ihren Aschenkisten die Form ihrer Hauser, und so lernen wir aus denselben, 
dass diese Hauser liber niedrigen Wanden ein hohes Strohdach, liber der an 
der Schmalseite liegenden Thiir eine fensterartige Offnung hatten. Statt 
dieser alten Bauweise ist aber schon in friiher, nicht naher bestimmbarer 
Zeit, wahrscheinlich durch fremden, vielleicht griechischen Einfluss, eine 
andere aufgekommen, deren alteste uns bekannte Form durch die altesten 
pompejanischen Hauser (Kalksteinhauser) vertreten wird. Es mag femer 
hier erwahnt werden, dass im alten Rom, zur Zeit als die Zwolftafelgesetze 
gegeben wurden, die Hauser, aile oder doch groBentheils, durch einen Zwi- 
schenraum (ambitus) von 2*/ 2 FuB getrennt waren, wahrend in Pompeji keine 
Spur einer altem Bauart als der mit gemeinsamen Zwischenwanden nachweisbar 
ist 110 ). Aus dieser altesten pompejanischen Hausfbrm entwickelte sich dann, 
etwa im 2. Jahrhundert v. Chr., durch Hinzufiigung weiterer, dem spatem 
griechischen Hausbau entnommener Bestandtheile, diejenige Bauweise, welche 

uns einerseits aus den stattlichen pompejanischen 
Hausem der Tuffperiode, andererseits aus der Be- 
schreibung Vitruvs (VI, 3 ff.) bekannt ist. 

Das italische stadtische Wohnhaus bildete in der 
Zeit der pompejanischen Kalksteinhauser, d. h. etwa 
bis in das 3. Jahrhundert v. Chr., ein Rechteck, dessen 
schmalere Seite als Front der StraBe zugekehrt war. 
Nach hinten stoBt ein ^Garten (/tortus) an dasselbe, 
wahrend die Mitte seiner Wohnraume der Innenhof, 
das Atrium oder Cavaedium (cavum aedium ) einnimmt, 
dessen nach Innen geneigtes Dach in der Mitte eine 
rechtwinklige Offnung, das Compluvium (s. Naheres 
unten) hat. Diesem entspricht im FuBboden das 
Impluvium, in welchem sich das Regenwasser sam- 
melte, um aus ihm in eine darunter befindliche Cisterne 
geleitet zu werden. Im Atrium war der Sammelplatz der Familie, hier, am 
hintem Rande des Impluviums, stand der Heerd, dessen Rauch durch die 
Dachoffnung abzog, hier der Geldkasten, hier verrichtete die Frau ihre haus- 
lichen Geschafte des Spinnens und Webens, wahrend die zwolf das Atrium 
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umgebenden und von ihm in der Hauptsache ihr Licht empfangenden Zimmer, 
ihrer drei an jeder Seite, von denen aber eines den Eingang darstellte, den 
Zwecken der Familie als Schlafzimmer ( cubicula ), Vorrathskammem ( cellae 
penariae) , Speisezimmer [cenacula) dienten, ohne dasa iiber die Lage und Be- 
8timmung jedes einzelnen dieser Raume sich Genaueres feststellen lasst. Die 
beiden letzten Raume rechts und links sind keine eigentlichen Zimmer, son- 
dem unverschlossene Erweiterungen des Atriums, und werden Fliigel (alae) 
genannt. Ebenso ist das Mittelzimmer der Riickseite, das Tablinum, in alien 
uns erbaltenen Hausem der altesten Zeit Pompejis nach vom wie nach hinten 
in ganzer Breite geoffhet und bildet die Verbindung zwischen Atrium und 
Garten ln ). Auf der Vorderseite des letztem war wohi haufig durch ein von 
Pfeilem getragenes Dach eine bedeckte Halle gebildet. Die Wohnungen dieser 
Art haben wir uns in der altesten Zeit in Anlage und Ausstattung auBerst ein- 
fach zu denken, so wie sie auch nur kiein, sehr ieicht gebaut und mit Holz, 
Brettem oder Schindeln gedeckt waren. Das Material war jedenfalls nach den 
ortlichen Bedingungen verschieden; stellenweise waren es Siegel aus mit Stroll 
gemischtem, nicht gebranntem, sondem an der Sonne getrocknetem Thon, mit 
denen das Fachwerk von Holz ausgefullt wurde; erst spater traten gebrannte 
Ziegel an die Stelle. Von dem Material und der Bauart der pompejanischen 
Kalksteinhauser, mit Lehm als Bindemittel, wird im ersten Capitel des zweiten 
Theiles die Rede sein. Da nun das Gesetz verbot, die Mauem mehr als l ! / 2 
FuB stark zu bauen, so ist es klar, dass die Hauser .nur einstockig sein konnten; 
und in der That ist dies bei den altesten Hausem Pompejis offenbar der Fall 
gewesen. Bei wachsender Bevolkerung stellte sich freilich das Bediirfniss 
oberer Geschosse als unabweislich heraus, und man musste die Mauem, 
um ihnen die nothige Starke zu geben, entweder aus Quadem herstellen, 
oder den Ziegeln, falls man diese verwandte, durch sorgfaltige Bearbeitung 
und Brennen, namentlich aber ihnen sowohl als den kleineren Bmchsteinen 
durch guten Mortel eine groBere Festigkeit geben. Das als Terrasse gestaltete 
flache Dach des untem Geschosses nannte man solarium , indem man dort in 
der kiihlem Jahreszeit den Sonnenschein aufsuchte, und aus den Solarien 
gingen durch Bedachung luftige obere Gemacher [pergulae) hervor. Da man 
nun auch haufig das obere Stockwerk fur die Mahlzeiten benutzte, erhielten 
seine Gemacher den Namen cenacula ; im Allgemeinen aber dienten die oberen 
Stockwerke (i tabulatei) zu Miethwohnungen. Nachdem durch Einrichtung oberer 
Geschosse einmal ein zweckmaBiger Weg zur Gewinnung von Raum auf be- 
schranktem Areal gezeigt war, fuhr man — wofur Vitruv (II, 8, 17) ausdriick- 
lich als Grund angiebt, dass bei wachsendem Raumbedarf das Areal des Erd- 
geschosses nicht ausreichte, so daas man die Hohendimension zu Hilfe nehmen 
musste, — mit der Hinzufiigung von Stockwerken fort, bis allmahlich die 
Hauser eine solche Hohe erreichten, dass sie die Strafien dunkel machten, bei 
Erdbeben, Feuersbriinsten und den Uberschwemmungen, von denen Rom viel 
zu leiden hatte, die Gefahr vermehrten, und jene Beschrankungen der Hohe 
durch kaiserliche Gesetze hervorriefen, von denen oben gesprochen wurde. 
Indess alles dies fallt in spatere Zeit; die pompejanischen Kalksteinhauser 
hatten, so weit wir erkennen konnen, keine oberen Raume. 
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Eine neue Periode der romischen hauslichen Architektur konnen wir vom 
letzten Jahrhundert der Republik an datiren, als Rom den Einfliissen Griechen- 
lands in Kunst und Sitte sich offnete; fur Pompeji beginnt sie wohl noch etwas 
friiher. Dieser Periode gehort die Erweiterung des romischen Hauses durch 
vom griechischen Hause entlehnte Raumiichkeiten mit griechischen Namen, 
sowie der Beginn einer reichem architektonischen und decorativen Gestaltung 
der alten Theile an. Der hierdurch angebahnte Luxus, der sich mehr und 
mehr geltend machte, leitet bald in die letzte Periode hiniiber, welche mit 
dem Ende der Republik beginnt, und deren wesentlicher Charakter der des 
Luxusbaus ist. Die Hauser wuchsen zu Palasten nach und nach von fabel- 
hafter Ausdehnung, und gleichzeitig nahm die Pracht und Kostbarkeit des 
Materials und der Ausschmiickung zu, obgleich das Grundschema des Planes 
der vorigen Periode auch in dieser noch festgehalten wurde. Wie rasch Luxus 
und Pracht zunahmen, konnen ein paar sehr bekannte Beispiele klar machen. 
Lucius Crassus war der erste, welcher in seinem Hause Saulen von fremdem 
Marmor anwendete ; doch waren ihrer nur sechs von zwolf FuB Hohe. Aber 
schon Marcus Scaurus zierte das Atrium seiner Wohnung mit monolithen 
schwarzen Marmorsaulen von 38 FuB Hohe, wahrend Mamurra, Zeitgenoss 
Julius Caesars, sich nicht mehr mit Marmorsaulen allein begniigte, sondem der 
erste war, welcher die Wande seines ganzen Hauses mit Marmortafeln beklei- 
dete. Den besten MaBstab fur die reiBende Zunahme des Luxus finden wir 
in der Angabe des Plinius, dass Lepidus’ Haus, im Jahre 676 der Stadt 
(78 v. Chr.) in jeder Weise das schonste in Rom, fiinfunddreiBig Jahre spater 
kaum das hundertste an Pracht und Glanz war. In dieser Zeit wuide das 
Angebot der Kaufsumme von nach unserem Gelde fast einer Million Mark, 
welches Ahenobarbus dem Crassus fur sein Haus that, als zu gering abgelehnt. 
Von ahnlicher Pracht und GroBe wie die Hauser in der Stadt waren die Villen 
und Landhauser der GroBen und Begiiterten; wir brauchen nur die Nachrichten 
iiber Ciceros Tusculanum, iiber die Hauser und Garten des Sallust und Varros 
Ausspruch, »sonst baute man dem Zwecke gemafi, jetzt baut man, um alien 
erdenklichen ausschweifenden Launen zu geniigena, zu vergleichen, um uns 
hiervon zu iiberzeugen. Augustus’ Reaction gegen den iibertriebenen Luxus 
blieb wirkungslos, obwohl er selbst immer in einem verhaltnissmaBig sehr 
einfachen Hause lebte und gar zu iippige Bauten seiner Tochter Julia ein- 
reifien lieB. Nach seinem Tode schritt der Luxus um so gewaltiger fort, 
und zwar in dem Grade, dass unter Claudius ein reich gewordener freigelas- 
sener Sclave seinen Speisesaal mit 32 Onyxsaulen zierte- und, um gleich das 
hochste Beispiel zu nennen, Neros sogenanntes goldenes Haus, dessen Porticus 
von 1000 Schritten Lange von drei Saulenreihen umgeben war, den Umfang 
einer mehr als maBigen Stadt hatte, wahrend gleichzeitig nach dem beriihmten 
Brande Rom nach einem gemeinsamen Plan mit der groBten Herrlichkeit 
wieder aufgebaut wurde. Dies war der Gipfelpunkt der Pracht und des Luxus 
der Privatbauten; von dieser Zeit an beginnt der Verfall, der zuerst allmahlich, 
dann immer rascher fortschreitet, aber den weiter zu verfolgen iiber unsere 
Zwecke hinausgehn wurde; wir kehren deshalb zu einer Betrachtung der 
normalen Anlage eines biirgerlichen romischen Wohnhauses mittlerer GroBe 





Die Privatgeb&ude. Die Wohnhftuser; Normalplan. 


251 


aus der Zeit zurfick, welche schon die oben erwahnte Erweiterung aus dem 
griechischen Hause aufgenommen hatte, wobei wir bemerken, dass natiirlich 
manche Modification im Einzelnen des Planes, z. B. in der Zahl der Zimmer, 
dnrch die GroBe der ganzen Wohnung bedingt wird, ohne dass der Grundplan 
im Wesentlichen geandert erscbeint. 

Es ist schon erwahnt, dass das romische Haus auf dieser Entwickeiungs- 
stufe wie das griechische in zwei Haupthalften zerfallt, von denen die vordere 
der Offentlichkeit angehorte, die hintere die fur die Familie vorbehaltene 
eigentliche Wohnung war. In den yordem Theil hatte in vomehmen Hausem 
zu gewissen Stunden Jeder Zutritt; hier versammelten sich die Clienten, um 
dem Patron aufzuwarten und um seine Unterstiitzimg zu bitten, und in diesen 
Theil verlegte der Romer diejenigen Gemacher und Gegenstande, durch welche 
er seinen Rang oder Reichthum vor den Blicken der Welt zur Schau stellen 
wollte. Es begreift sich, dass bei kleinen Hausem armer Leute auch jetzt die 
Unterscheidung der beiden Theile fortfiel; was hatten sie auch mit einem 
offentlichen Yorhause anfangen sollen, sie, denen Niemand aufwartete, die 
aufier ihren Freunden Niemand besuchte, und die froh sein mussten, auf 
ihrem kleinen Areal die nothigen Raumlichkeiten fiir die Familie und etwa 
fur ihr Geschaft unterzubringen. Wir werden einige charakteristische Bei- 
spiele solcher kleinen Hauser in Pompeji kennen lemen, und sehn, dass die- 
selben nicht einmal immer die Einrichtung des Atrium festhalten kpnnten, 
wahrend wir zugleich bemerken werden, dass bei nur einigermaBen wach- 
sendem Wohlstand imd Raum eben dieses Atrium der erste Theil der Anlage 
ist, fiir den man Sorge tragt. Yon diesen kleinen Wohnungen sehn wir ab 
und construiren uns den Normalplan eines gewohnlichen Mittelhauses, in 
welchen wir aber nur die wesentlichen Raumlichkeiten aufnehmen. 

Vor grofien Hausem und Palasten befand sich zunachst eine s. g. area 
oder area prieata , welche bei Mittelwohnungen wegfallt. Diese Area wurde 
mit einer Porticus umgeben oder mit einer Saulenreihe geziert oder auch mit 



Fig. 135. Plan des rdmischen Normalhauses. 

Baumen bepflanzt. Derartiges ist in Pompeji nicht zu suchen, aber als eine 
Art von area privata werden wir die nach vom vergittert gewesene, fiber eine 











252 


VieTtes Capitel. 


Treppe an jedem Ende zugangliche breite Rampc vor dem Hause des Epidius 
Rufus (Plan No. 116 ; s. unten) zu betrachten haben. Hinter derselben beginnt 
die Wohnung mit einem Raume, dem Vestibulum 112 ), der auch seinerseits in so 
fern noch nicht zu den eigentlichen Theilen des Hauses gerechnet werden darf, 
als er auBerhalb der Hausthiir lag, dennoch aber zum Hause gehorte, in so 
fern er in den Bereich der Umfassungsmauem fallt. Das Vestibulum ist namlich 
ein gegen die StraBe unverschlossener Flur, in dessen Grunde die Haustbiir 
(i ianua] sich befindet, begrenzt zu beiden Seiten von den vorspringenden Flii- 
geln des Gebaudes, 2 in dem Plane Fig. 135. Dieser Flur kann nun von sehr 
verschiedener GroBe und Ausstattung sein; er kann fast auf ein Nichts zu- 
sammen schrumpfen, oder gradezu fehlen; und davon sind die Beispiele in 
Pompeji auch in groBen Hausern keineswegs seiten. In anderen Fallen wird 
er zu einem Gange von verschiedener Tiefe, wachst auch in die Breite und 
kann die GroBe eines Gemaches annehmen, wie wir dieses auch, wenngleich 
in bescheidenem MaBstab, in einigen Hauserplanen Pompejis finden werden. 
In ganz groBen Privathausem und in Palasten kann das Vestibulum zu einem 
weiten, saalartigen, mit Saulenhallen umgebenen Raum anwachsen, der mit 
Statuen, auch Reiterstatuen und Viergespannen geschmiickt wird, groBe 
Wasserbassins einschlieBt; wie dies z. B. in Neros Palast der Fall war, Verhalt- 
nisse, die uns nicht beriihren. Immer aber ist das Vestibulum eingeschlossen 
von den Fliigeln des Hauses, mogen diese groB oder klein sein und enthalten 
was es immer sein mag, Laden, \Vohnraume oder Hallen, und stets liegt 
das Vestibulum hinter der StraBenflucht des Hauses. In einigen Fallen, die 
uns angefuhrt werden, war es unbedacht; in anderen, und dies ist in Pom¬ 
peji durchaus die Regel, ist es sicher mit unter das Dach des Hauses gefasst 
worden 113 ). Auf das Vestibulum offnet sich in einigen Fallen der Raum fur 
die Treppe in das, in diesem Falle wohl immer als getrennte Miethwohnung 
zu betrachtende Obergeschoss. Gegen die StraBe wird es in manchen Fallen 
gar nicht, in anderen durch eine einfache Schwelle, in noch anderen durch 
eine oder auch ein paar flache Stufen begrenzt und offnet sich gegen dieselbe 
meistens zwischen zwei antenartig gegliederten Mauerpfeilem, welche auch 
durch ein paar Saulen ersetzt werden konnten 114 ). So ist das Vestibulum inner- 
halb des Hauses, und dennoch, als unverschlieBbar und unverschlossen, kein 
eigentlicher Theil desselben, diente, auBer zu gewerblichen Zwecken, haupt- 
sachlich als Vorzimmer fur ungeladene Besucher, welche hier abwarteten, 
ob sie vorgelassen werden sollten oder nicht. Wo das Haus mit der StraBe 
einen schiefen Winkel \rildet, wird derselbe durch das Vestibulum ausge- 
glichen, so dass dies schiefwinklig, der innerhalb der Thiir liegende Gang 
aber rechtwinklig ist. Im Grunde des mehr oder weniger tiefen Vestibulum, 
wo ein solches vorhanden, sonst unmittelbar an der StraBe, liegt die meistens 
zweifliigelige Hausthiir [ianua] 3, welche sich stets nach innen offnet. Eine 
nur scheinbare Ausnahme von dieser Regel bildet die Casa del Fauno ; denn 
in Wahrheit hat dieselbe zwei Thuren, von denen nur die innere sich nach 
auBen offnet. Ein solcher doppelter Verschluss begegnet nur seiten: wir 
finden ihn auBerdem noch im Hause des Epidius Rufus (IX, 1, 20). In beiden 
Fallen war, wie die Locher fur die Riegel beweisen, die auBere Thiir drei- 
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fliigelig, wie die gemalte Thiir im Gebaude der Eumachia (Fig. 77), indem 
zwei Fliigel durch horizontale Angeln nach Art unserer Thiiren verbunden 
waren: man konnte so den mittlem Fliigel offnen, wahrend die beiden an- 
deren verriegelt blieben. 

Die Thiiren befinden sich zwischen zweien aus den Wanden des Flurs 
vorspringenden Mauerpfeilem oder Pfosten (postes ), welche, wie die Ober- 
schwelle, mit in der Hegel holzemen Verschalungen [antepagmenta) bekleidet 
wurden; die zur Aufnahme letzterer bestimmten, in die Schwelle eingehauenen 
Vertiefungen findet man noch heut in Pompeji fast iiberall. Die Fliigel der 
Thiiren hingen nicht wie bei uns in an den Thiirpfosten befestigten Angeln, 
sondem waren in die Unter- und Oberschwelle (Schwelle und Sturz) mit 
Zapfen icardmes) eingelassen, und zwar meistens in bronzenen Kapseln, welche 
vielfach erhalten sind, und wurden am haufigsten durch in die Schwelle sich 
senkende und in den Sturz emporzuschiebende Riegel [pessuli) geschlossen. 
Nicht selten ist jedoch der Verschluss verstarkt durch einen innerhalb der 
Thiir quer vorgeiegten Balken [sera ), zu dessen Aufnahme rechts und links 
in die Pfosten eingehauene, nicht selten mit vier Thonplatten ausgesetzte 
Locher sich finden, oder durch eine schrage Stiitze, welche von der Mitte der 
Thiir hinterwarts auf den FuBboden des Hausganges hinabging, wo durch 
einen eigenen iiber den Boden etwas erhobenen viereckigen Stein oder auch 
nur durch ein Loch im FuBboden fur die Aufnahme ihres untem Endes ge- 
sorgt ist; manche Thiiren waren sowohl durch die sera als durch den schragen 
Balken gesichert. Endlich finden sich in Pompeji auch eigentliche Schlosser, 




Fig. 136. Hausflur der Casa di Pansa. 


und zwar nicht selten von betrachtlicher GroBe, aber meistens, da sie von 
Eisen sind, in durch den Rost sehr zerstortem Zustande, so dass es erst neuer- 
dings moglich geworden ist, ihre Construction naher zu ergriinden. Diese, eben 
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so einfach wie sinnreich, kann an dem Modell einer pompejaner Thiir, welche 
der dirigirende Architekt M. Ruggiero nach antiken Resten hat anfertigen 
und in dem Localmuseum an der Porta della marina aufstellen lassen, genau 
nachgewiesen werden, lasst sich aber mit Worten und selbst mit Hilfe einer 
Abbildung nur schwer recht verstandlich machen 115 ). Was iiber die Pfosten und 
ihre Verkleidung, iiber die Thiirangeln und Riegel gesagt ist, wird durch die 
vorstehende Figur 136 klar werden. Sie stellt in Grundriss und Durchschnitt 
den Eingang des s. g. Hauses des Pansa dar und es bezeichnet in ihr V das 
Vestibulum, O das Ostium, auf welches wir gleich kommen werden, A die 
Pfosten, S die Schwelle und in ihr a die Vertiefungen fur die Verkleidung der 
Pfosten, fi die Thiirangellocher, y die Riegellocher und 6 endlich eine flache 
Rille, welche der eine mangelhaft emporgezogene Riegel bei vielmaligem Offnen 
der Thiir in die Schwelle und den FuBboden des Ostium eingeschliffen hat. 
Auch von einer pompejanischen Fliigelthiir mit ihren Angelzapfen und einem 
machtigen, aber sehr verrosteten Schlosse kann Fig. 137 wenigstens einiger- 

maBen eine Vorstellung geben. Die- 
selbe stellt in einer von dem Verfasser 
selbst so gut es gehn wollte gemachten 
Zeichnung einen der schon friiher 
erwahnten, im kleinen Localmuseum 
von Pompeji auf bewahrten Gypsabgiisse 
einer holzemen, verkohlt gefundenen 
Thiir, und zwar deren innere Ansicht 
dar. Zierlicher gestaltete Thulren wer¬ 
den an einem andem Orte beigebracht 
werden. In groBeren Hausem, nament- 
. 0 _ ^ lich der Tuffperiode, finden wir nicht 

selten neben der Hausthur und mit ihr 
einen rechten Winkel bildend, eine 
kleine, einfliigelige Thiir, welche also auf der rechten oder linken Seite des 
Vestibulums liegt und zunachst in einen Winkel zwischen eben dieser Thiir 
und der entsprechenden Seitenwand des Hausflurs fiihrt; so konnte man in 
das Haus treten, ohne die groBe und schwere Hauptthiir zu offnen. Wir finden 
diese Einrichtung z. B. in der Casa del Laberinto (VI, 11, 20), in der Casa 
del Toro di bronzo (V, 1, 7) und im Hause des Epidius Rufus (IX, 1, 20), wo 
sie auf dem weiter unten zu gebenden Plan deutlich sichtbar ist. Vergessen 
sei nicht, der fTeundlichen Sitte Erwahnung zu thun, nach welcher die 
Schwelle der Hausthur oft, auch in Pompeji einige Male, mit dem Bewill- 
kommnungsgruB SALVE in Mosaik geschmiickt war. Auf die Hausthiir 
folgt der innere Hausflur, ostium , 4 auf dem Plane Fig. 135, zur Seite dessen 
sich, in Pompeji freilich keineswegs in der Regel, ein Kammerchen 5 fur den 
ostiartusj den Portier, befindet, neben welchem man oft einen Hund ankettete, 
oder ihn nur malte oder von Mosaik in den FuBboden einlegte, wie dies in 
Pompeji in der Casa delpoeta der Fall ist. Eine Inschrift »Cave canemh nimm 
dich vor dem Hunde in Acht! w r arnte vor der allzu groBen Annaherung an 
den vierfiiBigen Wachter und findet sich auch neben dem erwahnten Mosaik- 
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hand, den unsere Abbildung (Fig. 138) darstellt ,16 ). Das Ostium, welches in ganz 
einzelnen Fallen so gut wie das Vestibulum ganzlich fehlt, so dass man durch 
die Hausthiir unmittelbar das Atrium betritt (s. z. B. 
unten Fig. 156 und in dem Hause I, 3, 23), steigt 
in der Regel nach einer kurzen Strecke, welche 
der einwarts schlagenden Thiir wegen horizontal 
liegt (8. Fig. 136), gegen das Atrium etwa9 an, um 
den Abfiuss des etwa in’s Atrium eingedrungenen 
Regenwassers und doch wahrscheinlich auch des 
beim Reinigen gebrauchten Wassers zu erleich- 
tem. Demselben Zwecke dienten wohl auch die 
haufig in diesem Gange angebr^chten, durch runde Steine geschlossenen 
Offhungen der weiterhin zu erwahnenden, aus dem Impluvium auf die StraBe 
fuhrenden bedeckten Rinne; wenngleich Hauptzweck derselben wohl die 
gelegentliche Reinigung dieser Rinne selbst war. Es sei noch bemerkt, dass 
der Name ostium fur den Hausflur hinter der Thiir zweifelhaft ist. Vitruv, wo 
er die GroBenverhaltnisse des Atriums und der umliegenden Raume vor- 
schreibt (VI, 4, 5), nennt ihn fauces ; an einer andem Stelle (VI, 10, 5, vgl. 
VT, 10, 1) scheint er zu sagen, dass ihn die Romer, nicht die Griechen, pro - 
thyron nannten. Eine zweite Thiir am innem Ende des Ostium, gegen das 
Atrium, ist ungewohnlich; zwei sichere Beispiele bieten die Casa dAdone 
(oder della toletta delV Ermafrodita , jetzt domus M. Asellini , VI, 7, 18) und das 
Haus des L. Caecilius Jucundus (V, 1, 26). Wo sich keine solche zweite Thiir 
fand, also in der Regel, wurde das Ostium gegen das Atrium entweder durch 
einen Vorhang [velum] oder auch gar nicht abgeschlossen. 

Auf das Ostium folgt unmittelbar das Atrium , der, wie schon zu Fig. 134 
bemerkt, bei weitem am meisten charakteristische Theil des romischen Ilauses. 
Der Name ist wahrscheinlich von ater , schwarz, abgeleitet, und es ist, wie 
auch das griechische pika&QoV) so genannt worden, weil seine Decke vom 
Rauche des Heerdes geschwarzt wurde, was natiirlich in noch viel hoherem 
Grade der Fall war bei den alten Hausem mit Giebeldachem, deren Haupt- 
raum vermuthlich schon denselben Namen fiihrte. Hier hatte ein zweiter, 
atriensis genannter Sclave den Dienst und die Wache, als dessen Aufenthalt 
[cella atriensis ) wir etwa das Zimmer 7 neben der Treppe 8 bezeichnen konnen. 

Vitruv unterscheidet fiinf Arten von Atrien, das tuscanische, das tetra- 
style, das korinthische, das displuviatum und das testudinatum . Wenige Worte 
werden geniigen, um diese Benennungen, von denen wir die drei ersten in 
Pompeji mit Beispielen belegen konnen, klar zu machen. Die ersten vier Arten 
waren theilweise, das testudinatum allein war ganz bedeckt. Das Atrium tusca- 
nicum ist das einfachste von alien. Es ist ein viereckiger Hof, dessen nach innen 
geneigtes Dach von zwei *tnit ihren Enden in die Langwande eingelassenen 
Hauptbalken und zwei in dieselben eingebundenen oder auf ihnen liegenden 
Querbalken getragen wurde. Die folgenden beiden Abbildungen, ideale aber 
wahrscheinlich im Ganzen richtige Reconstructionen Mazois’ w r erden Alles leicht 
verstandlich machen. a sind die Mauem, b die Hauptbalken ( trabes ), c die auf 
den Hauptbalken auf liegenden Querbalken ( interpensiva) , durch welche die 



Fig. 138. Mosaikhund. 
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viereckige innere Offnung, d die Zwischenbalken, durch welche die gleiche 
Hohe dieses ganzen Balkenwerks hergestellt wird ; sie waren unnothig, wenn 
die Querbalken nicht auf den Hauptbalken lagen, sondem in sie eingefugt 



waren, eine Annahme, welche Mazois wohl vermieden hat, um nicht durch die 
Einfugung die sehr langen und schwer belasteten Hauptbalken zu schwachen; 
e sind die geneigten Streben [tigni colliciarum ), f die Latten [capreolt] . Ge- 
deckt wurde das Dach durch zweierlei Ziegel, Plattziegel (tegulae) 1 und 
Hohlziegel ( imbrices ) 2, welche letzteren iiber die zusammenstoBenden Platt¬ 
ziegel gelegt wurden, um die Fugen zu schlieBen; von ihnen unterscheidet 
man noch, 3, unter dem Namen der tegulae colliciarum die eigenthiimlichen 
Flachziegel, mit denen die zusammenstoBenden Kanten zweier nach innen 
gegen einander geneigten Dachschragen gedeckt wurden, eine offenbar vor- 
treffliche Erfindung, um so wohl den raschen Ablauf des Wassers wie auch die 
Dichtigkeit der Bedachung an dem Punkte zu sichem, welchem das Wasser 
von beiden Dachschragen zulief. Die richtige Anschauung der Gestalt und 
Anwendung der verschiedenen Ziegel und die Art der Dachbedeckung ver- 
danken wir schon fruher erwahnten neueren Ausgrabungen in Pompeji. Ein 
Beispiel bietet das nur theilweise und auch nur eine Zeit lang erhaltene, jetzt 
zusammengebrochene und verschwundene Dach des Peristyls in der Casa di 
Sirico , ausgegraben 1852 (s. Fig. 141), welches aber hinreichen wird, um die 
Arten der Ziegel und ihre Verwendung klar zu machen. A sind die Platt¬ 
ziegel, B die iiber ihre Fugen gestiirzten Hohlziegel, C die tegulae colliciarum . 
Einige der gewohnlichen Plattziegel 1, 2, 3 sind mit eigenen Lichtoffnungen 
von etwas verschiedener Gestalt versehn, die moglicher Weise, obgleich nichts 
dergieichen aufgefunden worden, mit irgend einem durchsichtigen Material 
geschlossen gewesen sind, um ihren Zweck, den Regen abzuhalten, zu erfiil- 
len, und dennoch Licht in den unter ihnen belegenen Raum zu lassen. Ganz 
sicher sind wir xibrigens iiber diese Einzelheit noch nicht. Beigegeben sind 
der Fig. 141 Abbildungen der einzelnen Ziegel in groBerem MaBstabe, mit 
denselben Buchstaben und Zahlen wie in der Gesammtzeichnung versehen; 






Die Privatgeb&ude. Die Wohnh&user. Atrium. Dacher. 


257 


C itft eine Profilangicht der Eckziegel, welche deren Biegung und aufstehende 
Hander zeigt, fiber welche die Hohlziegel gelegt wurden. 



Die in Fig. 139 und 140 wohl etwas zu klein angegebene viereckige Gff- 
nung in der Mitte des vierseitig nach ihr abfallenden Daches, der natiirlich 
das Regenwasser zufloss, heiBt das compluvium g, und eine im Boden unter 
derselben angebracbte, meist mit Tuffplatten belegte und eingefasste Ver- 
tiefung, in welcher das Regenwasser sich sammelte, h Fig. 140, das impluvium . 
Aus diesem wurde das Wasser in eine Cisteme geleitet, aus der man es zum 
hauslichen Gebrauche schopfte, und welche sich oft unter einen groBen Theil 
des Atriums erstreckt. AuBerdem aber hat das Impluvium regelmaBig einen 
zweiten Abfluss durch eine bedeckte Rinne, welche unter dem Ostium hin- 
durch auf die StraBe fiihrt. Vermuthlich kam dieselbe nur dann zur Anwen- 
dung, wenn unreines, zu hauslichen Zwecken gebrauchtes Wasser entfemt 
werden sollte, oder wenn man das Atrium reinigte. Alsdann wurde das 
Abflussloch zur Cisteme durch einen Stein geschlossen. 

Ein zweites, besser erhaltenes und jetzt vollstandig restaurirtes Dach findet 
sich im Peristyl des Hauses des C. Vibius (Plan No. 72) in der rechten hintera 
Ecke. Dasselbe stellt Fig. 142 nach einer ‘photographischen Aufnahme dar. 
Bemerkenswerth ist an ihm die Art, wie die Streben von der Wand in einer 
Richtung schrag herab auf das Epistyl der Saulen und an der Ecke selbst auf 
einen in dies eingelassenen Balken gelegt, und wie auf ihnen, mit den Enden 
iiber einander greifend, die groBen Flachziegel ohne Latten durch Nagel be- 
festigt sind. 

Das Atrium tetrastylum oder das viersaulige Atrium gleicht ganz dem tusca- 
nicum , mit der einzigen Ausnahme, dass die Hauptbalken an den vier Punkten, 
wo die Nebenbalken aufliegen, von vier Saulen unterstiitzt werden. Ein Bei- 
spiel hierfur bietet unter anderen die s. g. Casa di Championnet siidlich vom 
Forum in Pompeji (Plan No. 92 a ), ein zweites und drittes das ostliche (Neben-) 

OTerbeck, Pompeji. 4. Aofl. ]7 
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Atrium der Casa del Fauno (VI, 12,7; Plan No. 46) und das ostliche (Haupt-) 
Atrium der Casa del Laberinto (VI, 11, 10; Plan No. 45), ein viertes die Casa 
del Toro di bronzo (V, 1, 7) u. a. m. Es scheint nicht, dass man die Saulen 
als eine Verschonerung betrachtete und um ihrer selbst willen anbrachte; 
vielmehr hat man in dem prachtvollsten Hause der Tuffperiode, der Casa del 



Fig. 142. Dach im Peristyl der domus C. Vibii. 


Fauno , fiir das Hauptatrium die tuscanische Construction vorgezogen, welche 
in der That sowohl wegen des ungestortern Verkehrs als wegen der groBartigen 
Kaumwirkung den Vorzug verdiente, wahrend im Nebenatrium die tetrastyle 
Bauart angewandt ist. Letztere scheint vielmehr ihre Verbreitung dem Um- 
stande zu verdanken, dass bei der zunehmenden Entwaldung Italiens es immer 
schwerer wurde, sich so groBe und starke Balken zu verschaffen, wie sie fur das 
tuscanische Atrium erforderlich waren 117 ). 

Auch das Atrium corinthium ist ganz verwandt, und unterscheidet sich 
wesentlich nur durch eine groBere Offnung des Compluvium und eine groBere 
Zahl von Saulen um dasselbe, sowie durch die Lage der Balken, welche nur 
von der Wand bis zum Epistyl der Saulen reichten. Ein Beispiel ist in dem 
zu der Fullonica gehorigen Atrium (VI, 8, 21), ein zweites in der Casa dei 
Dioscuri (VI, 9 , 6 ; Plan No. 39), ein drittes in dem Hause des Epidius Rufus 
(IX, 1, 20; Plan No. 116) mit 6, 12 und 16 Saulen um das Compluvium. Wir 
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sehenab von solchen Fallen, wo Peristylien von ihren Atrien getrennt und so 
gewissermaBen selbst zu Atrien geworden sind. 

Abweiohender ist das Atrium displuviatum, obwohl es noch zu den mit 
innerer Offnung versebenen gehdrt, indem bei ibm das Dach nicht nach 
innen, sondem nach aufien geneigt ist, so dass der Regen nicht in das 
Impluvium zusammenfloss, sondem in Rinnen gesammelt wurde, welche, an 
der auBem Dachkante angebracht, ihren Inhalt in Rohren ergossen, die das 
Wasser in die Cisterae fiihrten. Vitruv nennt diese Art der Bedachung bequem 
wegen der groBem Helligkeit, indem das Dach mit dem. holier gelegenen 
Compluvium den am Atrium liegenden Triclinien nicht das Licht wegnahm, 
hebt aber den Nachtheii fur die umgebenden Wande hervor, der dadurch ent- 
stand, dass das Wasser aus der horizontalen Rinne am untem Dachrand nicht 
schnell genug durch die senkrechten Rohren abgefuhrt wurde und daher iiber- 
lief. Irrthiimlich hat man als Beispiel hiervon die s. g. Casa di Modesto (Plan 
No. 24, s. unten S. 27a) angefiihrt. 

Endlich war das Atrium testudinatum mit dem displumatum in so fern ver- 
wandt. als auch bei ihm das Dach sich nach auBen neigte, unterschied sich 
aber von alien anderen Atrien dadurch, dass es, ganz bedeckt, keine Complu- 
vialoffnung hatte. Der Name stammt von dem Vergleich des Daches mit der 
Schale einer Schildkrote ( testudo ); aber irrig ist es, anzunehmen, die Atria 
testudinata seien ge wolb t gewesen; vielmehr hat man sie sich als mit einem 
vierseitig abfallenden und in der Mitte in eine Spitze zusammenlaufenden 
Dache gedeckt zu denken. Es scheint aber, dass Vitruv unter diesem Namen 
auch solche Atrien begreift, iiber welchen sich von einem Balkengeriist ge- 
tragene Wohnraume befanden. Fiir die Erleuchtung musste natiirlich durch 
Fenster gesorgt werden. Pompeji bietet uns kein Beispiel eines derartigen 
Hauses. 

Bei den ersten drei Arten des Atriums, deren Dach nach innen geneigt ist, 
wurde in groBeren und stattlicheren Hausem, namentlich derTuffperiode, der 
Rand des Compluviums durch Traufkasten gebildet, aus welchen, wie aus 
einer Art Dachrinne, das Wasser sich durch Wasserspeier in Form von Thier- 
kopfen in das Impluvium ergoss. Tiber diese Wasserkasten ragten dann noch, 
wo die Verzierung des Dachrandes vollstandig war, Stirnziegel (Antefixen) 
hervor, welche den Abschluss der Hohlziegel bildeten und meistens entweder 
als Palmetten oder als menschliche Kopfe gebildet waren. Ein sehr schones 
Beispiel einer solchen Vorrichtung zum Wasserausguss, welches aus einem 
der Hauser in der Nahe der Porta Marina (VII, 15, 2) stammt und in einem 
Laden an der Ecke der Strada del Foro und der Slrada degli Augustali (Slid— 
westecke der Insula VII, 4) aufgestellt ist, giebt Fig. 143 wieder. Hier sind 
die Wasserspeier nicht bloBe Kopfe, sondem ganze Vordertheile von Hunden, 
unter deren FiiBen das Wasser durch ein mit einem Akanthusblatt omamen- 
tirtes halbes Rohr abfloss. In den Ecken, wo der Abfluss natiirlich am starksten 
war, ragte je ein Lowe mit einem groBem Rohr iiber die Hunde empor ,18 ). 

Ob unter dem Dache des Atriums noch eine horizontal Felderdecke an¬ 
gebracht zu sein pflegte, kann nicht mit Sicherheit ausgemacht werden, da 
die Wande fast nie bis iiber die Hohe des Compluviums erhalten sind. In 

17* 
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Saulenhallen konnen wir eine solche Decke mit ziemlicher Sicherheit nach- 
weisen, namlich in der Porticus und in der Vorhalle des Forum triangulare; 
ahnliche, freilich weniger sichere Spuren zeigt das erste Peristyl der Casa del 

Fauno , wahrend in dem 
der Casa del Laberinto 
allem Anschein nach das 
Dach bloB lag. Unsicher 
sind auch die in zwei 
Atrien, dem des Epidius 
Rufus und der Casa del 
Navtglio (VI, 10, ll)siclit- 
baren Spuren. Scbwerlich 
stimmten in dieser Bezie- 
hung alle Atrien uberein: 
wir diirfen vermuthen, 
dass sie in eleganteren 
Hausem manchmal eine 
Felderdecke batten 119 ). 
Die GroBe des Complu- 
„ viums schwankt nach 
Vitruv zwischen l /i rad l / 3 
der Breitendimension des 
Atriums, von welchen 
MaBen sich das erstere 
nur in wenigen Fallen, 
das letztere als Regel in 
Pompeji findet. Uber die 
OfFnurig des Compluvium 
wurde ein, oft gefarbtes 
oder bunt gewirktes, Zelt- 
dach ausgespannt, um die 
Strahlen der heiBen Sonne 
zu brechen und im Atrium 
ein angenehmes, schatti- 
ges und kiihles Helldun- 
kel zu erzeugen. In einem 
Falle (I, 2, 28) fand sich 
das Compluvium durch 
ein (nach der Ausgrabung neu hergestelltes) Eisengitter geschlossen, um das 
Einsteigen von Dieben zu verhindern. 

Die Bedeutung des Atriums wurde eine wesentlich andere, als das Haus 
durch das Peristyl erweitert wurde, und noch mehr, als sich in der Kaiserzeit 
das hausliche Leben immer mehr in diese hinteren Raume zuruckzog. Aus 
dem Mittelpunkt wurde es nun zu einem Yorraum der eigentlichen Wohnung, 
und so kommt es, dass es gelegentlich von den Sehriftstellem mit dem Namen 
Vestibulum bezeichnet wird. In Pompeji auBert sich dieser Vorgang durch 
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die augenscheinlich immer mehr zunehmende Vemachlassigung nicht grade 
des Atriums selbst, welches nebst Alae und Tablinum immer der stattliche, 
der Representation dienende Eingangsraum blieb, wohl aber der anliegenden 
Zimmer. Abgesehn von kleineren Hausem ohne hintere Raume, dienten sie in 
der Jetzten Zeit groBtentheils als Schlafzimmer fur Sclaven, als Vorrathskam- 
mem, vielfach, wie aus den dort gefundenen Gegenstanden hervorgeht, gradezu 
als Rumpelkammem. Dies gilt auch in Betreff des Hauses des Epidius Rufus, 
welches, offenbar ein reiches Haus, doch keine hinteren Raume hat: hier 
waren offenbar die besseren Zimmer im obem Stock 12 V 

In manchen groBen Hausem begniigte man sich nicht mit einem Atrium, 
sondem legte deren zwei an, von denen das eine als prachtvolle Eintrittshalle 
diente, das andere einen mehr privaten Charakter hatte und namentlich auch 
den Zugang zu den Wirthschaftsraumen vermittelte. Dies letztere ist kleiner 
und hat nicht immer die vollstandige und regelmaBige Gestalt mit Alae und 
Tablinum; es ist bisweilen nur ein einfacher viereckiger Raum. In der 
Regel liegen die beiden Atrien neben einander: so in der Casa del Fauno, del 
Laberinto , del Toro di bronzo (V, l, 7) und ofter. Ausnahmsweise hatte das 
Haus des Pansa sein kleines Atrium neben dem Peristyl, in welches eine Thii* 
in der Riickwand des Atriums fiihrte. Spater ist dann diese Thiir vermauert 
und das Atrium mit den anliegenden Raumen getrennt vermiethet worden ,21 ). 

Tiber die Gemacher, welche sich um diesen Hauptraum des vordem Theiles 
des Hauses gruppirten und von ihm ihr Licht empfingen, 9 auf dem Plane 
Fig. 135, ist schon oben gesprochen worden; hier ist nur auf diejenigen zu- 
ruckzukommen, welche ihren festen Platz und ihre nachweisbare Bedeutung 
haben, die drei Erweitemngen des Atriums, die alae und das tablinum . Alae , 
Fliigel, heiBen die beiden letzten, der Regel nach in ihrer ganzen Breite offen 
gelassenen Gemacher der Langseiten, 10 im Plan Fig. 135, welche zwischen 
Mauerpfeilem eingefasst oder in prachtigeren Wohnungen mit Saulen zwi¬ 
schen den Anten verziert wurden und in Pompeji fast immer durch sorgfal- 
tigere und schonere Bedeckung des FuBbodens, seltener durch reichem 
Schmuck der Wande ausgezeichnet sind. Nicht ganz selten sind sie aus ihrer 
Lage am Ende in die Mitte der Langseiten des Atriums verriickt. Auch kommt 
es in kleinen oder mittleren Hausem manchmal vor, dass sich die Ala nebst 
den iibrigen Seitenzimmem nur auf einer Seite des Atriums findet, oder auch, 
wo der Raum sehr beschrankt war, dass sie ganz fehlen. In den Alae ver- 
wahrte in Rom die Nobilitat ihre Ahnenbilder in eigenen Schranken; auBer- 
dem mogen sie als Empfangs- und Sprechzimmer benutzt worden sein. In 
Pompeji konnen wir jedoch beobachten, dass sie in der letzten Zeit mehr 
wirthschaftlichen Zwecken dienstbar gemacht wurden, indem man groBe 
Schranke in ihnen anbrachte, deren steineme Untersatze in zahlreichen Fallen 
erhalten sind. Ihnen entspricht im Hintergrunde des Atriums das Tablinum, 
11 im Plane Fig. 135, ein groBeres, wie die Alae nach dem Atrium zu ganz 
offenes, nur durch ein velum zu schlieBendes Gemach, welches nach hinten in 
den altesten Hausem Pompejis (Kalksteinatrien), so oft wir seine urspriing- 
liche Gestalt erkennen konnen, ganz offen war. Erst in den folgenden Perio- 
den finden wir es bisweilen durch eine Briistung vom Peristyl getrennt, wie 
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im Ilause des Sallust, oder auch ganz durch eine Mauer geschlossen. Seine 
Bedeutung ist sicher in verschiedenen Zeiten eine verschiedene gewesen. In 
den altesten pompejanischen Hausem bildet es dieVerbindung zwischen Hans 
und Garten; es diente als Durchgang zu dera letztem, und mochte liberdies als 
kiihles und luftiges Sommerzimmer benutzt werden: in der That berichtet uns 
Varro, dass man im Sommer im Tablinum zu speisen pflegte. Eine ganz an- 
dere Stellung erhielt es in den groBen palastartigen Hausem der Tuffperiode 
und der spatem Zeit. Ilier liegt es auf der Grenze des privaten und des 
gewissermaBen offentlichen Theiles des Hauses: wir diirfen annehmen, dass 
hier der vomehme Hausherr unter die ihn erwartenden Clienten trat, dass 
hier sein eigentliches und officielles Empfangszimmer war. Am einleuchtend- 
sten ist dies da, wo es hinten offen ist. Wie sehr aber dies die Regel war, 
wie sehr man die Yerbindung zwischen den beiden Theilen des Hauses als das 
eigentliche Wesen des Tablinums betrachtete, geht daraus hervor, dass man 
da, wo die Raumverhaltnisse die Anlage eines Tablinums nicht gestatteten, 
stets einen in der Breite ihm entsprechenden Durchgang zwischen Atrium und 
Peristyl anbrachte, wie z. B. an dem nordlichen Atrium der Casa del Citarista 
(I, 4, 25, domus L. Optati Rapiani) und in den Hausem VI, 14, 12 und 
VII, 7, 5. 

Der Name tablinum oder tabulinum ist natiirlich von tabula abzuleiten; 
doch kennen wir damit noch nicht seine Bedeutung, da tabula Verschiedenes 
bezeichnen kann. Schon die Alten waren im Zweifel iiber die Erklarung des 
Wortes. Festus sagt, die alten Magistrate batten hier ihre amtlichen Docu- 
mente ( tabulae ) aufbewahrt, so dass also das Tablinum fair den Einzelnen das- 
jenige gewesen ware, was das Tabularium fiir das Gemeinwesen war. Es ist 
aber undenkbar, dass ein alter und regelmaBiger Theil des Hauses seinen 
Namen von einem Gebrauch erhalten haben sollte, der nur in sehr wenigen 
Fallen statthnden konnte. Ungleich glaublicher ist daher die Ableitung des 
Namens von den Bretterverschlagen, mit denen es, wie auch in Pompeji viel- 
fach nachgewiesen werden kann, gegen das Peristyl oder den Garten ge¬ 
schlossen werden konnte. Sehr ansprechend ist endlich die neuerdings von 
Nissen gegebene Erklarung, dass namlich Tablinum urspriinglich nicht einen 
Theil des Hauses selbst bezeichnete, sondem eine im Garten aufgeschlagene 
Laube aus Brettem ( tabulae ; Varro a. a. O.: in tabulino , quod maenianum 
possumus intellegere tabulis fabricatum ), und dass man dann spater diese Laube 
als stehenden Bestandtheil dem Hause einverleibt, sie in ein vom und liinten 
offenes Sommerzimmer verwandelt, den alten Namen aber bei Fur ganz groBe Gastmahler konnten, falls kein 
groBes Speisezimmer [oecus) vorhanden war — ein besonders groBes hat das 
Haus des Popidius Secundus — die Hallen des Peristyls und das Atrium be- 
nutzt werden. Naheres iiber die Einrichtung der Triclinien wird sich bei der 
Beschreibung einiger Hauser in Pompeji beibringen lassen. Femer verdienen 
als das Peristylium umgebende Gemacher aufier der Kiiche nebst Vorrathskam- 
mer, 17 auf dem Plane Fig. 135, besonders noch Erwahnung die oeci und exedrae . 
indem sie mehr als die spater anzufiihrenden der Norm eines Mittelhauses an- 
gehoren. Die oeci , von ohtog , waren weite Sale, die groBten Gemacher des 
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Privathauses, die eigentlichen Gesellschaftszimmer und deshalb so groB ge- 
nommen, dass man zwei Triclinien in ihnen stellen konnte; ihre Lage ist nicht 
fest bestimmt. Unterschieden werden tetrastyle Oeci mit vier Saulen zum 
Tragen der Decke, korinthische mit doppelter Saulenreihe unbestimmter Zabl 
und aegyptische mit einer eigenen Emrichtung. Diese hatten namlich eine 
untere und obere Saulenstellung; die Intercolumnien der letztem dienten als 
Fenster des erhohten Mittelschiffs, wahrend die Seitenschiffe in der Hohe der 
unteren Saulen einen auBem Umgang, einen erweiterten Balcon trugen. Endlich 
werden noch kyzikenische Oeci erwahnt, welche seltener im Gebrauch und 
besonders fur den Sommer bestimmt waren, deshalb nach Norden sich offneten 
und die Aussicht auf den Garten boten. Verwandt mit den Oeci waren die 
exedrae (20 auf dem, Plan), zu deren Charakteristik es gehort, dass sie nach vom 
ganz oder fast ganz offen waren; sie dienten zu beliebigem Aufenthalt, konnten 
aber auch als Speisezimmer benutzt werden. Haufig ist eine geraumige Exedra 
dem Tablinum gegeniiber auf der Ruckseite des Peristyls angebracht. Die 
Wirthschaftsraume, Kiiche mit Vorrathskammem, zu denen in groBeren 
Hausern manchmal noch ein Backofen nebst Zubehor und auch wohl ein Bad 
hinzukommt, bilden nicht selten eine gesonderte dritte, meist neben dem 
Peristyl gelegene Abtheilung des Hauses. Ein besonders deutliches Beispiel 
bietet die Casa del Laberinto , mit Bad, Backerei und Stallung; aber auch das 
Hans des Faun ist so angelegt, femer das groBte der kiirzlich ausgegrabenen 
Hauser, die Casa del Fauno ubbriaco (oder del Centenario) u. a. m. 

Dies sind die Gemacher des normalen Mittelhauses. Das obere Geschoss 
enthielt auBer den cenacnla die Zimmer fur die Sclaven, erg as tula , Arbeits- 
zimmer genannt. Manche Hauser haben hinter der Wohnung, andere seitlich 
neben den Wohnrauraen einen Garten, auf den sich bei der erstem Anlage an 
der hintem Facade des Hauses ein Saulengang, portions , 21, offnet und der 
eine Piscina, Brunnen und Springbrunnen und eine kiinstliche Gruppirung 
von Baumen und Strauchem, Biischen und Blumen enthielt, falls er nicht wie 
in Pompeji z. B. der Garten im Hause des Pansa und ganz ahnlich derjenige 
im Hause des Epidius Rufus (Plan No. 116), sowie deijenige in einem dritten, 
namenlosen Privathause (Plan No. 86), bei denen noch heute die Art der 
antiken Bestellung vollig erkennbar ist, zu Gemiisebau verwendet wurde. 
Manche Hauser mit sehr kleinem Gartenraum halfen durch auf die Hinter- 
wand gemalte Baume, Straucher und Blumen aus, und hatten den Xystus im 
Peristyl. In mehren Fallen, deren zwei als Beispiele ausgehoben werden 
mogen (Fig. 144), kann man die durchaus architektonisch symmetrische An¬ 
lage der Beete noch erkennen, indem dieselben mit hochkantig gestellten Zie- 
geln eingefasst sind. Der Geschmack solcher Anlagen ist in der modemen 
italienischen Gartenkunst ein ganz ahnlicher geblieben, so sehr die Anlagen 
selbst gewachsen sein mogen. Das erste Beispiel (a) ist aus dem hintem 
Peristyl der Casa dei capitelli colorati, das zweite (4, jetzt nicht mehr erhalten) 
aus deijenigen der capitellifigurati , welche beide (Plan No. 63 u. 61) dicht bei 
einander unter Nr. 31 und 57 in der Insula VII, 4 liegen. In einem Falle, 
soviel bisher bekannt, ist ein von jeder Wohnung ahgesonderter, offenbarer 
Gemiisegarten mit gut erhaltener Beetanlage, eine Handelsgartnerei, gefun- 
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clen worden, in welchem nur in der einen Ecke eine Zelle als Wohnung des 
Gartners angebracht ist (Plan No. 84; vergl. unten im zweiten Abschnitte 
dieses Capitels . 



Fig. 144. Beetanlage in den Xysten zweier pompejanischen Hftuaer. 


Grenzte ein Haus mit mehren Seiten an Strafien, wie in dem Plane 
Fig. 135 angenommen ist, so sorgte man fur eigene Ausgange aus demHinteiv 
hause 22, welche den Namen posticum fiihrten und dem Wirthschafteverkehr 
einen kiirzem oder zweckmaBigem Weg offneten, als derjenige durch das 
Vorderhaus war, und zugleich dem Hausherm gestatteten, den im Yorderhause 
wartenden Clienten auszuweichen, postico fallere clientem . Endlich ist noch 
zu erwahuen, dass meistens, und so auch in dem Plane Fig. 135, die Hauser 
von einer Reihe von Laden 23 umgeben sind, die aus einem oder ein paar 
groBeren oder kleineren Raumen bestehen, und von denen oft einer (24 im 
Plane Fig. 135) mit dem Innem des Hauses in Verbindung stand, so dass in 
ihm offenbar der Besitzer des Hauses sein Gewerbe trieb und seine Waaren 
feil hatte oder durch Sclaven feil halten lieB. Die iibrigen Laden wurden ver- 
miethet, oft mit Beigabe eines kleinen Zimmers im ersten Stock, einem cena - 
culum , maenianum oder einer pergtda , wie dies in einer unten beizubringenden 
Vermiethungsanzeige ausdriicklich gesagt ist. Auch wurden cenacula , mae- 
niana und pergulae allein vermiethet, und es sind aufier vielfachen Eingangen 
und Treppen zu abgetrennten Miethwohnungen seit den neueren vorsichtigen 
und conservativen Ausgrabungen mehre solche kleine Miethwohnungen im 
obem Stockwerk, zum Theil mit vorspringenden Erkem, aufgefunden worden. 
Namentlich ist dies der Fall in der kleinen Gasse del balcone pensile , in welcher 
mehre Hauser neben einander, wie dies die verkohlt aufgefundenen und jetzt 
emeuerten Balken beweisen, ziemlich weit iiber die StraBe vorspringende 
Erker ( maeniana ) gehabt haben. Von diesen hat einer, von dem Fig. 145 
eine Ansicht bietet, durch Emeuerung des Holzwerkes vollkommen erhalten 
werden konnen. Er findet sich in dem nach ihm benannten Hause del 
balcone pensile (Plan No. 79), einem an sich weder groBen, noch besonders 
ausgezeichneten oder merkwiirdigen Hause, obgleich dasselbe in seinen pri- 
vaten Theilen anmuthig genug erscheint. Von diesen sticht das vermiethete 
Maenianum gewaltig ab. An dem ziemlich tiefen aber wenig breiten Hausflur 
liegt rechts ein von der Wohnung wahrscheinlich unabhangiges ganz schmuck- 
loses und von der StraBe aus durch zwei vergitterte Fenster nothdiirftig erleuch- 
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tetes Zimmer, wenn es eift solches tmd nicht vielmehr ein Stall war; links ist 
ein ahnlicher noch unansehnlicherer, wiister Raum. Unmittelbar hinter der 


Thiir, die vom Hausflur in diese Raume ffihrt, liegt die jetzt wiederher- 
gestellte holzeme Treppe, iiber die man in die kleine Miethwohnung hinauf- 
steigt. Dieselbe besteht aus drei wenig geraumigen, durch Thiiren verbundenen 
Zimmem, welche zum groBten Theile freilich iiber dem Hausflur und dem 
stallartigen Zimmer liegen, zum Theil aber als Erker fiber die StraBe vor- 
springen, auf welche sie sich mit nicht allzu kleinen Fenstem offnen. Ihr 
FuBboden ist von opus Signinum hergestellt, die Wande sind ganz einfach 
bemalt. Der Umstand, dass man in einem dieser Zimmer einen Gladiatoren- 
helm fand, legt den Gedanken nahe, dass sie von einem, wahrscheinlich aus- 
gedienten Gladiator bewohnt gewesen sind. Die Thiir des Privathauses, zu 
dem diese kleine Miethwohnung gehort, lag im Hintergrunde des Ostium; 
schloss sie der Hausherr, so war er von der Miethwohnung abgetrennt, mit 
der er freilich einen gemeinsamen Hauseingang zu benutzen hatte. 

Das Vermiethen solcher fiberflfissigen Raumlichkeiten der Hauser war 
ein nicht unbedeutender Erwerbszweig, und andererseits lasst uns die Masse 
der Laden dieser Art in Pompeji, deren in jener Vermiethungsanzeige allein 
mehre Hundert einer Resitzerin gehorende angeboten werden, auf die Lebhaf- 
tigkeit des Verkehrs schlieBen. 

AuBer den genannten Gemachem enthalten groBe Hauser deren noch 
eine ganze Reihe zu den verschiedensten Zwecken: ein Bibliothekzimmer, 
ein Gemaldezimmer ( pinacotheca ), ein sphaeristerium zum Ballspiel, ein alea- 
torium fur sonstige Spiele, und viele andere, welche der Luxus dem Be- 
dfirfniss hinzufugte, die uns aber groBtentheils fur Pompeji nicht interessiren 


Fig. 145. Maenianum der Casa del balcone pensile. 
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oder, wo sie sich finden, gelegentlich besprochen werden konnen. Vielfach 
findet man aucli noch eine kleine Iiauscapelle ( sacellum , sacrarium ), am haufig- 
sten in einer Ecke des Atriums, bisweilen auch am Peristyl, wie z. B. im Hause 
des tragischen Dichters. An die Stelle derselben tritt haufig eine bisweilen als 
Aedicula gestaltete Nische in der Wand, in welcher die kleinen Bronzefiguren 
der Laren aufgestellt wnrden, oder auch nur eine die Laren und den Genius 
familiaris darstellende Wandmalerei. Unter dieser Nische oder dieser Malerei 
ist manchmal, aber nicht immer, ein kleiner Altar angebracht; vielfach half 
man sich mit kleinen tragbaren Altaren aus Stein oder Thon. Diese.einfacheren 


Fig. 146. Sacrarium in dem Hause No. 117 im Plane. 
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Heiligthiimer finden sich besonders haufig in der Kiiche. Ein Beispiel einer 
im Stil der letzten Zeit Pompejis besonders reich mit Stuckomamenten ver- 
zierten Hauscapelle stellt Fig. 146 nach photographischer Aufnahme dar; es 
befindet sich im Atrium des im groBen Plane mit No. 117 bezeiehneten, neben 
demjenigen des Epidius Rufus an der Strada della casino, delV aquila liegenden 
Hauses des Epidius Sabinus (IX, 1, 22). 

Keller ( hypogaea oder apogaea ) im eigentlichen Sinne, wie wir sie bauen, 
sind in Pompeji nicht haufig, denn die nur halb unterirdischen Raume, welche 
sich vielfach aus der Unebenheit des Terrains ergeben, konnen nicht eigent- 
liche Keller genannt werden. Solche halb unterirdische Raume finden sich 
namentlich unter den groBen Kaufmannshausem am Siidwestabhange des 
Stadthfigels, unter der Casa delV Ancora , unter der Casa di Matte e Venere 
(Plan No. 66) und noch ofter. Als wirklichen Keller miissen wir dagegen die 
Kryptoporticus der Villa suburbana bezeichnen, welche, nach den dort gefun- 
denen Amphoren zu urtheilen, auch zu ahnlichen Zwecken wie unsere Keller 
gebraucht wurde. Ein wirklicher Keller findet sich femer unter dem Hause 
des Caecilius Jucundus (V, 1, 26), unter der Casa del Fauno ubbriaeo [del Cen- 
tenario), unter der Casa del Centauro (VI, 9, 5; Plan No. 38), wo im Keller 
die Kiiche mit dem Larenheiligthum war, fiber ihm aber, auf jetzt eingestfirzten 
Wolbungen, der Garten. Der merkwfirdigste aber ist deijenige in dem Hause 
des N. Popidius Priscus, frfiher Casa dei marmi , am Vicolo del panattiere 
(VII, 2, 20; Plan No. 71), welcher sich seitwarts am Peristyl und zum Theil 
unterhalb desselben befindet. Aus diesem steigt man auf einer gradeaus ge- 
fuhrten Treppe von zwolf Stufen in denselben hinab und befindet sich dann 
zunachst der Hauscapelle oder dem sacellum des custos fontis gegenfiber, d. h. 
zwei Nischen mit davorstehendem Altar. Links erstreckt sich der Keller in 
zwei Abtheilungen, in deren erster sich der frfiher (S. 238) schon erwahnte 
tiefe Brunnen befindet. Der Keller ist mit einem spitzbogigen Tonnengewolbe 
bedeckt, durch-welches Lichtoffnungen nach dem Peristyl bin gebrochen sind, 
wahrend er sich gegen die Treppe mit zwei rundbogigen Eingangen offnet; 
in seinem Grunde ist eine wie eine groBe Badewanne gestaltete Abtheilung, 
in welcher bei der Ausgrabung Kalk gefunden wurde. 

SchlieBlich muss hier noch ein Wort fiber die gangbare Nomenclatur der 
Hauser in Pompeji gesagt werden, der man, weil dies zur Verstandigung noth- 
wendig ist, folgen muss, obgleich die Namen nur selten gut gewahlt sind. 
Einen Theil der Hauser hat man nach den Namen genannt, welche in den auf 
die Wande gemalten Wahlempfehlungen vorkommen, und welche man, ab- 
gesehn von wenigen Ausnahmen, mit Unrecht auf die Besitzer oder Bewohner 
bezog; so sind getauft worden z. B. die Hauser des Modestus, Pansa, Fuscus, 
Sallustius, Pomponius u. a. Zweitens entnahra man Hausernamen den Titeln 
der hohen Herrschaften, in deren Gegen wart und zu deren Ehre die Hauser 
oder einige Raume derselben ausgegraben wurden; so sind benannt die 
Hauser des Konigs von PreuBen, des Kaisers von Russland, der Konigin 
von England, des GroBherzogs von Toscana u. a. Drittens benannte man die 
Hauser nach auffallenden Eigenthfimlichkeiten der Decoration oder des Haus- 
raths oder nach Hauptbildem oder irgend einem sonstigen Merkmal; von der 
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Art sind z. B. die Namen der Hauser der bemalten und der Figurencapitelle, 
der scliwarzen Wand, der Mosaikbrunnen, des Centauren, des Apollo, der 
Jagd; ferner der Silbergeschirre, der Glasvasen, des eisemen I leer des, oder 
des Labyrinths, des Schiffes, des Ankers, des Baren. der fiinf Gerippe. Endlich 
viertens hat der erkennbare oder vermuthete Stand des friihem Eigners zur 
Benennung der Hauser gefiihrt, was z. B. von denen des Bildhauers, des Chi- 
rurgen, des tragischen Dichteus u. A. gilt. Erst in der neuesten Zeit sind die 
Hauser, meistens nacli sicheren Merkmalen und Zeugnissen, besonders haufig 
auf Qrund der dort gefundenen Petschafte, mit dem Namen ihrer einstmaligen 
letzten Besitzer belegt, und sind diese Namen auf Marmortafeln eingehauen 
neben den Hauptthiiren angebracht worden; so bei den Hausem des Siricus, 
des L. Clodius Varus, des P. Paquius Proculus, des M. Lucretius, des M. Ga- 
vius Rufus, des N. Popidius Priscus, des L. Caecilius Jucundus u. m. a. — Nach 
diesen Bemerkungen wird jede Polemik gegen die friiher gangbare Nomen- 
clatur und selbst das »sogenannt« vor den alteren Namen uberfliissig erscheinen. 
Die wenigen richtigen sollen als solche bemerkt werden und sind in dem an- 
gehangten Verzeichniss und im Register zum Plane dadurch kenntlich ge- 
macht, dass ihre( Bezeichnung in lateinischer Sprache gegeben ist, so z. B. 
domus M. Gavii Rufi , domus M. Epidii Rufi u. s. w. 

Unsere Musterung einer Auswahl charakteristischer Hauser Pompejis 
beginnen wir nach dieser Einleitung mit ein paar der kleinsten Hauser, die 
eben nur dem nackten Bediirfniss eines wenig begiiterten Einwohners ent- 
sprechen. 

(No. 1.) Das erste dieser Hauser am Vico di Modesto . 16 im Plan (VI, 2. 
29), enthalt eben nur die Theile, die durchaus nothwendig sind. Vor dem 
Hause befindet sich eine Bank a, auf welcher die Familie die freie Luft genoss, 

da das Haus weder Atrium noch Peri- 
styl enthalt. Durch die Hausthur ge- 
langt man auf einen bedeckten Haus- 
flur 1, von dem sogleich links die 
Treppe 2 in das obere Geschoss fuhrt 
und von dem man ebenfalls links in 
das Zimmer des Sclaven 3 gelangt. 
4 ist das am sorgfaltigsten ausge- 
malte Zimmer des Hauses, also wohl 
ein Speisezimmer, 6 vielleicht ein 
Schlafzimmer; alle diese drei Zimmer 
erhalten ihr Licht durch Fenster, welche auf den Garten des Hauses des Sal¬ 
lust (8. unten) gehen. Der durch den bedeckten Gang 5 zugangliche Raum 8 
diente zugleich als Garten und Kiiche: das Dach senkte sich gegen die rechte 
hintere Ecke und hatte hier ein Compluvium; zwischen den Umfassungsmauem 
des gemauerten Impluvium 9 und den Wanden ist ein etwa 0,15 M. breiter 
Zwischenraum gelassen, welcher mit Erde gefullt war und in welchem man 
Blumen zog: eine Vorrichtung, die in ahnlicher Weise nicht selten gefunden 
wird. Links daneben liegt der Heerd und der Abtritt. Eine Cisteme ist nicht 
vorhanden, das Regenwasser konnte durch eine bedeckte Rinne auf die StraBe 



Fig. 147. Plan eines kleinen Hauses. 
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abgelassen werden; bei 7 ist ein kleines rundes gemauertes Bassin unbekannter 
Bestimmung. Weitere Wohnraume haben wir uns im obem Geschoss zu 
denken. Es ist interessant zu beobachten, wie die Anordnung um eine Art 
Atrium (1) und etwas dem Garten und Peristyl Ahnliches auch in den kleinsten 
Wohnungen so viel wie moglich durchgefiihrt wird. 

(Nr. 2.) 123 ) Das zweite Haus, 51 a im Plan, liegt am nordlichen Theil der 
Stabianer StraBe (V, 1, 28). Es mag, seiner Bauart nach, aus den friiheren 
Zeiten der romischen Colonie stammen und gehorte, wie wir aus einer noeh 
zu erwahnenden Inschrift entnehmen, dem M. Tofelanus Valens. In der linken 
Wand des gleich an der Strafie verschlossenen Ostiums 1 ist die als Aedicula 
geformte Nische fur die Larenbilder angebracht, welche, aus Bronze, in den 
Boden derselben eingelassen waren. Weiter 

gelangen wir in das kleine Atrium 2, welches I Ulil T 
nicht die gewohnliche Bedachung mit dem t * ■ i 

Compluvium in der Mitte hatte. Vielmehr ^mmmm ^^mm 

neigte sich das Dach gegen die Biickseite, mm m m wmM 

und hatte eine Offhung nur in der linken M ] | | ,,I & 

hintern Ecke, iiber dem dort befindlichen ( 

aufgemauerten Bassin, in welches das Regen- t _£_£_LJLi _ um. 

-wasser fiel und aus welchem es dutch eine Fig.148. HausdesM.Tofel.nus Valens. 
Oflhung am Boden und eine bedeckte Rinne 

auf die StraBe geleitet werden konnte. Uber den Mangel eines Gartens hat sich 
der Hausherr in sinn^ger Weise dadurch zu trosten gewusst, dass er auf die 
Wande der linken hintern Ecke des Atriums, so weit sie dem erwahnten 
Impluvium entsprechen, iiber einem hohen rothen Sockel auf gelbem Grunde 
Pflanzen und Vogel malen lieB, so dass es scheinen sollte, als sahe man hier 
in einen Garten. 3 ist offenbar das Schlafzimmer des Sclaven (schwerlich 
hatte diese Familie mehr als einen); die Wande haben einen hohen Sockel aus 
Ziegelstuck, weiter oben groben weiBen Stuck; in der rechten hintern Ecke ist 
die Wand durchbohrt, um von hier aus den Querbalken (sera) vor die Haus- 
thiir schieben und wieder fortziehen zu konnen. 7 war das Schlafzimmer des 


Hausherm und seiner Familie: seine Thiir konnte yon Innen durch einen 
Querbalken geschlossen werden. 6, mit weiter Offnung auf das Atrium, war 
wohl ein Speisezimmer. Die Bestimmung von 4 konnen wir nicht feststellen: 
es konnte als Wohnzimmer oder Schlafzimmer dienen; in einer friihem Periode 
wird es wohl die Kiiche gewesen sein, denn wir finden gleich daneben den 
gewohnlich mit der Kiiche verbundenen Abtritt 5. In spaterer Zeit, wohl 
nach der Zeit des Augustus, gab man dem Hause ein oberes Geschoss, welches 
sich iiber alle unteren R&ume mit Ausnahme des Atriums erstreckte und durch 
die in das Zimmer iiber 7 einmiindende Treppe an der Riickseite des Atriums 
zuganglich war. Hierher wird man dann auch wohl die Kiiche verlegt haben, da 
wir eine solche im Erdgeschoss nicht finden. Im iibrigen scheinen die oberen 
Raume sehr bescheiden gewesen zu sein; sie batten auf die StraBe enge 
Schlitzfenster, nur der fiber 4 und 5 liegende Raum ein etwas groBeres. Links 
am Atrium, zwischen 6 und dem Gange zu 4 und 5, ist eine kleine Marmor- 
tafel eingemauert mit der Inschrift: M. Tofelano M.f. Valenti , quod amico 
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IS, 


donavi IIS n. /, welche so erklart wird, dass ein Freund dem Hausherm diese 
Inschrift nebst einem dabei aufgestellten Gegenstand, etwa dem Hermen- 
bildniss desselben, schenkte, und zwar in der Form, dass er ihm beides um 
einen Sesterz (22 Pfennige) verkaufte. 

(No. 3.) Endlich das dritte Beispiel dieser kleinsten Hauser (103a im 
Plan) liegt hinter dem Hause des M. Holconius an der StraBe des Isistempels, 

ist allerdings ziemlich stark zerstort, aber in der 
Bestimmung seiner Raume doch noch mit hin- 
langlicher Sicherheit zu erkennen. Ein ziemlich 
langer Hausflur 1 zwischen zwei nicht zum Hause 
gehorenden Laden fiihrt in einen atriumartigen 
Hof 2, an welchem im Hintergrund eine Celia 3 
und, von einem kleinen Corridor 4 her zugang- 
lich, ein ziemlich geraumiges Triclinium 5 liegt, 
welches sich mit einem breiten Fenster auf einen 
rechts abzweigenden Gang 6 oflnet. Dieser fiihrt 
gradaus in die Kiiche 7, in welcher neben dem 

Fig. 149. Plan eines dritten Heerd in der linken Ecke « ich ein g roBer ein ' 
kleinen Hauses. gemauerter Kiibel findet, wahrend rechts, aber 

von der Kiiche abgetrennt, der Abtritt 8 an- 
gebracht ist. Die Schlafzimmer werden, wie bei No. 1 , im Obergeschoss 
gelegen haben und die Treppe, welche nicht mehr nachweisbar ist, wird 
ahnlich wie bei No. 2, in dem atriumartigen Hofe 2 gewesen sein. 

(No. 4.) Bei nur wenig groBerer Ausdehnung zeigt das folgende Haus, 
welches neben dem unter No. 3 besprochenen an der StraBe des Isistempels 

liegt (VIII, 4, 34; Plan No. 104 a), nicht 
allein ein tetrastyles Atrium, sondem in eini- 
f j 9 | L J gen seiner wenigenGemacher namhafteBilder. 

Hausthiir fiihrt ohne jede Art von Ostium 
E I J yT] I I unmittelbar in das, wie schon gesagt, tetrastyle 

IT 7 Atrium 1 mit einem ungewohnlich grofien 

j _ 0 I Impluvium in der Mitte. Rechts und links 

I I 1 1 I I umgeben dies Atrium zwei schmucklose 

I I / I 3 I Raume 2, 3, von denen 2 eine Thiir und 

1^1 Lc U I I zwei groBe Fenster, 3 zwei Thiiren und ein 
In D I groins Fenster hat. Von dem Stuck der 

Wande ist hier und im Atrium nichts erhal- 

- ten. Offenbar sind dies Arbeitsraume, Werk- 

Fig. 150. Kleines Haus mit tetra- statten, und hat man das Compluvium nur 
stylem Atrium. deshalb so groB gemacht, um ihnen das nothige 

Licht zuzufuhren. In 3 liegt an der StraBen- 
wand ein Haufe zerstoBener Ziegel, wie man sie zum opus Signinum hrauchte; 
an der linken Wand des Atriums liegt ein Haufe Kalk, und links vom Ein- 
gange eine Lavaschwelle und eine groBe neue Travertinschwelle, aus drei 
Stucken bestehend, lang zwischen den Antepagmenta 4,52 M. Wir diirfen 
aus diesen Funden, namentlich aus der Schwelle, welche in diesem Hause 


Fig. 150. Kleines Haus mit tetra- 
stylem Atrium. 
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mcht zur Verwendung kommen konnte, auf das von dem Hausherm betriebene 
Gewerbe schliefien; er wird ein Untemehmer ( redemptor) von Bauarbeiten 
gewesen sein. Im Hintergrunde, an der Stelle des Tablinums, liegt ein iiber 
zwei Stnfen zugangliches groBes Speisezimmer (Triclinium oder Oecus), 4. 
Dasselbe ist stattlich gescbmiickt; es hat rothe und gelbe Wande mit reichen, 
phantastischen Architekturmalereien letzten Stils, und in denselben als Mittel- 
bilder auf der Hinterwand Herakles bei Omphale (Hlbg. No. 1136), rechts 
eine der unerklarten Darstellungen aus dem Kreise der Lichtgottheiten 
(Hlbg. No. 971), wahrend dasjenige links die vom Stier geschleifte Dirke 
darzustellen scheint. Auf den Seitenfeldem der Wande sind auBerdem noch 
in schwebenden Figuren die Jahreszeiten (Hlbg. No. 978, 982, 988, 1002), 
^fike (910) und Eroten (686. 675) gemalt. In der linken vordem Ecke dieses 
Tablinum fuhren drei Stufen zu der Thiir eines angrenzenden, auch im 
letzten Stil ausgemalten Cubiculum 5, in dem wir an der Eingangswand 
eine Darstellung von Phaedra und Hippolytos (Hlbg. No. 1245), gegen- 
iiber eine solche des Endymion (956) finden, wahrend auch hier das dritte 
Bild an der Wand rechts vom Eingange zerstort ist. Die linke ist von einem 
Fenster durchbrochen, welches diesem Gem&che vom Atrium her Licht schafft. 
In dem Raum 6 rechts vom Tablinum, welcher durch zwei kurze Wandstiicke 
in zwei Theile getheilt wird, sind die Wande unten mit Ziegelstuck, oben mit 
rohem weiBen Stuck bekleidet. Ohne Zweifel diente dieser Raum in nicht 
naher bestimmbarer Weise dem Gewerbsbetrieb: jene beiden Wandstiicke 
sollen nur ermoglichen, den entsprechenden Raum des Oberstocks in mehre 
Zimmer zu theilen. Links am Atrium liegt die Kiiche 7 mit Heerd und Ab- 
tritt und der Treppe zum Obergeschoss. An dieser Treppe vorbei gelangt man 
endlich in die dunkle Speisekammer (cella penaria) 8. — Die eigentlichen 
Wohnraume der Familie waren im Oberstock. 4 wurde sicher nur benutzt, 
wenn man Gaste hatte, 5 war entweder ein Gastzimmer oder das Schlafzimmer 
des Hausherm, der seinen Werkstatten nahe bleiben wollte. Oben war ein Gang 
iiber 8, an welchem ein 
Cubiculum iiber 5 lag, 
und durch welchen man 
zu einem Speisezimmer 
iiber 4 gelangte. Von 
da kam man in ein 
groBeres Zimmer iiber 
dem vordem Theil von 
6; aus diesem in ein 
Schlafzimmer mit er- 
hohtem Platz fur das 
Bett iiber dem hintem 
Theil von 6 und in eine 
Kammer mit nur roh gemalteu Wanden iiber der rechten hintem Ecke des- 
selben Raumes. 

(No. 5.) Das Haus, dessen Plan die obenstehende Fig. 151 zeigt, kaum 
ausgedehnter, als das vorige, und bekannt unter dem Namen der Casa di 

Orerbeck, Pompeji. 4. Anfl. 18 



I 


Fig. 151. Plan der Casa di Modesto . 
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Modesto , liegt an der Ecke des Vicoletto diMercurio und dessen di Modesto 
(VI, 5, 13; im Plan No. 24). Es ward in der ersten Zeit der romischen Colonie mit 
Benutzung von Theilen eines altem Ilauses erbaut und ist durch zwei Umstande 
besonders interessant. Erstens namlich enthielt es vorziigliche Gemalde zum 
Theil mythologischen Inhalts, so namentlich nach einigen Angaben in dem 
Gemache 6, nach anderen, weniger wahrscheinlich, im Atrium, jetzt vollig 
zerstort und spurlos verschwunden (Hlbg. No. 1329), die bekannte Scene aus 
der Odyssee (X, 315 ff.), wo Kirke dem Odysseus das zauberische WeinmuB 
gemengt hat, und eben ihm, auf dessen Verwandelung sie hofft, gebietet, zu 
den Genossen in den Kofen zu wandern, als Odysseus 

.das Schwert von der Hdfte sich reiCend, 

Rannt’ auf Kirke hinan wie voller Begier zu ermorden; 

Doch laut schrie sie und eilte gebdckt ihm die Kniee zu fassen. 


Das ist genau dem Dichter folgend und doch in trefflicher malerischer Auffas- 
sung wiedergegeben (abgeb. bei Mazois II, pi. 43). Ein zweites Gemalde, Achill 
auf Skyros darstellend (Hlbg. No. 1299), ist gleicherweise zerstort und nur in 
alteren Zeichnungen iiberliefert. Zweitens ist dieses Haus zur Besprechung 
geeignet, weil wir dabei Gelegenheit haben werden, einen durch die Autoritat 
Mazois' verbreiteten Irrthum zu berichtigen, als ob wir namlich hier ein Bei- 
spiel des Atrium displuviatum (s. oben S. 259) hatten. Indem wir also in 
Fig. 152 den von Mazois restaurirten Durchschnitt geben, miissen wir bemer- 

ken, dass die Restauration des 
Daches falsch, dasselbe vielmehr, 
wie gewohnlich, nach innen ge- 
neigt zu denken ist. Jene Mei- 
nung namlich stiitzt sich aus- 
schlieBlich auf die in der That 
vorhandenen Locher fur einige 
schrag aufstehende Latten oder 
diinne Balken, wie sie auf dem 
Durchschnitt links den Dach- 
vorsprung unterstiitzen. Diese 
Locher aber liegen nicht mehr 
als 2,30 M. iiber dem FuBboden 
des Atriums (der Durchschnitt 
giebt sie zu hoch an), das Dach 
konnte also da, wo es die Wand trifft, allerhochstens 3,50 M. hoch gewesen 
sein, und miisste in derselben Hohe auch die gegeniiber liegende Wand 
getroffen haben. Da aber diese bis zu 5 M. unversehrt erhalten ist, so konnen 
wir vollkommen feststellen, dass dies nicht der Fall war, dass also jene 
schragen Balken eine andere Bedeutung hatten, etwa ein kleines Dach, 
unabhangig von dem des Hauses, zum Schutze des FuBweges trugen. Auch 
findet sich von den bei Vitruv erwahnten Rohrenleitungen keirie Spur; das 
Wasser miisste also, wie auch Mazois annimmt, nach auBen abgeflossen sein, 
das heiBt nach rechts in den Garten des Nachbam, was doch schwerlich zu- 
war. Dagegen sieht man in der rechten Wand in der Hohe von 5 M., 



Fig. 152. Restaurirter Durchschnitt auf der Linie a — b . 
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genau der Vorder- und Riickseite des Impluviums entsprechend, zwei groBere 
Kalksteine, oberhalb deren die Mauer nicht erhalten ist: wabrscheinlich lagen 
auf ihnen die gewohnlichen Querbalken des tuscanischen Atriums. Falsch 
ist femer in dem Durchschnitt das Impluvium, welches in Wahrheit nicht nur 
durch die es umfassenden Mauem, sondern auch, wie gewohnlich, durch eine 
Vertiefung im FuBboden gebildet wird; die erwahnte Mauer enthalt, wie Plan 
und Durchschnitt zeigen, eine rinnenartige Yertiefung, welche diente, um 
Erde zur Zucht einiger Blumen aufzunehmen. Zwei Miindungen der Cisterne 
sehn wir in 4 neben dem ImpluVium. Links im Atrium ist die Treppe 5, 
yyelche zu zwei Gemachem im obem Geschoss fiihrt, deren allerdings lediglich 
yermuthete Fenster der Durchschnitt zeigt. Die Treppe ist aus ihren untersten 
Steinstufen deutlich zu erkennen, und soli der Symmetric wegen auf der ent>- 
gegengesetzten Wand in Malerei wiederholt gewesen sein, was aber schwerlich 
in der That der Fall war. Von den sorgfaltig im Stil der letzten Zeit Pompejis 
ausgemalten Zimmem auf der Riickseite des Atriums konnen wir in 6 das 
Schlafzimmer des Hausherm vermuthen; fur 7, an dessen Hinterwand eine 
Darstellung von Phrixos und Helle (Hlbg. No. 1252} gemalt und, wenngleich 
ziemlich zerstort, noch an Ort und Stelle ist, wahrend ein Adonis (Hlbg. 
No. 343) an der Wand rechts jetzt gar nicht mehr erkannt werden kann, wird 
der Name Oecus am ehesten passen. 8 ist das Zimmer des Sclaven, 9 die 
Kiiche mit Heerd, Abtritt und einer Thonrohrenleitung aus dem Oberstock ; 
10 ist ein mit dem Innem des Hauses in Verbindung stehender Laden mit 
einer gemauerten Ladenbank, an deren Ende eine auch sonst haufig begeg- 
nende Vorrichtung angebracht ist, um ein GefaB iiber Feuer zu halten: es 
wurden hier also warme Speisen verkauft. 

Doch genug dieser kleinen Hauser; die gegebenen Beispiele, die sich 
bedeutend vermehren lieBen, werden geniigen. um klar zu machen, wie man 
die regelmaBige Grundanlage moglichst festzuhalten strebte, wie dieselbe aber 
doch naCh den Bediirfnissen und den raumlichen Bedingungen vielfach ab- 
geandert werden musste. Wenden wir uns zu der Betrachtung einiger Hauser 
mittlerer GroBe, um auch bei ihnen die Entfaltung und die oft geistreiche 
Modification des Princips zu beobachten. 

(No. 6.) Als ein erstes Bei- 
spiel wahlen wir die nach ihren \ 

Hauptbildem sogenannte Ca 8 a \ 
della toletta delT Erma - ; 
frodito oder di Adone fe - \ 

Tito, jetzt domus M. Asel - \ 
lin t, an derMercurstraBe, VI, 7, c 
18(No.29imPlan), ausgegraben 
1835—1836. Das Haus stammt " 
in semen wesentlichen Bestand- 
theilen, einschlieBlich des Pe- Fig. 153. Plan der Cata della toletla delF Ermafrodito. 
ristyls, aus der TuflFperiode; 

einem altem Umbau verdanken die Zimmer 9, 10, 11 ihre Entstehung; durch 
einen spatem, in der letzten Zeit Pompejis, ward 12 vergroBert und das Haus 

18 * 
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mit dem Nachbarhause durch 15 verbunden. Decorationsreste ersten Stils be- 
wahrt 4 rechts vom Eingang. Einfache Decorationen dritten Stils, aus der Zeit 
nach dem friihem Umbau, sind in demselben Cubiculnm 4, im Atrium und 
in 9 erhalten; alle ubrigen Malereien zeigen den Stil der letzten Zeit. 

Zur Verstandigung iiber die Raumlichkeiten und deren Bestimmung 
werden hier wie bei den folgenden Planen wenige Worte nebst dem Verweis 
auf die Zahlen des Planes geniigen, denen andere Notizen hinzugefugt werden 
sollen, wo die aufgefundenen Gemalde, Sculpturen oder Mobilien dazu ver- 
anlassen. Die Facade ist schmucklos; urspriinglich traten die Thiirpfosten als 
Pilaster vor, spater aber ist alles gleichmaBig mit grobem weiflen Stuck iiber- 
zogen worden. Auf den Pfosten der 4,29 M.^hohen Thik liegen statt der 
Capitelle einfache rechteckige Tuffblocke, wie haufig in Hausern der Tuff- 
periode. 1 Eingang oder Ostium mit der Thiir unmittelbar an der StraBe und 
einer zweiten Thiir bei der Einmiindung ins Atrium; 2 Atrium; 3 marmor- 
bekleidetes Impluvium; 4 Cubicula, von welchen das rechts vom Eingang, 
durch einen schwarzweiBen MosaikfuBboden ausgezeichnet, vielleicht vom 
Hausherm selbst benutzt wurde; das zweite links am Atrium 4', dessen Wande 
nur mit Ziegelstuck bekleidet sind, war wohl fur einen Sclaven bestimmt; 
4" Durchgangsraum zur Treppe 5 : sowohl 4" als 5 waren friiher von der StraBe 
zuganglich; 6 Platz eines groBen Schrankes, dessen gemauerter Untersats 
erhalten ist: wie schon oben (S. 261) bemerkt, ist in vielen Hausem eine 
der Alae ganz oder zum Theil, je nach ihrer Grofle, durch einen solchen 
Schrank ausgefiillt worden, wie es scheint, nicht vor der Zeit des dritten 
Decorationstils; fur eine zweite Ala gegeniiber war bei dem beschrankten 
Areal kein Baum; 7 Tablinum, aus dem man iiber eine Stufe in das hoher 
liegende Peristyl 13 gelangt; 8 Fauces; links am Tablinum, wo das Areal 
breiter zu werden beginnt, liegt an einem gangartigen Yorraum 9 a ein Ge- 
mach 9, welches wir als die hierher verschobene Ala betrachten konnen, 
angelegt als man die eigentliche Ala in einen Schrank verwandelte; 10 Cu- 
biculum mit einigen weniger bedeutenden und schlechterhaltenen Gemalden 
bakchischen Inhalts, deren eines ausgehoben ist (Hlbg. No. 547, 548); 
11 triclinium fenestratum , gegen das Peristyl mit einer Thiir und niedriger 
Briistungsmauer geoffhet; in ihm befindet sich an der Wand links vom 
Eingaoge aus dem Peristyl das Bild der Schmiickung des Hermaphroditen 
(Hlbg. No. 1369), an der Hinterwand ein sehr zerstortes und nicht sicher 
gedeutetes Gegenstiick (Hlbg. No. 1373); 12 Triclinium oder, besser, Oecus 
mit der offenen Aussicht auf das Peristylium ; der Platz des Tisches ist in dem 
schwarzweiBen MosaikfuBboden durch ein von einem Bandomament umgebe- 
nes Quadrat bezeichnet, welches in grober Arbeit vier Tauben enthalt. In dem 
nur auf zwei Seiten von Saulengangen umgebenen Viridarium t4 bemerken 
wir ein kleines viereckiges Springbrunnenbassin und ein Luftloch der von dort 
zum Impluvium fuhrenden Rinne. Die urspriinglich ziemlich schlanken, nicht 
cannellirten, sondem nur gekanteten dorischen Tuffsaulen erhielten in der 
letzten Zeit eine dicke, unten gelbe, oben weiBe Stuckhiille; die Intercolum- 
nien sind bis auf zwei Eingange mit niedrigen Briistungsmauem geschlosaen; 
in einem derselben sehn wir die Miindung der Cisteme, ohne Puteal, mit 


Die Privatgeb&ude. Die Wohnhftuser. No. 7. Casa della caccta antica. 


277 


einem Marmordeckel geschlossen. Ein hinterer Ausgang, posticum , 15 neben 
dem Oecus, fuhrt in ein urspriinglich selbstandiges, dann mit dem unsrigen 
verbundenes Hans, welches seinen Eingang von der Strafie der Fullonica hat. 
Eine Riiche konnen wir nicht nachweisen; denn auch in dem erwahnten 
Nebenhause finden wir nnr eme sehr diirftige, keinenfalls fur ein so offenbar 
wohlhabendes Haus geniigende Kochvorrichtung. Wir miissen also wohl an- 
nehmen, dass sich die Kiiche im Oberstock befand. An der Wand des Peri¬ 
style 14, dem Triclinium gegeniiber, befindet sich das groBe Gemalde, welches 
dem Hans den zweiten Namen der Casa di Adone ferito gegeben hat, der 
verwundete Adonis von Aphrodite und Liebesgottern beklagt, eines der 
bedeutendsten und dnrch die an ihm besonders deuthch nachweisbare Fresco- 
technik (auf die znriickgekommen werden soil) interessantesten Bilder in 
Pompeji (Hlbg. No. 340); zu beiden Seiten ist zwei Mai mit hiibschen Vari- 
anten, als Marmorgruppe weiB vor den rothen Pfeilern Achills Unterweisnng 
im Lyraspiel dnrch Cheiron (Hlbg. No> 1295) gemalt (links schlecht erhalten), 
rechts davon, ungleich roher, ein iiber einem Brunnenbassin anf einer runden 
Marmorbank schlafend liegender Satyr, mit dem linken Arm auf einen 
Schlauch gestiitzt (Hlbg. No. 436), im Hintergrund ein Garten. 

(No. 7.) Casa della caccta antica oder di Dedalo e Pasifae, 
an der Ecke der FortunastraBe und des Vico storto 9 VH, 4,'48 (im Plan No. 64), 
ausgegraben 1832 und die folgenden Jahre. Auch dies Haus stammt aus der 
Tuffperiode; auf einen ersten Umbau (Anfang der Kaiserzeit?) gehn die 
Baume links am Peristyl, von 15 an, zuriick; durch einen spatern, wahrschein- 
lich nach dem Jahr 63, erhielten 10 und 11 ihre jetzige Gestalt; das Tablinum 
10 war vorher wahrscheinlich auch nach hinten in ganzer Breite geofinet; 
feroer wiirde damals die linke Ala getheilt in einen zur Kiiche 7 fuhrenden 
Gang und einen fast ganz offenen Baum 5', der vielleicht als Schrank diente 
oder einen solchen enthielt. Die Malereien stammen alle aus der letzten Zeit 
Pompejis. Die Facade an der FortunastraBe (rechts auf dem Plan) und am 
Vico storto (unten) bis jenseits der 
Ladenthiir besteht aus Tuffqua- 
dem; die Pfosten der 4,07 M. hohen 
Hausthiir sind als Pilaster behan- 
delt, mit Tuffwiirfeln statt der Ca- 
pitelle Die Eingange der Laden 

sind noch hoher. 

1 Eingang mit Thiir gleich an 
derStraBe; 2 Atrium; 3sehrkleines 
Impluvium, hinter dem das Puteal 
steht; 4 und 5 Cubicula, von denen 
das zweite rechts (4) ziemlich sorg- 
faltig ausgemalt ist imd vielleicht 
vom Hausherm benutzt wurde; die 
beiden links mochten, ihrem Aussehn nach, fur Sclaven bestimmt sein; 
das erste rechts dient jetzt zu Verwaltungszwecken. Auch der fensterlose 
Baum 8 war wohl eine Sclavencelle; in der linken Wand ist eine von Bauch 
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geschwarzte Nische fur eine Lampe; 6 Ala; von der Umgestaltung der 
linken Ala war schon die Rede; 7 Kiiche mit Heerd, Abtritt und einem 
Tisch auf drei gemauerten FiiBen ; 9 Fauces; 10 Tablinum; 11 Winterspeise- 
zimmer; 12 Peristylium, welches den Garten mit der 2,60 M. groBen und 
1,35 M. tiefen Piscina 13 nur an zwei Seiten mit dorischen, unten roth be- 
malten und durch eine Briistungswand (pluteus) verbundenen Saulen umgiebt. 
Die Saulen glichen urspriinglich denen der Casa di Adone und sind auch in 
ahnlicher Weise umgestaltet worden: unten glatt und roth, oben weiB mit 
dorischen Canneluren. Uber einer dieser Saulen steht noch ein Stumpf einer 
zweiten leichterer Ordnung, zum Beweise, dass oben eine Gallerie um den 
Hof fiihrte, auf welche die Zimmer des obem Geschosses ausmiindeten. 14 Som- 
mertriclinium; 15 Exedra; 16 Posticum, an dem die Treppe zu dem obem 
Stockwerk und ein Abtritt liegt; 17 Kaufladen ohne Zusammenhang mit dem 
Hause. Die malerische Decoration ist reich. Im Atrium finden wir rechts 
schwebende Figuren der Horen (Hlbg. No. 987, 998) ; das erste Cubiculum 4 
zeigte auf seinen drei Wanden Danae, auf welche Eros den goldenen Regen 
ausgieBt (Hlbg. No. 116, ausgehoben), Leda (Hlbg. No. 145) und ein angelndes 
Madchen, nach gewohnlicher Benennung Aphrodite (Hlbg. No. 346), eine der 
in Pompeji oft wiederholten Darstellungen; in dem zweiten Zimmer 4 finden 
wir auf der Hinterwand eine reiche Architektur und in derselben, sehr stark 
verblichen, in ungewohnlicher Art mit der Architektur verbunden, Achill auf 
Skyros unter den Tochtem des Lykomedes von Odysseus erkannt und entlarvt 
(Hlbg. No. 1301), ein ebenfalls in Pompeji mehrfach wiederholter Gegenstand. 
Auf den Wanden des Tablinum war rechts Daedalos dargestellt, welcher der 
Pasiphae die von ihm gefertigte Kuh bringt (Hlbg. No. 1206), und links The¬ 
seus, der von Ariadne den Knauel empfangt, vermoge dessen er den Ausgang 
aus dem Labyrinth finden wird (Hlbg. No. 1211, beide ausgehoben), auBerdem 
zwei Mai Nike (Hlbg. <No. 904, 918) und schwebende Gruppen nicht sicherer 
Bedeutung (Hlbg. No. 1953); schwebende Gruppen bakchischen Charakters 
(Hlbg. No. 519, 521) schmiicken auch die Wande des Wintertriclinium 11. 
Die Hinterwand des Peristyls 12 ist ganz mit dem noch jetzt an Ort und Stelle 
befindlichen Bilde bemalt, von dem das Haus seinen gewohnlichsten Namen 
tragt (Hlbg. No. 1520), darstellend eine Jagd und Thierkampfe, in Scenen, 
welche die Venationes im Amphitheater darbieten mochten, welche aber hier 
in die freie Natur und zwar in eine ziemlich bedeutend gehaltene wilde Ge- 
birgsgegend verlegt sind, in der wir doch wohl schwerlich ein Muster der 
Decorationen der Arena erkennen diirfen; die der Exedra gegeniiberliegende 
Wand desselben Viridariums ist mit zwei Landschaften mit Staffage geziert; die 
Figuren der einen stellen, jetzt schwer erkennbar, Polyphem und Galatea (Hlbg. 
No. 1043), die der andem eine Opferscene (Hlbg. No. 1555) dar. Die Wande der 
Exedra 15 haben oder batten nur mittelmaBige Bilder; eines, welches angeb- 
lich Apollons Aufenthalt bei Admet, richtiger wohl den Gott mit einem nicht 
bestimmbaren Geliebten (Hlbg. No. 221), und ein zweites, welches Artemis im 
Bade von Aktaeon belauscht (Hlbg. No. 250) darstellt, sind, das letztere stark 
zerstort, an Ort und Stelle, wahrend das dritte, seiner Obsconitat wegen in 
ein besonderes Zimmer des Museums in Neapel versetzte, sich wahrscheinlich 
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auf Polyphem und Galatea bezieht (Hlbg.No. 1052), ein viertes endlich (Hlbg. 
No. 1393) unerklart ist. In dieses Gemach ist man bei Nachgrabungen wahr- 
scbeinlich bald nacb der Verschiittung durch ein Loch in der rechten Wand 
gedrungen, welches man jetzt, wie manche andere dergleichen an verschiedenen 
Stellen der Stadt, als besondere Merkwiirdigkeit zeigt; moglich, dass gi'ade in 
diesem Hause mancherlei Kostbarkeiten begraben lagen; auf recht reichlichen 
Hausrath lassen wenigstens eine nicht unbetrachtliche Reihe von Gegenstanden 
aus Bronze, Thon und Glas schlieBen, die man bier nebst Esswaren, n ament- 
lich vielen Eiem, ausgegraben hat. In dem FuBboden des Atrium hinter dem 
Brunnen und vor dem Tablinum lag ein jetzt in das Museum geschafftes Mo- 
saik, welches eine Maske darstellt und zu den besseren von Pompeji gehort. 

Wir geben hiemachst den Plan eines dritten etwa gleich geraumigen 
Hauses und lassen den eines vierten und funften folgen, um eine moglichst 
genaue Vorstellung von der Mannichfaltigkeit der Hausanlagen Pompejis zu 
geben, die immer nach dem Bediirfhiss und dem Raum variiren, der zu bebauen 
war, und doch fast immer nach antiken Begriffen sehr bequeme Wohnungen 
darstellen. 

(No. 8.) Dieses Haus, das s. g. del ehirurgo an der Via comolare (VI, 1, 
10; No. 7 im Plan), ausgegraben 1770 und 71, war wohl eine der ansehnlichsten 
Wohnungen der ersten uns bekannten Bauperiode, der Zeit der Kalksteinatrien, 
und seine Facade (s. unten) bietet eines 
der besten Muster j ener Bauweise 124 ). Der 
wohl erhaltene alte Theil, die Raume 
1—10, den letzten zur Halfte, umfassend, 
ist wenig ausgedehnt, aber fast vollkom- 
men regelmafiig und symmetrisch in der 
Anlage; die UnregelmaBigkeit des Ge- 
sammtplanes riihrt von einem theilweisen 
Umbau in der romischen Periode her. 

Das Ostium 1 mit der Thiir unmittelbar 
an der StraBe, ist von mehr als der ge- 
wohnlichen Breite; der daneben links 
liegende Laden 2 steht im Zusammen- 
hange mit dem Hause; in ihm wurden 
also die Waaren des Hausherm feilgehal- 
ten, seien dies Producte des Ackerbaus, 
seien es solche eines Gewerbes gewesen. 

Sollte wirklich der Bewohner dieses 
Hauses ein Chirurg gewesen sein, wie 
man nach Mafigabe der Auffindung von 
allerlei chirurgischen Instrumenten in einem Zimmer (wahrscheinlich No. 9 
oder 10) im Innem des Hauses annimmt 125 ), so wiirde man vielleicht sogar 
daran denken konnen, dass derselbe oder ein Gehiilfe, wie mehr als einer 
seiner Berufsgenossen im heutigen Neapel, in diesem Zimmer an der StraBe 
manche der weniger tief eingreifenden Verrichtungen seiner Kunst vor- 
genommen habe. Wie freilich damit die hier zerbrochen aufgefundenen 
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thonemen GefaBe tHydrien nennt sie der Fundbericht) iibereinstimmen, muss 
dahingestellt bleiben. Im Atrium fand man 38 Gewichte von Blei, zum Theil 
mit der auch sonst noch vorkommenden Inschrift EME auf der einen und 
HABEBIS auf der andem Seite (d. h. »kaufe« und »du wirst haben«, natiirlich : 
die mit diesen Gewichten gewogenen Waaren). Im Ubrigen ist unter dem 
Hausrath aulier den chirurgischen Instrumenten nichts besonders Interessantes 
gefunden worden. Der Laden 3 mit dem Hinterzimmer 4 an der rechtea 
Ecke des Hauses hat wenigstens in der letzten Zeit nicht zu diesem gehort, 
sondera stellt mit ein paar Oberzimmern, zu denen die Treppe in 3 fiihrte, 
eine Miethwohnung fur sich dar. 5 Atrium mit dem Impluvium von Tuff; 
hinter demselben die Miindung der Cisterne ; 6 verschiedene Zimmer, von 
denen dasjenige an der StraBe, mit einem viereckigen Fenster, in seinem vom 
Hauseingang entfemtesten Theil einen Zwischenboden hatte, zu dem man auf 
einer holzemen Treppe hinaufsteigen musste; die Wande sind hier nur ganz 
roh verputzt; am Boden liegt ein doch wohl hier gefundener kleiner Miihl- 
stein: vermuthlich diente das Zimmer zu wirthschaftlichen Zwecken und zu- 
gleich als Sclavenwohnung. Die ubrigen sind Cubicula von verschiedener 
GroBe. 7 Tablinum; 8 Alae: aus der rechten fiihrt eine Thiir zu den Neben- 
raumen; 9 Sommertriclinium (?); 10 Wintertriclinium, welches seine jetzige 
Form dem oben erwahnten Umbau verdankt, friiher aber nicht groBer war als 9. 
Hinter diesem alten und regelmaBigen Theil des Hauses lag noch ein Garten, 
und vor demselben eine von Pfeilem getragene Portions: wenigstens ist der 
gleich neben der Brunnenmundung sichtbare Pfeiler aus Kalksteinquadem 
erbaut. Erst in romischer Zeit wurde die Porticus beseitigt durch den Bau 
zweier Slimmer: 19 kleines Sommertriclinium mit Fenster auf den Garten 20, 
und 21 kleines, sehr einfach gemaltes Schlafzimmer, vielleicht fur einen Scla- 
ven. So bKeb von der Pfeilerhalle nur ein auf den Garten geoffheter, bedeckter 
Raum 16 xibrig, und der erwahnte stehen gebliebene Pfeiler erscheint ziemhch 
zwecklos. 18 Treppe zu oberen Raumen, natiirlich nicht alter als 19: das alte 
Haus hatte urspriinglich nur ein Erdgeschoss. Aus 16 fiihrt neben der Treppe 
eine Thiir zu den Nebenraumen; sowohl diese Thiir als die in der rechten 
Ala (8) ist allem Anschein nach alt, aus der Zeit der Kalksteinatrien. Und 
aus derselben Zeit stammt ein Theil (bei 22) der Trennungsmauer zwisdien den 
Nebenrkumen und dem anstoBenden Gebaude. Wenn also diese Nebenraume 
auch vielleicht nicht von Anfang an zum Hause gehorten, so scheinen sie doch 
schon in jener alten Periode mit demselben vereinigt, dann aber ganz umgebaut 
worden zu sein; denn in ihnen selbst finden wir nur jungeres Mauerwerk. 
Aus der Ala fuhrt der stumpfwinklig gebrochene Gang 12 in die Kiiche 13 mit 
Heerd und Abtritt o. An dem Gange liegt rechts zuerst ein wie es scheint 
fensterloser Raum 23, unbekannter Bestimmung, dann der kleine unbedeckte 
Raum 22, in welchen das auf das Dach der Nebenraume follende Regenwasser 
zusammenfloss; der Boden ist mit opus Signinum belegt und gegen den Eingang 
geneigt; eine Rinne fuhrt auf die hinter dem Hause entlang gehende StraBe. 
An der Kiiche vorbei gelangt man zu einem hintero Ausgange (posticum) 14, 
neben welchem ein zweiter Abtritt 15 liegt. Das der Kiiche gegeniiberliegende 
Gelass 11 ist wohl eine Yorrathskammer, apotheca , 17 ein Raum unbekannter 
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Bestimmung. Die Malereien dieses Hauses stammen alle aus der letzten Zeit 
Pompejis. Im vordern Theil des Hauses ist wenig erhalten, recht gut dagegen 
das Triclinium 19; hier stellt ein nicht sicher gedeutetes Bild (Hlbg. No. 1459) 
einen Mann mit einem geoflheten Diptychon (einen Dichter?) und zwei mit 
ihm im Gesprach begriffene Madchen dar; ebenda fand sich die jetzt im Mu¬ 
seum zu Neapel befindliche Darstellung einer Malerin in ibrem Atelier (Hlbg. 
No. 1443). 

(No. 9.) Der Baumeister des nachstehenden, im wesentlichen aus der 
Tuffyeriode stammenden, nahe am kleinen Theater in der Strada stabiana ge- 
legenen, 1795 ausgegrabenen Hauses (VIII, 8, 22; No. 1(58 im Plane) fand eine 
andere Aufgabe. Der Baugrund ist ein sehr gestrecktes Viereck und an drei 
Seiten (oben, rechts und links im Plane) von anderen Gebauden begrenzt, so 
dasa die Hausthiir nicht, wie dies gewohnlich geschah, an die Schmalseite 
verlegt werden konnte. Aufierdem ist das Terrain ungleich, indem es zunachst 
links in Fig. 156 ziemlich stark fallt, noch weiter links aber schon friiher, 
vielleicht beim Bau des 
grofien Theaters, bedeu- 
tend erhoht worden war. 

Um nun diese Ungleich- 
heit des Niveaus nutzbar 
auszugleichen, hat der 
Baumeister an der tiefem 
Stelle den in Fig. 156 nicht 
schraffirt dargestellten 
Theil des Hauses unterkel- 
lert und um 2,20 M. iiber 
den schraffirten rechts, bis 
sum Niveau des friiher 
aufgehohten Terrains erhoht, wahrend er den Rest der Bedingungen, welche 
ihm 8ein Areal vorchrieb, dadurch erfdllte, dass er die beiden durch eine Treppe 
verbundenen Theile der Wohnung neben einander anstatt hinter einander 
legte. Demnach finden wir in 1 die Emgangsthiir ohne Vestibulum, in 2 das 
Atrium, in 3 Cubicula, in 4 das Tablinum, in 5 die Alae, in 6 die Treppe von 
funfzehn Stufen in den privaten Theil der Wohnung, zunachst in das Peristyl, 



Fig. 156. Plan eines andem mittelgrofien Hauses. 



Fig. 157. Restaurirter Durchschnitt. 

an dem ein vom offenes Triclinium 7, gegeniiber eine ebenfalls offene Exedra 
8 und ihr zur Seite zwei Cubicula 9 liegen. In dem Raume 10 fiihrte die 
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Treppe zu einem obem Geschoss, wahrend wir in 11 die Treppe in den Keller 
finden. In einem der Kellerraume befindet sich eine Nische, anf deren Riick- 
wand eine Fortuna gemalt ist: offenbar haben wir hier das Lararium zu 
erkennen, und in der Nahe wird auch die Kiiche gewesen sein. Der restau- 
rirte Durchschnitt Fig. 157 macht sowohl die besprochene Einrichtung klar, 
wie er den jetzt verschiitteten Brunnen in der Mitte des Peristylhofes 12 nnd 
eine Andeutung der Kellergewolbe sehn lasst. 

(No. 10.) Auch das folgende kleine Haus, gelegen an derEcke der Sirada 
degli Augustali und des Vico delle ierme Stabiane , genannt domus M. Caesi 
Blandi (VII, l, 40; No. 89 im Plane), stammt im Wesentlichen aus der Tuff- 

periode, und hat in seinem 
vordem Theil den alten Grund- 
riss so ziemlich bewahrt 126 ). Es 
wurde nach einem griindlichen 
Umbau, namentlich des Peri- 
sty Is, im zweiten Stil ausge- 
malt; in einigen Zimmem am 
Atrium und in diesem selbst 
ward die Malerei zur Zeit des 
letzten Stils emeuert. Das an 
der StraBe verschlossen gewe- 
sene Ostium 1 liegtneben einem 
Laden mit Hinterzimmer 2,2 a. 
In die Wand des Ladens sind 
folgende zwei Inschriften ein- 
gekratzt: M. Nonius Campanus 
mil. coh. VIIIIpr. 7 Caesi, und 
Pr. idus Iulias refeci scalpro 
anglato et subla nerviaria ; man 
fand hier feraer Schustergerath 
und schlieBt aus alle dem, dass 
jener ausgediente Pratorianer 
der 9. Cohorte, aus der Cen¬ 
time des Caesius hier das Schu- 
sterhandwerk trieb, wozu auch 
der 0,68X 1,03 M. groBe Tra- 
yertintisch auf vier FiiBen aus 
Tuff wohl geeignet ist. Da 
nun auf den Saulen des Peristyls dreimal der Name des M. Caesius Blandus 
eingekratzt ist, so vermuthet Fiorelli wenigstens nicht ohne Wahrschein- 
lichkeit, dass dies der Hausherr und zugleich der Centurio war, unter dem 
M. Nonius Campanus gedient hatte und der ihm in seinem Hause diese 
Werkstatt eingeraumt hatte, Der Plan zeigt, dass das Zimmer 2* verkleinert 
worden ist, um den Laden geraumig zu machen. An der Riickwand des letz- 
tem sieht man Spuren eines groBen Schrankes, in dem M. Nonius seine Ar- 
beiten und sein Gerath bewahren mochte. Das tuscanische Atrium 3 mit 



Fig. 158. Plan des Hauses des M. Caesius Blandus. 
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einem Impluvium von Tuff, hinter dem zwei gemauerte TischfuBe stehn, 
und einer Cistemenmiindung, hat theils rothe, theils gelbe Wande, welche 
auBer mitweiblichen schwebenden Figuren von nicht sicher bestimmbarem Cha- 
raktex (Sogliano No. 803, 821, 830) mit einem doppelten Brustbilde geschmiickt 
rind (Hlbg. No. 1247), in welchem man Hippolytos mit Phaedra erkennen zu 
diirfen glaubt. Der FuBboden des Atriums besteht aus schwarzem Mosaik mit 
weiBem Rande und unregelmaBig vertheilten bunten Marmorstiickchen; das 
des Ostiums stellt auf weiBem Grande in Schwarz ein groBes Steuerruder und 
einen Dreizack zwischen zwei Delphinen und einem Meerangeheuer dar, femer 
auf der Schwelle gegen das Atrium eine Stadtmauer mit einem Thor und zwei 
Thiirmen nebst zwei Schilden. An diesem Atrium liegen vier Cubicula, von 
denen 6, nebeii dem Ostium, eine reiche architektonische Decoration zweiten 
Stils bewahrt hat, deren Mittelbilder aber bis auf geringe Reste zerstort sind. 
Die anderen sind, wie das Atrium selbst, im letzten Stil ausgemalt. Zwei liegen 
rechts, 4 und 5, von denen das erste auf rothen Wanden kleine Darstellungen 
aus dem s. g. Stillleben, das zweite auf gelben Wanden mit leichten Archi- 
tekturen schwebende Eroten zeigt; 7, links 5 gegenxiber, hat auf weiBem 
Grande zwischen gelben Feldem leichte Architekturen und in den Mittelfel- 
dem kleine Rundbilder, unter denen eins der nicht seltenen Brastbilder des 
von Eros begleiteten und umschmeichelten Paris (Hlbg. No. 1274) hervorzu- 
heben ist. 8 war friiher ein Laden; spater schloss man den Eingang von der 
StraBe und benutzte das Local zu irgend welchen wirthschaftlichen Zwecken 
und zugleich als Durchgangsraum zu dem Gauge 9, welcher zu dem unter dem 
hintern Theil des Hauses befindlichen Keller fiihrt. In der Mauer links neben 
der Thiir zu diesem Raum war in fraherer Zeit eine 0,40 M. vom Boden ent- 
femte, mit einem Muster von kleinen bunten Quadem, nach Art des ersten 
oder zweiten Decorationsstils bemalte Nische, wohl ohne Zweifel fiir die Laren- 
bilder bestimmt. Als nun das Atrium im letzten Stil neu decorirt wurde, hat 
man die Nische nicht ausgefiillt, wohl aber, wir wissen nicht recht wie, die 
neue Stuckschicht iiber sie hinweggefiihrt, so dass sie als eine Hohlung be- 
stehn blieb, welche nun von dem Thiirpfosten aus durch eine nur 0,175 M. 
breite Spalte zuganglich gemacht wurde, in welche man grade bequem die Hand 
einfuhren kann. Was man in dieser Art Schrank verwahrt haben mag (Fiorelli 
denkt an Wachstafeln oder Schriftrollen), das wird wohl schwer zu errathen 
sein. Yon den Alae 10, 10 a ist die erstere in jiingerer Zeit durch eine Wand 
in zwei Theile getheilt und jeder derselben als Schrank, wohl zur Aufbewah - 
rung von Gerathen und GefaBen der Haushaltung, verwendet worden, ahnlich 
wie wir es im Hause des Holconius (s. unten No. 13) linden werden. Die 
rechte Ala 10a, hat weiBe Wande mit leichten Architekturen; ihr Mosaik- 
fuBboden ist schwarz wie der des Atriums, aber ohne die farbigen Marmorstiicke, 
und hat in der Mitte ein quadratisches Ornament, welches, wenn hier gespeist 
wurde, den Platz des Tisches bezeichnen konnte; ein schwarzes Ornament mit 
wenigen farbigen Zuthaten auf weiBem Grande bildet die Schwelle. Das 
Tablinum 11 hat gegen das Atrium eine farbige Mosaikborde; sein hinterer 
Ausgang ist nachtraglich durch Ziegelmauerstiicken verengt worden. Das mit 
zwei Thiiren nach dem Atrium und dem Peristyl geoflnete oecusartige Gemach 



284 


Viertea Capitel. 


12 hat eine reiche Decoration zweiten Stils bewahrt. An seinen drei Wanden, 
diejenige gegen das Tablinum ausgenommen, linden wir, an derjenigen reehts 
am besten erhalten, sechs hermenartig aus Blattkelchen emporsteigende groBe 
gefliigelte weibliche Gestalten, welche Gnirlanden von Blumen und Friichten 
in den Handen halten (Sogliano No. 757); die Bilder am obem Theile der Wand 
sind zerstort; in den Resten eines derselben (Hlbg. No 574) glaubt man einen 
orgiastischen Tanz vor einer Priaposherme zu erkennen. Links vom Tablinum 
ist der Faucesdurchgang durch eine Art von Vorplatz 13 ersetzt, aus welchem 
man links in die Kiiche 14 gelangt und in welchem eine steineme Treppe 
liegt, die links, von Holz fortgesetzt, in den Oberfetock fiihrte, in dem erhal- 
tenen Stiick aber den Zugang zu einem kleinen Bade bildet, deren es in 
mehren pompejanischen Hausem ahnliche oder etwas ausgedehntere giebt. Das 
gegenwartige besteht aus zwei kleinen, mit Tonnengewolben iiberdeckten 
Cellen, welche ein Tepidarium 15 und ein Caldarium 16 darstellen. Das letz- 
tere, welches seine Iiitze von der Kiiche durch heiBe Luft erhielt, die in 
seine suspensurae und Hohlwande eingefuhrt wurde, hat mit farbiger Stein- 
nachahmung decorirte Wande in unechtem, zur Zeit des dritten Stils imitirtem 
zweiten Stil, wahrend das Tepidarium, mit einer monochromen Decoration 
echten zweiten Stils in gelb, iibrigens von geringem Werth, seine Warme von 
dem Caldarium aus durch ein 1,60 M. iiber dem Boden befindliohes rundes 
Loch neben der mit einem Bogen iiberspannten engen Thiir erhielt, welche 
beide Raume verbindet. Beide Raume haben einen schwarzweifien Mosaik- 
fuBboden; auBer Omamenten stellt der des Tepidariums Gladiatorenwaffen, 
Vogel und Delphine, der des Caldariums tanzende Satyrn dar. Im Caldarium 
ist auBerdem durch das Mosaik und durch die Wandmalerei der Platz eines 
Ruhebettes angegeben, auf welchem ausgestreckt man sich dem Genuss des 
Schwitzens hingab. Den Xystus 17, von nicht ganz regelmaBiger Form, um- 
giebt eine Porticus von weiBen, gekanteten, links durch eine roth gemalte 
Briistungsmauer verbundenen Saulen. Im Hintexgrunde ist der Xystus mit 
drei kleinen Hermen bakchischen Charakters aaa gesehmiickt, wahrend vom 
ein marmomer Tisch b und eine dreieckige Basis von schwarzem Granit stand, 
welche einen Candelaber oder auch eine Blumenvase getragen h^ben mag. Im 
Peristyl ist die eine Marmorbekleidung nachahmende Decoration zweiten Stils 
bewahrt geblieben, und so auch in alien anliegenden Zimmem auBer 23. Dtese 
Zimmer dienten theils als Speiseraume, theils zu beliebigem Aufenthalt. Wir 
verzichten darauf, ihnen besondere Namen als Oeci, Exedren u. s. w. zu geben, 
und bemerken nur, dass 19 ein Cubiculum mit Vorzimmerchen (procoetum ), 
und dass in der linken hintem Ecke von 21 eine groBe Nische angebracht 
war, deren Bestimmung nicht klar ist; vielleicht war sie als Aedicula gestaltet. 
Die hinteren Gemacher lagen iiber dem anstofienden Hospitium »Zum Ele- 
phantem; ihr FuBboden ist eingestiirzt, so dass die Gestalt von 24, welches 
gewiss mehre Zimmer umfasste, nicht mehr zu erkennen ist; 23 ist im letzten 
Stil ausgemalt. Die Thiir reehts hinten in der Porticus fiihrt von der StraBe 
in den auch durch 8, 9 zuganglichen Keller, welcher sich unter dem ganzen 
Complex 17 — 21 hinzieht und zu dem auch 22 gehort, welcher Raum aber 
hoher ist als die anderen Kellerraume, so dass iiber ihm kein Zimmer am 
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Peristyl liegt. Der anstoBende Laden mit seinen Hinterzimmem 24 gehort 
nicht zum Hause; er wird nach einigen, aber kaum entscheidenden Anzeichen 
einem Gemiisehandler zugeschrieben, hat uns aber hier nicht zn beschaftigen. 

(No. 11.) Die durchweg der romischen Periode angehorende nnd deshalb 
den alten Typus in etwas modifidrter Gestalt zeigende Casa del poeta 
tragico oder Casa omerica 9 gegeniiber den alteren Thermen an der Strada 
delle terme belegen und 1824—1825 ausgegraben (VI, 8, 5; No. 35 im Plane), 
verdankt ihren erstem Namen insbesondere einem Gemalde, in welchem man 
iirthiimlich eine Leseprobe erkannte (s. unten), und einem Mosaik im Tabli- 
nnm, welches auf das Theater Bezug hat, den letztem den zahlreichen Ge- 
malden aus den homerischen Gedichten (namentlich der Ilias), mit denen fast 
alle Wande bedeckt waren. Durch diesen Bilderschmuck, der, wenigstens theil- 
weise, zu dem Vorziiglichsten zahlt, was Pompeji aufzuweisen hat, und durch 
die edle Eleganz der Einrichtung ist dies Haus eines der beriihmtesten der 
Stadt geworden und ist dasjenige, welches Bulwer in seinem Homan als die 
Wohnung seines feingebildeten Atheners Glaukos betrachtet. Die Annahme 
nun freilich, der Bewohner dieses Hanses sei ein tragischer Dichter gewesen, 
lasst sich nicht rechtfertigen; aber auch die, dass er Goldschmied gewesen sei, 
welche yon Gell ausgegangen ist, ist unhaltbar. Diese Vermuthung stiitzt 
sich auf die Behauptung, in den mit dem Hause zusammenhangenden leaden 
sei eine Menge Goldschmiedewaaren nebst Gerathen der Goldschmiedekunst 
gefunden worden; allein die Ausgrabungsberichte 127 ) zeigen, dass der aller- 
dings nicht unbetrachtliche in diesem Hause ausgegrabene Goldschmuck zu 



Fig. 159. Kestaurirte Ansicht der Casa del poeta tragico. 


den Laden in keiner nahera Beziehung stand, sondern vielmehr aus dem 
obem Stockwerk mit dessen MosaikfuBboden herabgestiirzt, folglich weit eher 
als der Schmuck der Frau vom Hause, denn als die Waare des Hausherm zu 
betrachten ist. Sei deswegen der Besitzer dieses Hauses gewesen wer oder 
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was er gewesen ist, jedenfalls treten uns in dieser wenig ausgedehnten Woh- 
nung Spuren eines gebildeten Geistes reichlich entgegen und bezeugen, dass 
der Besitzer ein Mann von Geschmack und beiher von Wohlhabenheit war. 
Uber den Plan (Fig. 160) nur ein paar Worte. 

1 Ostium; die zweifliigelige Hausthur lag unmittelbar an der Stra&e, 
und zwar noch auBerhalb der kleinen Eingange in die mit 2 bezeichneten 
Laden, welche also zum Ilause gehoren. Unmittelbar hinter derselben lag im 
Ostium das oben Fig. 138 mitgetheilte, jetzt in das Museum geschaffte Mosaik 
mit dem angeketteten Hunde und der Inschrift cave catietn. Das Ostium steigt 
nicht unbetrachtlich gegen das Atrium an und ist an seinem obem Ende mit 
einer einfachen Mosaikschwelle geziert, wahrend sich vor der untem eine 
kleine Oflnung der aus dem Impluvium auf die StraBe fuhrenden Rinne, zum 
Abfluss des zum Reinigen gebrauchten Wassers, befindet. 3 ist das Atrium 
mit einfachem schwarzweiBen Mosaikboden und einem Bandornament um das 
marmorbekleidete Impluvium, hinter dem rechts von der Mitte ein hiibsches 
Puteal steht, welches freilich in der letzten Zeit nur zur Zierde diente, da 
unter ihm die Cisteme durch eine Marmorplatte geschlossen ist, von dessen 
einstmaligem Gebrauche aber die in den innem Rand eingeschliffenen Rillen 
Zeugniss ablegen, welche von den Tauen herfiihren, an denen man die Eimer 



emporzog. Eine in den wesentlichen Theilen auf sicheren Elementen be- 
ruhende Restauration dieses Atriums nebst dem Tablinum, der einen Ala und 
den Fauces bietet Fig. 159. 4 Treppen: die Zweizahl derselben war wohl 

nothwendig, weil die beiden Halften des Oberstockes durch das Tablinum, 
welches hoher war als die Seitenzimmer und uber welchem sich vermuthlich 
kein oberes Zimmer befand, getrennt waren; 5 Zimmer des Atriensis, mit 
Ni8che unter der Treppe; 6 verschiedene Wohn- und Schlafzimmer, unter 
denen das erste links durch bessere Malereien und einen Mosaikfufiboden aus- 
gezeichnet ist; das zweite links, ursprunglich ein gut gemaltes Cubiculum mit 
der Nische fiir das Bett rechts vom Eingang, ist spater in eine Vorrathskammer 
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verwandelt worden: in der mit jiingereta weiBen Stuck bekleideten Riickwand 
sieht man drei Reihen yon Lochern fur die Balken, auf denen die Bretter 
ruhten. 7 Ala; 8 Tablinum; 9 Fauces; 10 Peristylium mitSaulenumgang an 
drei Seiten und einer Hauscapelle 11 an der Hinterwand, in der man die 
Marmorstatuette eines Satym fand, welcher Friichte im Bausche eines um den 
Hals gekniipften Felles tragt; 12 ein Cubiculum, nicht Bibliothekzimmer, 
wie vielfach gesagt ist und zwar unter dem Eindruck, dass hier ein Dichter 
wohnte; 13 Kiiche, in deren Vorraum die Treppe zum obem Geschoss des 
Hinterhauses liegt, unter derselben der Abtritt. 14 Cubicula, 15 Sommertri- 
elinium, geraumig und heiter, mit der Aussicht auf das Viridarium im Peri- 
sty lhofe, 16 Posticum auf die Strada della fullonica , welche seitwarts an diesem 
Hause vorbeifiihrt. 

Wir durchwandem die bezeichneten Raume noch einmal, um uns den 
Bilderschmuck in seinem Reichthum und in seiner Anordnung zu vergegen- 
wartigen. Im Atrium finden wir (jetzt freilich meistens ausgehoben und in 
das Museum geschafft) abgesehn von decorativen Malereien, folgende Haupt- 
bilder: bei a Zeus 7 und Heras heilige Hochzeit; denn so, nicht a)s die aus 
dieser abgeleitete Scene auf dem Ida nach dem 14. Gesange der Uias, wird 
man nach den mannichfachen neueren Erorterungen iiber dasselbe dies schdne 
Gemalde (Hlbg. Nr. 114) benennen miissen, das jetzt im Museum ist. b. Hier 
befand sich ein schon bei der Ausgrabung stark beschadigtes Gemalde (Hlbg. 
No. 294), darstellend eine nackte Aphrodite wesentlich in der Stellung der 
bekannten Statue der s. g. Mediceischen Venus in Florenz, zu ihren Fiifien 
eine Taube oder ein Taubenpaar; Gell macht (N. Pomp. II, p. 148) groBes 
Wesen von demselben, ja vergleicht das Colorit mit dem Tizians. Jetzt ist 
nichts mehr von dem Bilde zu sehn, man kann also auch nicht sagen, wie 
weit dessen Lob iibertrieben ist. c . Ubergabe der Briseis durch Achill an die 
Herolde des Agamemnon (Hlbg. No. 1309), vielleicht das beriihmteste aller 
pompejanischen Gemalde, das im artistischen Theil abgebildet und besprochen 
werden soil (ausgehoben). d . Chryseis’ Einschiffung nach Ilias 1,310, oder nach 
neuerer, nicht unwahrscheinlicher Erklarung Helenas Entfiikrung (Hlbg. No. 
1308 u. Nachtrag S. 461, ausgehoben); e an Ort und Stelle, Fragment, ein 
Triton, der, begleitet von einem Eros auf einem Delphin, ein Seepferd am 
Ziigel zu fiihren scheint, auf welchem zwei Figuren gesessen habeu, von denen 
nur noch die FiiBe erhalten sind, wahrscheinlich eine, naher nicht erklarbare 
Darstellung aus dem Leben (der Liebe) der Meergotter (Hlbg. No. 1092); 
f stark zerstortes Bild, an Ort und Stelle, von dem nur die FiiBe mehrer 
Figuren erhalten sind. Von den Gemachern um das Atrium ist nur das grofiere 
links mit nennenswerthen Gemalden geziert; in ihm finden wir und zwar 
8ammtlich noch an Ort und Stelle : g Entfiihrung der Europe (Hlbg. No. 129, 
jetzt ganz zerstort), h Phrixos und Helle (Hlbg. No. 1256, erhalten ist nur 
das Brustbild des Phrixos mit blauem Nimbus) und % Apollon und Daphne, 
obscones, jetzt ebenfalls stark zerstortes Gemalde, dessen Gegenstand zu den 
haufigeren in Pompeji gehort (Hlbg. Nr. 210). Nach Helbig (No. 296) ware 
auch noch eine Venus Pompeiana hier dargestellt gewesen, was zweifelhaft ist. 
Im Fries dieses Zimmers ist ein Kampf von FuBgangem gegen Amazonen auf 
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Streitwagen und Rossen gemalt Hlbg. No. 1250). Im anstoBenden Zimmer 
sind, ebenfalls noch an Ort und Stelle, auf abwechselnd rothen und gelben 
Wandflachen Vogel gemalt; die iibrigen Zimmer sind noch einfacher deoorirt. 
Die Ala ist ebenfalls einfach mit architektonischen Decorationen iiber einem 
schwarzen Sockel mit Pflanzen bemalt, die jetzt sehr gelitten haben, hat aber 
einen hiibschen FuBboden von schwarz und weifiem Mosaik. Das Tablinum 
hatte auBer niedlichen schwebenden Figurchen nur ein mittelmaBiges, aus- 
gehobenes Gemalde auf der Wand k (Hlbg. No. 1158), in welchem man be- 
stimmt mit Unrecht Terenz hat erkennen wollen, welcher in Anwesenheit Ton 
Apollo und Diana mehren Personen ein Stuck vorlese; nach der neuesten und 
sicher allein richtigen Erklarung bezieht sich dasselbe auf die Geschichte von 
Admetos und Alkestis. Der FuBboden zeigte ein merkwurdiges, jetzt ebenfalls 
in das Museum gebrachtes Mosaik, eine Theaterprobe oder die Vorbereitungen 
zur Auffiihrung darstellend (abgeb. farbig bei Gell, N. Pompeiana pi. 45). 
Der Chorag, umgeben von verschiedenen Masken, iiberhort zweien Choreuten, 
die als Satyrn costumirt sind, ihre Rolle, wahrend hinter ihm ein dritter sich 
mit einem gelben Gewande mit Hilfe eines Theaterdieners bekleidet. In dem 
ersten Gemache links am Peristylium finden wir bei l an Ort und Stella 
Ariadne vom Theseus verlassen, einen der haufigsten Gegenstande in Pompeji 
(Hlbg. No. 1225), bei m, erloschen und durch hinabrinnendes Nass sowie den 
Salpeter der Wand zerstort, Narkissos sich im Quell spiegelnd, ebenfalls viel- 
fach wiederholt (Hlbg. No. 1352), bei n Aphrodite und Eros fischend nach der 
gewohnlichen Bezeichnung; wahrscheinlich aber ist nur eine schone Frau 
gemeint, die sich die Zeit mit Angeln vertreibt, und welche Eros auch bierbei 
nicht verlasst, wie denn Anmuth und Liebreiz schonen Frauen iiberall bleibt 
(Hlbg. No. 349). AuBerdem in Kranzen schwebende Eroten (Hlbg. No. 637, 
638, 708, 731, 735, 736). Das folgende kleine Gemach hat auf den Seiten- 
wanden Landschaften, auf der Hinterwand (erloschen) eine Papyrusrolle und 
sonstiges Schreibzeug, wonach man dies Zimmer sum Studirzimmer gemacht 
hat. Am Ende dee Peristylumganges rechts bei o war das beriihmte Gem&lde 
der Opferung Iphigenias (ausgehoben, Hlbg. No. 1304), nicht gerade hervor- 
ragend in seiner Technik, aber hochst interessant in Auffassung und Compo¬ 
sition. In einem Hauptmotiv namlich, dem Dastehn des Agamemnon mit 
verhulltem Haupt, geht dasselbe auf ein hochberiihmtes Bild von Timanthes 
zuriick, von dem noch spater im artistischen Theil zu reden sein wird. Endlich 
das Triclinium zeigt in gar anmuthigem Bilde an Ort und Stelle bei p eine 
mehrfach wiederholte Composition, welche man bisher auf Leda und Tyndareoe 
mit dem Neste voll Kinder, welche aus den Eiern gekrochen sind, die Leda 
von dem Zeusschwan empfangen hatte, bezog, wahrend zwei neuerdings auf- 
gefundene Exemplare (Hlbg. No. 822, 823) gelehrt haben, dass es sich um ein 
Nest mit Eroten handelt, das ein junges Paar gefunden hat (Hlbg. No. 821). 
An der Hinterwand ist bei q stark beschadigt die von Theseus verlassene 
Ariadne anders als im Zimmer 14 wiederholt (Hlbg. No. 1218), und die Seiten- 
wand enthalt bei r, ebenfalls stark fragmentirt, ein unerklartes Bild aus dem 
Mythus der Artemis (Hlbg. No. 254). Diese fein gemalten Bilder sind auf 
den Nebenfeldem der Wande von meistens schonen schwebenden Figuren 
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umgeben, unter denen wieder vier Tanzerinnen und vier Kampfer oder Heroen 
hervorzuheben sind; der MosaikfuBboden ist in der Mitte mit schwarzen Or- 
namenten versehn, in welche Fische und Enten eingefasst sind. — Auch das 
obexe Geschoss hatte reichern Schmuck, als man gewohnlich dort annehmen 
kann, wenigstens hat man bei der Ausgrabung einen MosaikfuBboden in Frag- 
xnenten gefunden, der von dort herabgestiirzt war und der auf andere ent- 
sprechende Decorationen schlieBen lasst. 

(Nr. 12.) Hochst eigenthiimlich ist der Grundriss 
des im Jahre 1878 ausgegrabenen Hauses IX, 5, 6, 
im Plan No. 108 a, welches in der uns vorliegenden 
Gestalt in romischer, aber wohl sicher noch republika- 
nischer Zeit entstanden ist, wahrend seine Malereien 
sammtlich den Stil der letzten Zeit Pomjjejiszeigen 128 ). 

Das Atrium 2 (Fig. 161) hat hier die Form eines 
schmalen Ganges, nur wenig breiter als das Ostium 1. 

Zum ersten Mai begegnet uns femer hier die Anord- 
nung, dass die Alen nicht am Ende, sondem in der 
Mitte der Langseiten angebracht sind; zwischen 
ihnen liegt das ungewohnlich tiefe (0,35 M.) Implu- 
vium. Sehr merkwiirdig ist ferner die Anlage des 
Tablinums 5: vor demselben zweigt sich in sonst 
nicht vorkommender Weise links der nach hinten 
fuhrende Gang (Fauces) 7 ab, rechts bei 6 die hier 
ganz aus Mauerwerk bestehende und erhaltene Treppe 
zum Oberstock; hinten ist dem Tablinum ein be- 
deckter Gang 8 quer vorgelegt, auf welchen es sich 
mit einem breiten Fenster offnet. Aus 8 gelangt man 
iiber drei Stufen in den unbedeck ten Gang 9, an 
welchem die Wirthschaftsraume liegen : 13 Kiiche; 

11 Vorrathskammer, in welcher Amphoren gefunden 
wurden; 12 und 14 entweder auch Vorrathskammem 
oder Sclavenzimmer ; 15 Abtritt. 10 scheint, wie 
auch der Baum unter der Treppe, als eine Art Schrank 
gedient zu haben. 

Die vorderen Baume, einschlieBlich des Tabli¬ 
nums, sind alle im letzten pompejanischen Stil aus- 
gemalt und mit ziemlich sorgfaltig ausgefiihrten Bil- 
dem verziert, deren Aufzahlung wir der Kiirze halber 
unterlassen. Nur das erste Zimmer rechts, vermuthlich 
die Celle des Atriensis, hat nichts als einen rohen 
Bewurf aus Ziegelstuck; die hinteren Baume haben 
einfachere Malereien, ohne Bilder. 

Der geringen Ausdehnung des Hauses kam ein , FjS- 161 Vv c ^ 
oberer Stock zu Hilfe, welcher eich uber alle be- ^ de8 Hau„es IX, 5, 6. 
sprochenen Baume erstreckte, mit Ausnahme des Atriums 2, des unbedeckten 
Ganges 9 und der linken Ala (3, rechts auf dem Plan). Diese letztere war 
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namlich hoher als alle ubrigen Raume, so dass also der Querschnitt des Hauses 
nicht so symmetrisch war, wie der Grundriss: vielleicht wollte der Erbauer 
hier etwas dem Tablinum anderer Hauser ahnliches schaffen. 

In Betreff des Gartens 16 ist zu bemerken, dass an der Westecke desselben 
ein gemauertes Bassin steht, welches durch eine von Nordwesten kommende Lei- 
tungsrohre mit Wasser gefullt wurde und zur Bewasserung des Gartens diente. 
In der Nordostwand ist eine Nische angebracht, vor welcher ein kleiner Altar 
steht; wir erkennen hier das Lararium. An dem auf die hinten vorbeigehende 
StraBe fuhrenden Posticum 17 liegt ein Stall 1S fur Pferde oder Esel, mit dem 
zugehorigen Raume 19, und es mag noch erwahnt werden, dass Reste von 
Pferdegeschirr in dem Raum unter der Treppe 6 gefunden wurden. 

(No. 13.) Einen sehr regelmaBigen Plan einer mittelgroBen Wohnungbietet 
das Haus des Holconius Rufus, das Eckhaus an der Strada degli Olconii und 
derjenigen dei teatri, dessen Haupteingang an der erstgenannten StraBe liegt 
(VIII,*4, 4 ; No. 103 im Plane). Einige der Laden, welche dieses Haus um- 
geben, sind schon 1766 aufgegraben, aber wieder verschiittet worden; die 
Ausgrabung des ganzen Hauses gehort dem Jahre 1861, und wir haben iiber 



Fig. 162. Plan des Hauses des Holconius Rufus. 

dasselbe zwei genaue, einander vortrefflich erganzende Beschreibungen von 
Minervini und Fiorelli 129 ), auf welche fur manche hier, wie bei anderen neuen 
Ausgrabungen, reichlicher als bei alteren bekannte Einzelheiten verwiesen 
sein mag, obgleich die ausfuhrlichere Beschreibung dieses wie einiger anderen 
der genauer bekannten Hauser auch hier geboten erscheint. 

Der Haupteingang 1 zwischen mannshoch roth, dariiber weiB gemalten 
Pfeilem, an welchen man die Spur der holzemen Antepagmenta deutlich 
wahmimmt, war ohne Vestibulum unmittelbar an der StraBe mit einer zwei- 
fliigeligen Thiir versehn, deren Verschluss aufier durch die gewohnlichen in 
die Schwelle eingreifenden Riegel durch einen innen vorgelegten, in zwei 
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Locher in der Wand eingreifenden Querbalken (sera) bewirkt wurde. Das 
Ostium, dessen Wande iiber rothem Sockel mit gelber und griiner Einthei- 
lung und kleinen Vogeln breite schwarze und schmale rothe Felder haben, war 
auf ersteren mit anmuthigen schwebenden weiblichen Figuren bakchischen 
Charakters (Hlbg. No. 1909. 1913. 1920. 1942) geziert, welche schon 1855 
gefunden und fur das Museum ausgehoben worden sind. Auf dem obersten, 
weifi gegriindeten Theil der Mauem sind phantastische Architekturen gemalt, 
von Figuren, Eroten und Weibem belebt. 

Das tuscanische Atrium 2, dessen Impluvium wohl schon bei antiken Nach- 
grabungen seiner Marmorbekleidung beraubt worden ist, hat einen FuBboden 
von einer stuckartigen Masse aus Kalk und zerstoBener Lava mit regelmaBig in 
Linien eingelegten Marmorstiickchen und in der Hauptsache iiber schwarzem 
Sockel mit griinen Pflanzen roth bemalte Wande ohne grade hervorragenden 
Gemaldeschmuck; hervorzuheben ist nur auf der Wand links vom Eingang 
ein gelagerter, epheubekranzter Silen (Hlbg. No. 375), jetzt ziemiich zerstort, 
welcher das auf seinem Beine sitzende Dionysoskind mit der Rechten umfaBt; 
schrage darunter ist auf gelbem Grund als gelbes Monochrom eine groBartig 
gedachte Okeanosmaske mit Krebsscheeren in den Haaren gemalt, deren 
flieBender Bart seitlich in emporgeschwungene Arabesken iibergeht (Hlbg. 
No. 1023). Manche interessante Stiicke des Hausraths sind bei der Ausgra- 
bung in diesem Atrium gefunden worden, und zwar zum Theil auf dessen 
FuBboden selbst, zum Theil vier Meter iiber demselben, woraus hervorgeht, 
dass sie den Zimmem im obem Stockwerk angehort haben, von welchem sich 
betrachdiche Reste zeigen. Es seien nur die interessantesten der hier gefun- 
denen Gegenstande erwahnt. Unter den aus dem Obergeschosse gefallenen 
sind vor alien die Gerippe zweier seiner Bewohner nebst mancherlei GefaBen 
von Thon und Glas hervorzuheben; unter denen, welche dem Erdgeschoss 
angehorten, verdient besonderes Interesse das Gerippe der Frau vom Hause, 
welche mit ihrem in einer Biichse verwahrten Schmuck zu fliehen versucht 
hatte, aber nahe beim Tablinum niedergestiirzt ist. Unter diesem Schmuck 
zeichnet sich ein Halsband besonders aus, welches aus einer Menge ver- 
schiedenartiger Amulette zusammengesetzt ist, und auf das wir zuriickkommen 
werden. AuBerdem sind besonders mehre kleine Schlosser bemerkenswefth, 
welche auf hier vorhanden gewesene Schranke und Truhen oder Kasten hin- 
weisen; einer derselben wird wohl links vom Eingang gestanden haben, wo 
am Boden noch Eisenspuren kenntlich sind. 

Yon den das Atrium umgebenden Zimmem 4, 5, 6, 7, welche alle gegen 
jenes mit Thiiren abschlieBbar waren, deren Angeln man in den Schwellen 
sieht, war das erste rechts 4 die Celia des Sclaven, welcher den Verkauf uns 
unbekannter Waaren des Hausherm in dem neben dem Ostium belegenen und 
mit dem Atrium sowie mit dieser Celia in Verbindung stehenden Laden 31 
besorgte und vielleicht zugleich als Atriensis diente. Seiner Bestimmung als 
Aufenthalt eines Sclaven gemass ist dies flach gedeckte Zimmerchen sehr 
einfach auf weiBen Wanden, die durch gelbe und rothe Linien eingetheilt 
sind, mit Darstellungen verschiedener GefaBe, Candelaber und Festons deco- 
xirt. Reicher ist das folgende Cubiculum 5 geschmiickt, welches durch eine 

19 * 
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Austiefung in der linken Wand zur Aufnahme der BettsteUe als Schlafzimmer 
bezeichnet ist. Die weiBen Wandfelder, mit einfachen aber ziemlich sorgfaltig 
gemalten Omamenten enthalten in der Mitte kleine viereckige Bilder (Hlbg. 
No. 372. 384. 417. 454. 455. 1274), welche in Halbfiguren Wesen hauptsach- 
lich des bakchischen Kreise8, daneben Paris und Eros darstellen, ohne groBe 
Kunst, aber flott gemalt. Gedeckt war das Zimmer mit einer 3,83 M. hohen 
Verschalung in Form eines Tonnengewolbes. Von dem Bette, das hier ge- 
standen, wurden einige Theile des bronzenen Beschlags aufgefunden.. Ganz 
schmucklos ist die Celia 6 links am Atrium, welche mit dem Laden links am 
Ostium im Zusammenhange steht, also fur den hier verkaufenden Sclaven 
wie die gegeniiberliegende fur seinen Collegen vom andera Laden bestimmt 
war. In der Hinterwand sieht man die Locher fiir die Deckenbalken; die 
linke Wand ist bis zur Hohe des ersten Stockwerks erhalten, welches durch 
eine Treppe in 30 a zuganglich war; in der Riickwand des obem Zimmers 
war ein Abtritt mit llohrenleitung angebracht. Die Hinterwand und die linke 
Seitenwand des anstoBenden Cubiculum 7 ist bei alten Nachgrabungen durch- 
schlagen; dasselbe ist einfacher als das gegeniiberliegende 5, aber gleichfalls 
mit ahnlichen Bildem bakchischen Inhalts (darunter die Silenbuste Hlbg. 
No. 413), freilich von ungleich roherer Malerei, geschmiickt, von denen einige 
durch die Durchschlagung der Wand zerstort sind. Auch dies Zimmer war wie 
5 mit einer Verschalung bedeckt, aber nur 3,21 M. hoch. An der linken Wand 
hat eine eisenbeschlagene holzeme Kiste gestanden, deren Spuren an der Wand 
und im FuBboden sichtbar sind; zu ihr gehorten verschiedene Exemplare viel- 
fach vorkommender, eigenthiimlicher Rohren von Knochen, deren Bedeutung, 
lange ein Rathsel, jetzt erklart ist, und auf welche bei Besprechung des pom- 
pejanischen Hausgeraths zuriickgekommen werden soli. 

Die Ala 9 hat einen FuBboden aus einer stuckartigen Masse mit Marmor- 
brocken; die Mitte ist durch ein aus Marmorplatten gebildetes, mit einer 
Mosaikborde eingefasstes Quadrat ausgezeichnet. Auf den auch hier bei an¬ 
tiken Nachgrabungen durchbrochenen Wanden finden wir Bilder, unter denen 
Apollon mit Daphne (Hlbg. No. 209), Perseus und Andromeda links (Hlbg. 
No. 1192) und ein halbzerstortes rechts (Hlbg. No. 1149) zu nennen sind, 
welches letztere wahrscheinlich Herakles darstellt, welcher Alkestis dem Admet 
zuriickfuhrt. Anders verhalt sich’s mit dem gegeniiber liegenden Zimmer 8, 
der Lage nach der zweiten Ala, welche aber von Anfang an kleiner war, und 
von der es sehr zweifelhaft ist, ob dieselbe, wenigstens in der letzten Zeit 
Pompejis, als solche gedient hat. Hier fand man namlich, aufgestellt auf 
den Resten von holzemen Brettem, welche in den roh angestrichenen Wanden 
befestigt waren, uberaus reichliches Kiichengerath von Bronze, Eisen und 
Thon. Natiirlich widerspricht dieser auch bei den entsprechenden Gemachem 
in anderen Hausern sich wiederholende Umstand der Bestimmung des Zimmers 
als Ala; wir werden es vielmehr als GefaBkammer anzuerkennen haben; 
Spuren eines Verschlusses sind nicht nachweisbar, doch wird ein solcher wohl 
vorhanden gewesen sein. Die Lage dieser GefaBkammer ist auffallend genug, 
um so mehr, da wir die Kiiche auf der andem Seite des Hauses finden 
werden; wir erinnem uns dabei der Schranke, welche, wie oben (S. 261) bemerkt. 
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oft in den Alae angebracht wurden. — Vollkommen normal liegt dagegen das 
TabUnum 10; ganzlich unverschlossen gegen das Atrium, gegen das Peristy- 
lium jetzt ebenfalls ganz offen, ist dies Tablinum in antiker Zeit gegen dieses 
mit einer sich mehrfach zusammenlegenden Thiir von Holz verschlieBbar ge- 
wesen, deren holzeme Antepagmenta mit eisemen Krampen in die Wande 
befestigt waren. Der FuBboden ist ebenso behandelt wie in 9, die Decoration 
der Wande ziemlicb reich, obgleicb zum Tbeil zerstort. Auf der Wand rechts 
sind in der Mitte die Reste einer der oft wiederholten Darstellungen von 
Selene und Endymion (Hlbg. No. 961) mit Wahrscheinlicbkeit erkennbar, zur 
Seite sind schwebende Figuren der Jahreszeiten (Hlbg. No. 984. 993, schlecht 
erhalten) gemalt. Auf der Wand links finden wir, wiederum zwischen jenen 
der recbten Seite entsprecbenden Figuren, einen Gegenstand, dem wir auch 
schon begegnet sind (s. oben S. 288): das junge Paar nafulich, das ein Erotenr 
nest gefunden bat (Hlbg. No. 822), hier mit manchen Besonderbeiten behan- 
delt. Das eine der Kindercben batte bei der Entdeckung des Bildes, jetzt 
nicht mebr, einen deutlich erhaltenen Fliigel, welcher es als Eros charakteri- 
sixt. In 2 / 3 der Hohe der Wand lauft ein kleiner Carnies von Stucco, oberbalb 
dessen die Wandflacbe mit den gewobnten phantastiscben,bier durcb mensch- 
liche Figuren belebten Architekturen bedeckt ist; abnlicbe Arcbitekturen 
sind aucb als Umrabmung der oben genannten Bilder verwandt. 

An alien Thiiren am Atrium, mit Ausnabme des Ostiums und der recbten 
Ala (8) waren die dem Atrium zugewandten Ecken mit holzemen Antepag- 
menta verkleidet. Die Zimmer selbst waren nicbt alle von gleicher Hohe: 
6 und 7 waren 3,21 M., die anderen 3,83 M. hocb. Die oberen Raume waren, 
nacb den Malereien zu schlieBen, niedrig und bescheiden; iiber 6 und 7 (nur 
ein Zimmer) waren die Wande rob, iiber 4 einfach bemalt und hier hochstens 
3 M. hoch, so dass beide Stockwerke nicht ganz 7 M. erreicbten. 

Nach dem Plane scheint es, als batte das Haus zwei Fauces, 11 und 12; 
doch ist nur 12 in der That dieser Durchgang zwischen dem offentlichen 
und privaten Theile des Hauses, in 11 dagegen lag die Treppe zum obem 
Gescboss, deren erste steineme Stufe erhalten ist, und unter welcher, vom 
Peristyl au8 zuganglich, ein Tiscb an die Wand angelehnt gestanden hat; 
von Decoration ist nicbt die Rede; es ist ubrigens deutlich zu erkennen, dass 
11 erst nachtraglich von dem anstoBenden Zimmer 19 abgetrennt worden ist. 
Eine bescheidene Decoration findet sich in dem Gange 12, dessen Wande mit 
sehr rohen, jetzt zerstorten Figiirchen bemalt waren; am linken vordem 
Pfosten ist roh ein Gladiator gemalt. AuBerdem ist hier der Name PRIMI 
mit 'Farbe angeschrieben und ein Distichon eingekratzt gewesen, von dem wir 
mit anderen Graffiti spater sprechen werden. Thiirangeln zeigen, dass dieser 
Gang an beiden finden verschlieBbar gewesen ist. — Mit 13 ist das Peristy- 
lium bezeichnet. Die eigenthiimliche Anordnung der nur an der linken vor¬ 
dem Ecke durch ein Podium verbundenen Saulen zeigt der Plan. Sie gehort 
aber nicht der urspriinglichen Anlage an; es ist vielmehr erweislich, dass die 
eigenthiimliche Einknickung an der erwahnten Ecke auf einen Umbau zuriick- 
geht, welcher jiinger ist als die dem letzten Decorationsstil angehorige Stuck- 
bekleidung der iibrigen Saulen; die friihere Gestalt der linken Seite des 
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Peristyls lasst sich nicht mehr mit Sicherheit ermitteln. Die Decke des 
Peristylumganges bildete zugleich eine breite, von einer obem Saulenstellung 
umgebene Gallerie, zu der die erwahnte Treppe 11 emporfuhrte, und von der 
aus man die Zimmer des obem Geschosses betrat. Links nach hinten bei 13a 
nimmt der Peristylumgang mehr als doppelte Breite ein und bildet bier eine 
Art von groBem offenem Saale, welcher als Sommertriclinium benutzt worden 
sein mag. Das Gartchen in der Mitte ist von einer grofien Wasserrinne um-> 
geben, in welche aus Rohren, die sich in den Saulen der Vorder- und Rfick- 
seite (hier zwei an jeder Saule und eine an jedem Eckpfeiler) finden, aus der 
Hohe von 1,25 M. vom Boden verschiedene Wasserstrahlen sich ergossen. Die 
kleine Piscina in der Mitte 14 ist 1,35 M. tief; in ihr steht auf einer canneL 
lirten Saule, welche ein Wasserrohr umkleidet, ein runder marmomer Tisch, 
aus dessen Mittelpunkte sich der Wasserstrahl des Springbrunnens erhob. In 
den Wanden der Piscina sieht man acht (vier erhaltene) eiseme Haken, an 
welchen man etwa Fleisch, Friichte u. dgl. zum Abkiihlen in dem zu- und 
abflieBenden, also stets frischen Wasser aufgehangt haben mag. Bei 15 ist ein 
kleiner Brunnen, gebildet durch die ziemlich robe Marmorstatue eines Knaben, 
der eine Ente und ein GefaB in den Armen tragt und auf einer kleinen Mar- 
mortreppe steht, iiber deren Stufen der aus dem GefaB gegossene Wasserstrahl 
herunterplatscherte. Bei 16 steht noch ein runder marmomer Tisch, wahrend 
17 die Miindung einer Cisteme bezeichnet. Die Decoration des Peristyls ist 
im Ganzen einfach; die 4,10 M. hohen Saulen sind im untem Drittheil bei 
ausgefiillten Canneluren gelb, oben bei offenen dorischen Canneluren weiB, die 
dorischen Capitelle mit bunten gepressten Omamenten verziert; die Wande 
(verblichen) sind in breite schwarze und schmale rothe Felder getheilt, deren 
erstere je ein kleines Bild, namentlich Esswaaren darstellend (Hlbg. No. 1665. 
1671.1713), letztere je einen Candelaber enthalten; der Sockel ist mit Pflanzen 
und Vogeln bemalt. Von den verschiedenen an den Wanden und Saulen des 
Peristyls gefundenen Graffiti (eingekratzten Inschriften) kann hier nur eine 
erwahnt werden, die auf einer Wand der rechten Seite gefunden wurde: 

IIX • ID • IVL AXVNGIA. P. CC 
ALIV. MAN VPLOS • CCL. 

d. h. zu deutsch: »den 7. Juli Schweinefett 200 it ., Knoblauch 250 Bfindelc, 
eine Notiz fiber an diesem Tage gekaufte oder wahrscheinlicher verkaufte 
Waare. Von den im Peristyl gefundenen Gegenstanden sind besonders die 
Reste von zwei groBen holzemen, mit Metall beschlagenen Kisten zu nennen, 
deren eine bei 5, die andere bei c stand. Ehe von den das Peristyl um- 
gebenden Zimmem gesprochen wird, ist dasjenige zu erwahnen, welches 
rechts neben dem Faucesdurchgange, auf diesen und auf das Peristylium 
geoffnet, liegt und mit 18 bezeichnet ist. Durch die an der Rfickseite an- 
gebrachte Nische ffir das Bett giebt es sich deutlich als Cubiculum zu 
erkennen. Von den nur omamentalen Malereien seiner fiber rothem Sockel 
wieder schwarz gegrfindeten und durch rothe Streifen getheilten Wande ist 
nichts zu sagen; es sei aber nicht vergessen, zu erwahnen, dass in ihm zwei 
Gerippe gefunden worden sind. Das groBere gegenfiber links gelegene Gemach 
19 ist ein Triclinium, dessen oblonge Gestalt ganz Vitruvs Vorschrift ent- 
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spricht und welches in seiner Bestimmung auch noch durch die Nachbarlich- 
keit der Kiiche 22 bestatigt wird; durch ein groBes Fenster empfing das 
Gemach vom Peristyl aus Licht. Der FuBboden liegt eine Stufe tiefer als 
dieses und besteht aus opus Sigmnum , in welchem weiBe Steinchen ein Muster 
bilden; ein Mosaikomament bezeichnet den Platz des Tisches. Die Wande 
sind abermals schwarz und auBer mit Omamenten verschiedener Art und 
schwebenden Eroten an den beiden Langseiten mit mythologischen Bildem 
von freilich nur geringer Ausdehnung geschmxickt; und zwar finden wir links 
Fhrixos auf dem W^dder, von welchem Helle eben herabgestiirzt ist (Hlbg. 
Nr. 1254), einen Gegenstand, dem wir z. B. schon im Macellum und in der 
Casa di Modesto und del poeta tragico begegnet sind, und rechts die un- 
zahlig oft wiederholte verlassene Ariadne (Hlbg. No. 1229). Mehr als drei Meter 
vom Boden fand sich in die Wand eingekratzt: SOD ALES AVETE »seid 
gegriiBt, Genossen!« was zu der Bestimmung des Gemachs bestens passt, da 
wo es steht aber nur angeschrieben werden konnte von Jemand, der sei es auf 
eine Bank, sei es auf eine Leiter gestiegen war. Wer der Schreiber war, 
lasst sich n^cht sagen, aber Fiorellis Annahme, es sei der Sclave gewesen, der 
die Wande abzuputzen hatte, ist sehr anmuthend; dem mag bei seiner Arbeit 
der vielleicht oft genug von seinem Herm gehorte Anruf an seine Gaste ein- 
gefallen sein; der Herr selbst hatte dergleichen wohl anders und anderwarts, 
wenn iiberhaupt, angeschrieben. Von diesem Triclinium, welches wir als das 
fur den Winter bestimmte werden auffassen diirfen, fiihrt der Weg zunachst 
in die nachbarliche Kiiche. Man gelangt dahin, indem man jenen kleinen 
Gang 20 betritt, welche? gegen das Viridarium durch die schon friiher erwahnte 
Briistungsmauer abgeschlossen ist und durch welchen man, rechts gewandt, 
in das Peristyl kommt. Neben diesem Gange befindet sich ein viereckiges 
gemauertes Wasserbehaltniss 21, das durch ein kleines Leitungsrohr gefiillt 
wurde und von der Kiiche aus durch ein uberwolbtes Loch in der Wand 
erreichbar ist. Geht man von dem zuerst erwahnten Eingange an dem Fenster 
des Triclinium vorbei gradaus, so kommt man in die eine Stufe tiefer liegende 
Kiiche 22, an welche hier wiederum der Abtritt 23 grenzt. In der Kiiche 
finden wir den Heerd, eine Vorrichtung, um einen groBen Kessel zu erhitzen, 
ein gemauertes Wasserbassin und einen langen Tisch mit weiBer Marmor- 
platte. auf welchem die Speisen zugerichtet wurden und welcher, wie andere 
ahnliche Tische, an seinem einen Ende eine flache Aushohlung zeigt, vielleicht 
bestimmt, um in derselben Salz und Gewiirze fein zu reiben. Die etwa einst 
vorhanden gewesene Decoration dieses Raumes ist ganzlich zerstort, nur iiber 
dem Wasserbassin ist eine rohe Larennische sichtbar. 

Yon den das Peristylium umgebenden Gemachem konnen die drei kleinen 
auf der der Kiiche gegeniiber gelegenen Seite, 24, 25, 26, welche mit ziemlich 
untergeordneten Decorationen versehn sind, als Cubicula bezeichnet werden. 
Neben dem ersten derselben liegt ein Posticum, welches in einen Laden und 
weiter auf die TheaterstraBe hinausfuhrt. 

GroBer, reicher decorirt und bestimmter charakterisirt sind die drei Ge- 
macher an der Hinterseite des Peristylium 27, 28 und 29. Das erste derselben, 
27, ist freilich in seinen Decorationen auch von geringem Belang und scheint 
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ein Schlafzimmer gewesen zu sein; der FuBboden ist opus Signinum , die 
Wande, hauptsachlich gelb und roth gegriindet, zeigen, abgesehn von den 
bekannten Architekturen, rechts eine Nerei’de auf einem Delphin (Hlbg. No. 
1030) und links entsprechend die an der Flanke des Zeusstieres durch die 
Wellen getragene Europe (Hlbg. No. 128); bin ten, dem Eingange gegeniiber 
ein sehr zerstortes und nicht sicher erklartes, aber, wie es scheint, auf Licht- 
gottheiten beziigliches Bild (Hlbg. No. 964). Eine Besonderheit findet sich 
in eben dieser Wand; in ihrer Mitte unmittelbar iiber dem Boden ist eine 
0,58X0,65 groBe viereckige Offhung, welche einstmals ganz mit Holz aus- 
gekleidet und nach vom und hinten mit holzemen Thiiren versehn gewesen 
ist; in ihr fand man acht Lampen. An sich betrachtet, wiirde sich dieser kleine 
Wandschrank also als zur Aufbewahrung der Lampen bestimmt sehr wohl 
verstehn lassen; das Merkwiirdigste aber ist, dass hinter ihm einer jener unter- 
irdischen Canale sich hinzieht, durch welche in Pompeji das Wasser von den 
StraBen und aus den Hausera ablief. Es scheint nun, dass die besagte Offnung 
auch die weitere Bestimmung hatte, diesen Abzugscanal, vielleicht behufs ge- 
legentlicher Reinigung zuganglich zu machen. Mehr kann man hieriiber bis 
jetzt nicht sagen, da die ganze Einrichtung bisher vereinzelt ist. 

An dieses Schlafzimmer grenzt die schone und groBe Exedra 28 mit weiB 
und schwarzem MarmorfuBboden und einem kleinen, jetzt halb zerstorten 
Impluvium in der Mitte, welches aber wohl schwerlich auf eine Offnung in 
der Decke schlieBen laBt, sondem vermuthlich einen kleinen Springbrunnen 
enthielt. Die Wande sind mit schonen Gemalden von ansehnlicher GroBe 
geschmiickt; diejenige dem Eingange gegeniiber zeigt, sehr zerstdrt, aber 
durch die Art wie das Spiegelbild dargestellt ist, nicht uninteressant, eine der 
vielen Wiederholungen des sich im Quell spiegelnden Narkissos (Hlbg. No. 
1356) ; links linden wir einen auf die Schulter des Silen gelehnten Henna- 
phroditen (Hlbg. No. 1372), dessen schwermuthige Gedanken Silen mit Lauten- 
spiel sowie ein daneben stehender Eros mit der Doppelflote zu begleiten 
scheint, wahrend ein Panisk ihn verwundert betrachtet und eine zur Seite 
stehende Bakchantin Thyrsos und Tamburin halt. Rechts endlich eine der 
ebenfalls oft wiederholten Darstellungen der von Dionysos in Begleitung 
seines Thiasos aufgefundenen schlafenden Ariadne (Hlbg. No. 1240). AuBer- 
dem tritt eine Reihe nur zum Theil erhaltener weiblicher Figuren hervor, 
unter denen drei Musen, Urania (Hlbg. No. 891), Klio und Melpomene am 
sichersten erkennbar sind, sowie am obem Theile der Wand schwebende 
Figuren und Bilder erscheinen, deren Gegenstand (links Adonis? Hinterwand 
Danae?) kaum mehr zu bestimmen ist. Eine Thiir verbindet diese Exedra 
mit dem Triclinium 29, von dessen wiederum reicher Decoration wir nur die 
Hauptbilder, einen Achill auf Skyros (Hlbg. No. 1296), ein sehr interessantes 
Parisurteil (Hlbg. No. 1284) und eine groBtentheils zerstorte und nur nach 
dem besser erhaltenen Exemplar (Hlbg. No. 1333) bestimmbare Darstellung 
der Iphigenia in Tauris (Hlbg. No. 1336) hervorheben wollen, ohne eine Reihe 
von sechs Medaillons mit Halbfiguren zu vergessen, welche, ahnlich denen, 
die wir in dem Zimmer 5 am Atrium gefunden haben, sich groBtentheils auf 
die Rindheitspflege des Dionysos beziehn (Hlbg. No. 1413. 1427. 1440). 
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Sammtliche Gemacher um das Peristyl zeigen in ihren Schwellen Spuren von 
Thiiren, mit denen sie verschlossen werden konnten. 

Uber die Laden, welche dieses Haus an zwei Seiten umgeben und die 
mit den Nummem 30 — 37 bezeichnet sind, ist nicht viel zu sagen. Drei 
derselben, No. 30 mit 30 a, 31 mit 31a und No. 34, 34 a neben den beiden 
Eingangen des Hauses, stehn mit diesem in Verbindung, die iibrigen vermiethet 
gewesenen bestebn meist nur aus dem Ladenlocal mit einem kleinen Hinter- 
zimmer und bieten auBer dem durch groBe in den Boden eingemauerte tho- 
neme Dolien (VorrathsgefaBe) ausgezeichneten No. 33 nichts Charakteristi- 
scbes. Nur die mit der Ziffer 32 bezeichneten Raume geben sich ziemlich 
unzweifelhaft als Behausung und Werkstatt eines Farbers ( offector ) zu 
erkennen, und zwar durch die in dem Gange 32 c aufgefundenen gemauerten 
und mit hartestem Stucco ausgekleideten Farberwannen, in denen Reste der 
zum Farben gebrauchten Materie erhalten waren; bei der chemischen Analyse 
erwies sicb diese als schwefelsaures Eisenoxyd. Der hier arbeitende Farber 
Latte auch im Obergescboss noch ein paar Cenacula inne, zu denen eine 
Treppe hinauffuhrte. Der erwahnte Gang enthalt auBerdem einen Heerd; die 
Bestimmung des niedrigen Verscblages 32 d ist unklar. Sein Laden ist nacb 
beiden StraBen weit geoffnet und war in einer Weise verschlossen, auf welche 
im folgenden Capitel zuriickgekommen werden soil. Erwahnen wollen wir 
schlieBlich noch, dass neben dem Laden 30 in 30 a eine Treppe in das obere 
Geschoss hinauffuhrte. 

(No. 14.) Unter den einfachen Hausem mit mehr oder weniger regel- 
maBigem Plane nimmt einen hervorragenden Platz ein dasjenige des M. Epi¬ 
dius Rufus. Dasselbe liegt an der ostlichen Verlangerung des Strada degli 
Olcomiy der s. g. Strada della castna delV aquila (IX, 1,2; No. 116 im Plane) 
und wurde von 1866 an ausgegraben. Es stammt aus der Tuffperiode und ist 
in romischer Zeit nur wenig umgebaut worden ; spateren Ursprunges ist na- 
mentlich die Treppe 15. Von der dem urspriinglichen Bau wahrscheinlich 
gleichzeitigen Decoration ersten Stils ist in verschiedenen Raumen nament- 
lich das charakteristische Zahnschnittgesims erhalten. Spater, etwa in der 
Zeit des Augustus, wurde das Haus in einer dem dritten Stil verwandten, 
aber auch dem zweiten noch nahe stehenden Decorationsweise (^Candelaber- 
stil«) ausgemalt; auch von dieser Decoration sind Reste (im Atrium und in 8) 
erhalten 130 ). Endlich erhielten die meisten Raume eine grofitentheils ge- 
schmackvolle und sorgfaltige Decoration im Stil der letzten Zeit Pompejis. 

Die Eigenthiimlichkeit dieser Wohnung beginnt schon vor ihrer Hausthiir 
mit einer in Pompeji bisher einzigen Einrichtung, welche beim Beginne der 
Ausgrabung den Gedanken nahe legte, dass es sich nicht um ein Privathaus, 
sondem um ein offentliches Gebaude handele. An der StraBe liegt namlich 
vor der Facade und zwischen rechts und links vorspringenden Anten eine fast 
15 M. breite und 1,20 M. hohe rothbemalte Rampe oder Platform l, welche 
vom in ihrer ganzen Breite auf einer Hausteinkante vergittert gewesen ist und 
zu der an ihren beiden Enden verschlieBbar gewesene gebrochene Treppen von 
sechs Stufen emporfuhren. Die Fa^adenwand (unten schwarz, durch rothe 
Streifen in Felder getheilt, oben weiB), welche mit vielen, zum Theil uber 
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einander genial ten, also alteren und jiingeren Wahlprogrammen bedeckt ist, 
wird nur in der Mitte von der sehr stattlichen Hausthiir durchbrochen, deren 
Pfostcn als Pilaster gestaltet sind. Durch sie betritt man ein wiederum eigen- 
thumliches, wenngleich nicht einziges Vestibulum 2: dasselbe hat namlich 



Fig. 163. Plan der domue M. Epidii Rufi 


eine Hauptthiir gradaus im Grunde 
und daneben rechts zur Seite eine 
zweite, natiirlich ebenfalls verschlieB- 
bar gewesenekleinere, welche offenbar 
dem alltaglichen Verkehre bestimmt 
war, wahrend die Hauptthiir beson- 
deren Gelegenheiten vorbehalten blieb. 
Durch ein kurzes aber weites Ostium 
betritt man das sehr prachtige korin- 
thische Atrium 3, dessen Porticus von 
sechszehn ganz weiBen und cannelir- 
ten Saulen von Stein mit feinem, altem 
Stuccoiiberzug und kleinen dorischen 
Capitellen getragen wird. Dieselben 
umgeben ein sehr groBes Impluyium 
mit einem Springbrunnen, dessen 
bleiemes Zuleitungsrohr (im Plane 
punktirt) erhalten ist, in der Mitte und 
einem marmomen, nicht mehr am Ort 
befindlichen Tisch im Hintergrunde. 
Von derMalerei des Atriums ist wenig 
erhalten; Bilder sind hier gar nicht. 
Oberhalb des spatem Stuckes hat man 
ein~ Stuckgesims mit Zahnschnitt, 
einen Rest der Decoration ersten Stils, 
stehn lassen. — Das erste Gemach 
rechts an diesem Atrium 4 ist ein Scla- 
vencubiculum mit weiBen Wanden 
und einem in halber Hohe umlaufen- 
den Stuccocamies, einem Rest der 
altem Decoration; iiber diesem ist 
die Wand nach der StraBe von zwei 
schmalen Licht- und Lufltoffnungen 
(Fenster kann man sie kaum nennen) 
durchbrochen, von deren eigenthiim- 
licher und schoner Umrahmung die 
folgende Figur 164 wenigstens eine 
Vorstellung geben wird. Die auBerste 
Linie stellt einen hochkantig stehen- 


den Stuccorahmen dar, die darauf folgende ist kraftig roth, die Lichtoffnung 


selbst liegt im Spiegel vertieft; in spaterer Zeit scheint hier eine Glasscheibe ein- 


gesetzt gewesen zu sein. Das folgende Gemach 5 ist eine Vorrathskammer [cella 


















Ansicht des Sacellum im Hause des M. Epidins Rufus, 
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penaria ) gewesen, in welcher sich eine Cistemenoflhung nnd der FuB eines 
steinemen Tisches findet, und das dann folgende Gemaeh 6 ein zweites Cubi- 
culum, dessen Wande im Stil der letzten Zeit Pompejis bemalt sind: die gelben 
Felder, ohne Bilder, werden getrennt durcb archi- 
tektonische Durchblieke auf schwarzem Grunde; 
der obere Wandtheil zeigt die gewohnten leicbten 
Architekturen auf wei&em Grunde. Eine Thiir zu 
der anstoBenden rechten Ala 7 ist antik vermauert. 

Diese Ala, deren Gebalk oder Giebel yon zwei 
unten roth bemalten, oben weiBen und cannelirten 
(urspriinglich aber ganz weiBen und cannelirten) 
ioniscben Saulen getragen wird, gewahrt eben hier- 
durch einen iiberaus stattlichen Anblick. Sie ist 
zum hauslichen Heiligthum eingerichtet worden, 
und zwar von zwei Freigelassenen, welche an der 
Hiriterwand das Sacellum errichteten, welches die 
beiliegende Ansicht nach photographischer Auf- 
nahrne darstellt. Die Inschrift auf der Marmortafel 
lautet: Genio M[arci) n(ostri) et Laribus duo Diadumeni liberti (also: dem 
Genius unseres Marcus und den Laren geweiht von den beiden Freigelas¬ 
senen Diadumenus). Die weiBen Wande dieser Ala, welche mit leichten 
Omamenten letzten Stils und auf halber Hohe mit einem der altem Decora¬ 
tion angehorigen Stuccocarnies geschmiickt sind, zeigen seitwarts schwebende 
Figuren (Eroten), im Hintergrunde rechts und links neben der Aedicula 
Opfer8cenen, ein Weihrauch- und ein Stieropfer (Hlbg. No. 59), welche dem 
Genius und den Laren dargebracht werden. Die Statuetten, welche offenbar 
in dem Tempelchen stehn soli ten, sind nicht aufgefunden worden. Dass die 
ganze Einrichtung dieser Ala als hausliches Heiligthum spater ist als der Bau 
des Hauses, geht besonders aus der Art hervor, wie, offenbar nach der Weihung, 
der Baum zwischen den Saulen und zwischen diesen und den Wanden durch ein 
holzemes Gitter abgesperrt wurde, von dessen etwas roher Befestigung man in 
den Saulen die deutlichen Spuren sieht und auch in der Abbildung erkennen 
kann; auch zeigen die erwahnten Opferscenen den Stil der letzten Zeit der 
M&lerei in Pompeji.* Zwischen der Ala und dem folgenden Gemaeh ist eine 
Thiir schon im Alterthum zugemauert worden. Sowohl 8 als 9 sind einfache 
Cubicula; in ersterem ist auf dem obem Wandtheile die Decoration im Can- 
delaberstil erhalten, wahrend sie unten in der letzten Zeit Pompejis durch 
rothe und gelbe Felder (ohne Bilder) ersetzt worden ist. Gegenxiber, an der 
linken Seite linden wir ein ebenfalls rohes Zimmer 10, wahrscheinlich die 
Celia des Atriensis; das groBere Gemaeh 11 war urspriinglich ein Triclinium, 
wie die fur die Speisesophas bestimmten Aushohlungen in den Wanden be- 
weiseti; aus dem rohen Stuckbewurf, unter dem nur geringe Reste der Deco¬ 
ration ersten Stils zum Vorschein kommen, miissen wir schlieBen, dass es in 
der letzten Zeit zu geringeren Zwecken, etwa als Speisezimmer der Diener- 
schaft gebraucht wurde; das von ihm aus zugangliche Gemaeh ungewisser 
Bestimmung 12 hat eine hiibscheDecoration letzten Stils auf weiBem Grunde; 
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eine Thiir fuhrt von hier in die linke Ala 13. Diese, welche der gegeniiber- 
liegenden in Anlage und architektonischer Omamentik entspricht, aber ihrer 
urspriinglichen Bestimmung erhalten blieb, ist ebenfalls im letzten Stil aus- 
gemalt worden, wobei jedoch auch hier der Stuccocamies ersten Stils erhalten 
blieb; sie zeigt auf ihren weiBen Wanden auBer leichten Omamenten kleine 
Landschaften und auf dem Mittelfelde der Ruckwand eine schwebende weib- 
liche Figur. Folgt eine, an den Lochem, in denen die Bretter befestigt 
waren, erkennbare Vorrathskammer ( apotheca ) 14, die Treppe zum obem 
Stockwerk 15, welche sich nach rechts iiber 16, einer zweiten Vorrathskammer 
mit Brunnenoflhung fortsetzt, und ein xiberwolbter dunkler Raum 17, der ein 
Ergastulum, als das man ihn bezeichnet hat, des mangelnden Lichtes wegen 
schwerlich gewesen sein kann. Im Hintergrunde des Atrium liegen zunachst 
die Fauces 18, dann das nach hinten nur durch ein groBes Fenster geofihete 
Tablinum 19, dessen Malereien nicht erhalten sind, und endlich ein ebenfalls 
mit einem Fenster nach dem Garten versehenes Triclinium 20, welches wie 
das Tablinum mit einem weiBen MosaikfuBboden geschmxickt ist und auf seinen 
Wanden eine reiche Decoration letzten Stils auf weiBem Grunde bewahrt hat. 
Bei a finden wir den lyraspielenden Apollon, bei A gegeniiber den flotenden 
Marsyas (Hlbg. No. 231), bei c eine unerklarte Darstellung von Lichtgottheiten 
(967 A), auBerdem bei dd und eeMusen (863 b. 870A. 874 A. 885A. 892 A. und 
noch eine), welche mit dem Apollon und Marsyas offenbar als Schiedsrichte- 
rinnen in ihrem Wettstreit in ideeller Verb indung stehn, obgleich sie mit 
diesen beiden Hauptpersonen nicht in eine Gesammtscene zusammencompo- 
nirt sind. Die Fauces durchschreitend gelangt man links in die iiberwolbte, 
geraumige, aber dunkele und nur von zwei Oberlichtem erleuchtete Kiiche 

21 mit ihrem Zubehor, einer kleinen Vorrathskammer a und dem Heerde A. 
Ehe aber der Garten besprochen wird, muss hervorgehoben werden, dass an 
der schon erwahnten Treppe 15 ein Gemach des obem Stockwerks, wenn auch 
nicht ganz, erhalten ist und dass neben demselben rechts die Treppe sich noch 
mit einigen Stufen fortsetzt und in ein etwas hoher liegendes Zimmer fuhrt, 
so dass hier also die Raume des Obergeschosses nicht alle in gleicher Hohe 
lagen. — Im Garten 24, in welchen man durch eine Porticus mit Ziegelsaulen 

22 gelangt, an der am Ende die Celia des Gartners (horlulanus) 23 liegt, ist die 
antike Beetanlage vollkommen erhalten und lasst keinen Zweifel iibrig, dass 
es sich um einen Nutz- und Gemiisegarten, nicht um einen Ziergarten handelt; 
Blumen und Ziergewachse sind dagegen wenigstens nicht unwahrscheinlich 
auf dem erhohten Stiicke des Gartengrundes hinter dem Gemiisegarten 25 
gezogen worden, zu dem man iiber eine rechts gelegene Treppe gelangt und 
von dem aus sich ein hinterer Ausgang (posticum) auf die hintere StraBe (vico 
dei Serpenti) offnet. 

(No. 15.) Nicht geraumiger als dies Haus, dagegen von einer viel eigen- 
thumlichem Planeintheilung ist dasjenige, welches man unter dem nicht besser 
als viele andere begriindeten Namen der Casa dt Sallustio oder (nach 
einem Hauptgemalde) Casa di Atteone kennt, No. 15 im Plane (VI, 2, 4). Im 
Jahre 1806 aufgefunden und der Hauptsache nach ausgegraben, aber erst 1809 
beendigt, zeichnet sich dies an der jetzt Strada consolare genannten Haupt- 



Die Privatgebaude. Die Wohnh&user. No. 15. Casa d% SaUustio. 


301 



straBe vom Herculaner Thor schrage gegenuber dem ersten Brunnen gelegene 
Haus vor manchen anderen durch treffliche Erhaltung, sinnige Benutzung 
des nicht eben giinstigeu Bauplatzes, edlen Gemaldeschmuck und eine auf- 
fallende Anmuth und Wohnlichkeit aus. Auch dies Haus stammt aus der 
Tuffperiode; die eben dieser Zeit eigene, Marmortafelung nachahmende 
Wanddecoration ist bier besonders gut erbalten 131 ). In der Zeit des dritten 
Decorationsstils wurden verschiedene Raume neu ausgemalt, und wahrscbein- 
lich erbielt daroals das recbts neben dem Atrium liegende Peristyl 31 im 
Wesentlichen seine jetzige Gestalt; zur Zeit des letzten Stils erfuhr es einige 
Veranderungen und wurde neu ausgemalt. An der HauptstraBenfronte (unten 
auf dem Plane Fig. 165) finden wir mehre Laden: die Raume 6, 7, 8 und 9 


2 ♦ tr _ * to n m re _ ts do 

Fig. 165. Flan der Casa di Sallustio. 

waren an einen Backer vermiethet, der in 6 drei Miihlen a und den groBen 
elliptischen Backofen mit Schomstein 7, in 9 (ehemals einem Laden) seine 
Kiiche mit Heerd b und Abtritt c, imd in 8 einen Nebenraum hatte, wahrend 
eine Treppe im Backhaus zu Zimmem im obem Geschoss fuhrte. Die Ein- 
richtungen der Miihlen und Backereien, deren wir noch mehre in verschiedenen 
Hausem finden werden, sollen in einem folgenden Capitel erlautert werden. 
Der Laden 3 mit einem kleinen Wandschrank steht durch eine weite Thiir mit 
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dem Atrium in Verbindung und war auch gegen den Hausflur geoflhet, in ihm 
betrieb also der Hausherr selbst ein Geschaft, und zwar hielt er vermuthlich 
hier eine Garkiiche; denn in den Ladentisch sind nicht nur, wie so haufig, 
ThongefaBe eingelassen, welche zur Aufbewahrung yon Fliissigkeiten, aber 
auch von Korn und Hulsenfriichten dienen konnten, sondem er lauft neben 
der Thiir zum Atrium in eine heerdartige Vorriehtung aus, um ein GefaB 
durch ein darunter gestelltes Kohlenbecken warm zu halten: auch dies eine 
haufig wiederkehrende Erscheinung. Mitten im Local steht noch ein zweiter 
gemauerter Tisch, auf welchem weitere GefaBe Platz finden konnten ; der auch 
auf dem Plan angedeutete niedrigere Theil desselben (links hinten) diente 
wohl dem Verkaufer als Sitz Die ganze Anlage ist offenbar darauf berechnet, 
dass die Kaufer in den Hausflur 1 traten, und so werden wir wohl annehmen 
dfirfen, dass das von hier aus zugangliche gegeniiberliegende Zimmer 2 ahn- 
lichen Zwecken diente, um etwa hier die in 3 gekauften Speisen zu verzehren; 
auch dieser Raum steht mit dem Atrium und dem Zimmer 16 durch Thiiren 
in Verbindung. Auch der zunachst angrenzende Raum 4 ist ein Laden, der 
aus einem einzigen Gemach besteht, in welchem der Anfang einer Treppe zu 
einem zugehorigen Zimmer im obem Stockwerk liegt; im Ubrigen steht er 
mit dem Hause in keiner Verbindung, und Gleiches gilt von einem andem, 
5 mit zwei Hinterzimmem, deren erstes einen Ausgang auf die NebenstraBe 
hat. Dieser Laden hat eine gemauerte Ladenbank mit eingelassenen Thon- 
gefaBen und eben solcher heerdartigen, hier besonders groBen Vorriehtung, 
wie wir sie in dem des Hausherm fanden, scheint also ebenfalls als Garkiiche 
und Speisewirthschaft ( thermopolium ) gedient zu haben, wozu ihn seine Lage 
an der GeschaftsstraBe und an einer Ecke sehr geeignet erscheinen lasst. In 
der Mauer, welche die Laden 4 und 5 trennt, ist ein fur beide brauchbarer 
Brunnen angebracht. In den leider in Beziehung auf die Angabe der Lage 
der einzelnen Raume schwer verstandlichen Ausgrabungsberichten wird (. Pomp . 
ant. hist. I, n, p. 84) die Vermuthung ausgesprochen, dass in einer der bisher 
besprochenen Localitaten ein Steinhauer gehaust habe, da man in derselben 
viele Stiicke und Splitter Marmor und Sand auffand, wie er beim Steinsagen 
gebraucht wird. 

Betreten wir hiemach das Haus selbst, so wollen wir nicht unterlassen zu 
bemerken, dass die StraBenthiiren der drei vom Hausherm selbst benutzten 
Raume, 1, 2, 3 Travertinschwellen haben, aus denen wir ersehen, dass 1 ohne 
Vestibulum gleich an der StraBe durch eine dreifliigelige, 2 durch eine vier- 
flugelige Thiir geschlossen wurde, wahrend 3 die gewohnliche, weiterhin zu 
besprechende Ladenthiir hatte. Diese hatte auch 6 fiber einer schlecht erhal- 
tenen Lavaschwelle, und wahrscheinlich auch 4 und 5, wo die Schwellen ganz 
fehlen und vermuthlich aus Holz waxen. Von dem wohlerhaltenen tuscanischen 
Atrium 10 giebt Fig. 166 eine anmuthige Restauration, in welcher nur die 
Cassettendecke und die Malereien an den oberen Theilen der Wande besser 
weggeblieben waren, da dieser Theil des Hauses keine Gemalde hat. Hinter 
dem Impluvium stand ein Tisch aus Cipollin mit FfiBen aus rosso antico in 
Form von Adlerfangen. In dem Zimmer 16 dfirfen wir den Aufenthalt des 
Sclaven vermuthen, der vielleicht als dispensator in dem Laden 2 und als 
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atriensts zugleich fungirte. Die drei mit 14, 14 und 15 bezeiehneten Zimmer, 
von denen das erste und zweite einfach ausgemalt sind, das dritte am obem 
Theil seiner Wande schone Reste der Decoration ersten Stils bewahrt hat, 



Fig. 166. Restaurirte Ansicht der Casa di Saliustio. 

waren Gastzimmer, 12 bildet ein Vorzimmer zu einem geraumigem Zimmer 13, 
das offenbar durch Oberlicht erleuchtet worden ist und bei den meisten 
Schriftstellem fiir ein Wintertriclinium gilt. In jedem Falle ist dies wahr- 
scheinlicher, als ein Schlafzimmer in ihm zu erkennen, wenngleich auf die 
Nachbarschaft des Backofens, durch welchen man dies Gemach behaglich 
erwarmen lasst, nicht zu viel Gewicht fallen mochte. Denn da der Backofen 
mit seinen ohnehin starken Mauem nicht unmittelbar an dies Zimmer grenzt, 
diirfte es mit seiner Erwarmung nicht so gar weit her gewesen sein. Etwas' 
anderes ist es wohl um ein Zimmer im ersten Stock iiber dem Raum 8 und 
fiber dem Backofen 7 gewesen: dieses ist dem Backofen und seinem Schom- 
8tein, denn er wie andere Backofen in Pompeji hat einen solchen, nahe genug 
gewesen, um von ihm durch warm t worden zu sein und als hibernacidum , 
Winterwohnzimmer, zu gelten; es gehorte aber zur Backerei und war durch 
die Treppe in 6 zuganglich. 

In den beiden Alae 17 ist, wie im Atrium, die eine Bekleidung mit buntem 
Marmor in Stuck nachahmende Decoration ersten Stils gut erhalten. Neben 
deijenigen links und neben dem Tablinum, an der Stelle einer vermauerten 
Thfir, ist ein durch seine jetzt entfemten Malereien (Hlbg. No. 51) kenntliches 
Lararium d als Nische in der Wand angebracht. In der Ruckwand eben dieser 
Ala fiihrt eine Thfir in das von der Ala nur durch eine Brustung getrennte 
Zimmer 18, aus welchem man fiber eine Treppe, fiber 14 hinweg, in das 
Obergescho88 der um das Atrium liegenden Raume gelangte. An der rechten 
Ala liegt der grofie Wandschrank 17, neben ihr die Fauces 20; es ist aber 
wohl werth beachtet zu werden, dass dies Haus ursprfinglich ebenso wie das 
einer friihem Periode angehorige Haus des Chirurgen (S. 279) keine Fauces 
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hatte, sondem 17, 20 und 28 nur ein groBes, wie es scheint ziemlich schmuck- 
loses Zimmer bildeten. Das Tablinum 19 ist nach vom ganz offen, nach hinten 
durch eine niedrige Briistungsmauer geschlossen und links zwei Stufen auf- 
warts in ein groBeres Gemach 22 geoffnet, in welchem man viel wahrschein- 
licher das Sommerspeisezimmer, als eine Bibliothek oder Pinakothek erkennt. 
In diesem Gemache ist an der Hinterwand bei e an der Stelle einer vermauerten 
Thiir aus dem Atrium eine blinde Thiir gemalt, welche nachst der blinden 
Thiir im Gebaude der Eumachia mit als Grundlage zur Reconstruction der 
verbrannten llolzthliren Pompejis dienen kann; die Thiir aus dem Tablinum 
ist erst nachtraglich durchgebrochen worden 132 ). Durch die Fauces gelangt man 
in den Saulengang 21 des kleinen Gartens, von dem gleich die Rede sein soli, 
nachdem die Gemacher kurz bezeichnet worden sind, welche von diesem 
Saulengang ihren Eingang haben. Es sind dies auBer dem Triclinium 22 ein 
kleines Zimmer 23, welches von dem Garten hinter der Backerei durch ein 
Fenster sein Licht erhalt und als Celia des Gartners gelten kann; sodann hinter 
dem Schrank 17 ein kleines Schlafzimmer 28, gegeniiber der Abtritt n und 
neben demselben der hintere Ausgang, das posticum , durch einen Raum un- 
bekannter Bestimmung 27, von dem man wegen des benachbarten Abtritts 
vermuthen kann, dass er in einer friihem Periode einmal als Kiiche gedient 
hat; endlich hinter einem an 27 vorbeifiihrenden Gange ein groBer, jetzt ganz 
schmuckloser, aber nie besonders decorirt g£wesener Raum 26, aus welchem 
einige Schriftsteller augenscheinlich verkehrt ein Bad machen wollen, wahrend 
Andere, wie Mazois, hier die Kiiche erkennen. Diese berufen sich auf das mit 
m bezeichnete Mauerwerk, welches zerstort aufgefunden, restaurirt und wieder 
zerstort worden ist, und welches der Ileerd sein soil, aber gewiss nicht ist. 

Eher konnte man hier den 
Arbeitssaal der Sclaven ver¬ 
muthen ; es steht aber nicht 
einmal fest, dass dieser Raum 
bedeckt war. Rechts an dem 
Gange, der in denselben 
fuhrt, finden wir in o die 
Treppe in das obere Geschoss. 
Von dem freilich sehr klei¬ 
nen, aber allerliebst und in- 
teressant angelegten Garten 
kann man sich durch die auf 
durchaus sicheren Elementen 
beruhende Restauration (Fig. 
167) leichter als durch eine 
Schilderung in Worten einen 
Eindruck verschaffen. Da zur 
Anpflanzung von Baumen 
und Gestrauchen zu wenig 
Raum vorhanden war, hat man sich hier wie in einigen anderen Beispielen in 
Pompeji begniigt, einen unregelmaBigen und um ein paar Stufen iiber den 
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Saulengang erhabenen Sandplatz 24 auf beiden Langseiten mit gemauerten 
rinnenartigen Behaltem fur Erde zur Blumenzucbt zu umgeben und die feh- 
lenden Baume auf die Hinterwand zu malen, wo sie (jetzt allerdings sehr 
zerstort) von zahkeichen bun ten Vogeln belebt, die Aussicht zu erweitem und 
zu begrenzen schienen. Freilich gehort diese Ausschmiickung des Gartens erst 
einer spatem Zeit, etwa der des dritten Decorationsstils an: urspriinglich hatte 
die durch weiBe Pilaster getheilte Gartenwand einen rothen Sockel, der durch 
einen hell marmorirten vorspringenden Gurt von der gelben obem Flache 
getrennt wurde. Zwei kleine Treppen f und g fiihren an den beiden Enden 
in diesen Garten; neben der einen derselben befindet sich am schmalen Ende 
der Cisternenbrunnen h ; k ist eine kleine, inwendig blau ausgemalte Piscina. 
Das breite Ende des Gartens nimmt ein gemauertes Triclinium 25 ein; das- 
selbe war von einer Laube beschattet, wie die Restauration sie zeigt, was 
durch das Vorhandensein der Locher fiir die Balken oder Latten der Decke 
und durch einen dieselben stiitzenden Pfeiler unwidersprechlich erwiesen ist. 
In der Mitte dieser gemauerten und bemalt gewesenen Ruhebanke steht noch 
der FuB eines steinernen Monopodium, eines einbeinigen Tisches, dessen 
Platte allerdings zertriimmert ist. Ganz nahe neben der einen Bank des Tri¬ 
clinium und auf der Grenze der Laube linden wir an der Wand einen Altar /, 
auf welchen man die Libationen ausgoss; etwas weiterhin bei n sprang aus der 
Wand ein lustiger Strahl Trinkwassers .aus der stadtischen Leitung und lief 
iiber eine an den Seiten mit einem aufstehenden Rande versehene Marmor- 
platte in ein Becken im Boden, aus welchem es in nicht bestimmbarer Weise 
weitergeleitet wurde. Unter dem Saulengang und vor dem Zimmer 23 steht 
in der Nahe des Triclinium an der Wand ein kleiner Heerd p , dessen Bestim- 
mung man in nichts Anderem zu suchen haben wird, als darin, die Speisen, 
die aus der Kiiche am andera Ende des Hauses gebracht wurden, und welche 
in fireier Luft schnell abkiihlen mussten, vor dem Auftragen auf den Tisch zu 
erwarmen und wahrend des Essens zur zweiten Darbietung warm zu halten; 
ein Heerd unter dem Saulengang eines Hofes, dessen unbedeckter Theil ein 
gemauertes Triclinium enthalt, findet sich auch in einem kiirzlich ausgegra- 
benen Hause (VIII, 5, Siidseite), obgleich dort die Kuche ganz in der Nahe 
ist. Der an der linken Seite des Hauses sich hinziehende Theil des Gartehs, 
20', mit einer Cistemenmiindung y, war vermuthlich mit Pflanzen besetzt; 
auch an ihm entlang erstreckte sich urspriinglich die Saulenhalle, welche erst 
nachtraglich zum Theil in die Zimmer 18 und 23, mit Fenstem auf den Garten, 
verwandelt worden ist. 

Es entgeht wohl Niemandem die groBe Ahnlichkeit des Grundrisses der 
bisher besprochenen Theile mit dem der casa del Chirurgo (S. 279): hier wie 
dort fehlt der private, hintere, um das Peristyl gruppirte Theil des Hauses 
fast ganz. Und vielleicht war urspriinglich die Ubereinstimmung noch groBer, 
und war auch hier die schiefwinklige Flache rechts vom Atrium und den an- 
liegenden Zimmem zu Wirthschaftsraumen benutzt. In romischer Zeit hat 
man dann hier den vorher fehlenden privaten Theil des Hauses, ein kleines 
Peristyl mit Kuche und einigen Zimmem, angelegt. Die eng gestellten diinnen 
und niedrigen achteckigen Saulen, die niedrigen Thiiren, die zierlichen Male- 

Orarbeck, Pompeji. 4. Aufl. 20 
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reien letzten Stils. in denen es auch an figiirlichen Darstellungen nicht fehlt, 
bilden einen eigenthiimlichen Gegensatz zu den hohen und weiten Verhaltnissen, 
dem ernsten, Marmorbekleidung nachahmenden Wandschmuck der bisherbe- 
sprochenen Theile. Dort ist alles auf GroBartigkeit und Representation, hier 
auf Eleganz und Wohnlichkeit berechnet: die *Wandelung der Zeiten und des 
Geschmacks wird liier recht anschaulich. Ganz unbegriindet ist die weit ver- 
breitete Ansicht. welche hier ein Venereum , einen Ort fur geheime Orgien 
erkennt. Die Bilder, auf welche man sich dafiir berufen hat und von denen 
weiter unten die Rede sein wird, sind in ganz Pompeji, in Raumen jeglicher 
Art, haufig genug angebracht, so dass aus ihnen gar nichts geschlossen werden 
kann. Als vollstandige Wohnung freilich konnten diese Raume nicht geniigen, 
da sie auBer dem Saulenhofe nur eine Kiiche 36, ein groBes Triclinium 35 und 
zwei kleine Zimmer 33 und 34 enthalten, welche letztere beide wegen der groBen 
Fenster auf den Garten zu Winterschlafzimmem nicht geeignet waren; als 
solche wurden ohne Zweifel die Zimmer am Atrium benutzt, wahrend dieser 
ganzeTheil desHauses hauptsachlich als Sommeraufenthalt dienen mochte. Wir 
erwahnen noch, dass diese Raume nicht gleich in ihrer jetzigen Gestalt an- 
gelegt wurden : die beiden Zimmer 33, 34 sind erst nachtreglich in das Peristyl 
hinein gebaut worden, zu welchem dagegen friiher das zweite Hinterzimmer 
des Thermopoliums 5 gehorte, welches auch zum Winterschlafzimmer geeignet 
war. Endlich hatte das Triclinium 35 damals auch rechts eine solche nischen- 
oder alenartige Erweiterung wie noch jetzt bei s. Vor diesen Veranderungen 
waren diese Raume im dritten, nach ihnen warden sie im vierten Stil aus- 
gemalt. 

Der Eingang in diese Privatabtheilung des Hauses ist aus dem Atrium 
durch einen Gang 29, der. wie die erhaltene Schwelle und Reste der Thiirangeln 
beweisen, am hintem Ende durch eine Thiir geschlossen werden konnte. Von 
dem Kammerchen 30 neben diese m Gange kann man nur vermuthen, dass es 
entweder als Vorrathskammer fur Hausgerathe oder, was wahrscheinlicher ist, 
als Wachtzimmer fur einen Sclaven diente. Durch den Gang also gelangt 
man in das Peristyl 31, welches von neun achteckigen und rothbemalten Saulen 
oder Pfeilern gebildet wird, die einen offenen Hofraum 32 mit einer umlau- 
feriden Wasseriinne an drei Seiten umgeben. Da der Hofraum nicht gepflastert 
oder mit sonst einem FuBboden bedeckt ist, darf man annehmen, dass er als 
Blumengarten diente. An der Hinterwand des Peristyls, in welchem sich die 
von Helbig unter No. 373, 493 und 1943 verzeichneten, nicht eben bedeutenden 
Bilder finden, ist zu beiden Seiten des Hofraums je ein Zimmer 33 und 34, 
welches durch ein Fenster vom Hofraum Licht erhielt und die Aussicht auf 
die Blumen des Gartchens hatte. Diese Zimmer sind mit Eleganz decorirt, 
ganz besonders aber dasjenige rechts 34, in welchem sowohl der FuBboden als 
der Sockel der Wande, letzterer mit Ausnahme des Platzes, wo an der Riick- 
wand das Bett stand, mit Marmor getafelt ist; hier fand man auch eine 
Bronzestatuette in einer Nische der Wand r, und neben mehren bronzenen 
ein goldenes GefaB von 85 Grammen Gewicht und Miinzen des Vespasian. 
An der Hinterwand ist das noch an Ort und Stelle befindliche Gemalde: Ares 
und Aphrodite (Hlbg. No. 319) angebracht, darunter Paris und Helena (Hlbg. 
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No. 1311) und in den Nebenfeldem schwebende Eroten s Hlbg. No. 746. 751). 
Die Wande des Peristyle schmiicken andere Bilder in reicher architektonischer 
Umrahmung, die Hinterwand zwischen den Cabinetten das Bild des bestraften 
Aktaeon (Hlbg. No. 249 ft), eines der groBten Pompejis (4X3 M.J, diejenige 
am Cabinet rechts Phrixos auf dem Widder, von welchem Helle hinten in das 
Meer gefallen ist (Hlbg. No. 1255) 1M ), die gegeniiberliegende an dem Cabinet 
33 Europa neben dem Stier durch die Wellen schwebend (Hlbg. No. 124), 
aufierdem die von Helbig unter No. 1055, 429 und 465 naher beschriebenen 
Bilder. Bechts von dem Eingange ist ein groBes Triclinium 35 mit einem jetzt 
fast ganz zerstorten schwarz weifien MosaikfuBboden, welcher die Stellung der 
Buhebetten in seinen Figuren bezeichnet haben soli. Erkennbar ist als eine 
Nische in der rechten Wand s die Stelle fiir den Tisch, auf welchem die Sclaven 
die Speisen zerlegten, die bekanntlich ohne Hilfe von Gabeln genossen wurden. 
Gegeniiber links am Ende des Peristylganges ist ein Baum 36, der die Kiiche, 
den Abtritt und die Treppe enthalt. In der Kiiche wurde mancherlei ihrer 
Bestimmung entsprechendes Gerath von Bronze und Thon gefanden. Die 
Treppe fuhrt zunachst auf die flache Decke des Peristyls, welche auf der Ost- 
und Sudseite (links und oben auf dem Plan) eine Art groBen Balcons oder ein 
solarium abgab, von welchem aus man wohl in die auf der rechten Seite des 
Atriums liegenden Raume des Oberstockes gelangte; dagegen war die nord- 
liche Halle (unten auf dem Plan'! mit einem schragen Dache bedeckt. — Zum 
Schlusse sei nech bemerkt, daB nach sicheren Spuren in dem offentlichen 
Theile auch dieses Hauses in alter Zeit, vielleicht von den urspriinglichen Be- 
wohnem selbst, nachgegraben und das Meiste der beweglichen Habe weg- 
genommen worden ist. In den privaten Theil, rechts, sind sie dagegen nicht 
eingedrungen, und hier fand man aufier einigem schon angefiihrten Hausrath 
und ein paar unbedeutenden Bronzefigiirchen auch noch eine merkwiirdige 
Lampe mit zwolf Schnauzen, eine Art antiken Kronleuchters. 

(No. 16.) Eine gewisse Ahnlichkeit des Planes mit dieser Casa di Salluslio 
zeigt die Casa di Meleagro , welche deshalb zunachst folgenmoge: denn 
anch in diesem Hause ist die ganze private Abtheilung neben an9tatt hinter 
die offentliche gelegt. Im Ubrigen zeigt diese von 1829—1831 ausgegrabene, 
an der Ostseite der vomehmen MercurstraBe belegene Wohnung (VI, 9, 2; 
No. 37 im Plane) betrachtliche Unterschiede von der eben betrachteten und 
bietet, ohne zu den groBten zu gehoren, in Anordnung und Schmuck der Ge- 
macher eines der reizendsten Bilder des behaglichen und heitem Luxus, denen 
wir auf unserer Wanderung durch Pompeji begegnen. Und da nun auch die 
groBte Mehrzahl der hier gefundenen Bilder publicirt ist, so dass man sich 
auch ohne an Ort und Stelle gewesen zu sein grade von der Decoration dieses 
schonen Hauses eine Vorstellung machen kann, so ist an ihm am wenigsten 
stillschweigend voriiberzugehn. Es ist in der Tuffperiode wesentlich in seiner 
jetzigen Gestalt auf der Stelle raehrer alteren Hauser erbaut worden; von der 
Wanddecoration jener Zeit ist aber nur ein geringer Best in 10 erhalten, im 
ubrigen zeigen sammtliche Malereien den Stil der letzten Periode. 

Wie die allermeisten Hauser der MercurstraBe, die man Strada della 
signorta zu taufen sich versucht fuhlt, ist auch die Casa di Meleagro ohne 
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Laden an der StraBenfront. Ihre AuBenwand, in der man die Reste der 
Bauart und des Gesteins der iiltesten Periode erkennt, ist ganz mit Stucco 
bekleidet, welcher im untem Drittheil wie graugestreifter Marmor gefarbt 
und durch rothe Streifen in Felder getheilt, oberhalb weiB ist; auBer der 
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Fig. 168. Plan der Casa di Meleagro . 


Hausthur wird dieselbe nahe bei der letztem nur von drei hoch angebrachten 
Fenstem, zwei groBeren und einem kleinen, durchbrochen, welche den Zim- 
mern rechts und links vom unmittelbar an der StraBe verschlossenen Ostium 1 
Licht geben. Schon in diesem Ostium beginnt der Gemaldeschmuck; in 
der Mitte der unten schwarz, dariiber roth und oben weiB gegriindeten, mit 
reichen Grottesken geschmiickten Wande finden wir einerseits in bester Erhal- 
tung a Demeter, der Hermes einen Beutel in den SchoB zu legen im Begriff 
ist (Hlbg. No. 362), andererseits b ein Bild, von dem das Haus seinen Namen 
erhielt: Meleagros und Atalante nach Erlegung des kalydonischens Ebers im 
Gesprache mit einander (Hlbg. No. 1163). Zu den Seiten auBerdem noch 
schwebende Figuren und im obersten Theile von Figuren belebte Grottesken. 
Betreten wir das geraumige tuscanische Atrium 2, so fallt unser Blick zunachst 
auf das mit Marmor ausgekleidete Impluvium 3, liinter dem ein marmorbeklei- 
detes Postament 5 und iiber einer doppelten mit Marmor ausgekleideten vier- 
eckigen Vertiefung zum Kuhlen von Flaschen u. dgl., 7, ein wohl erhaltener 
Marmortisch 6 steht, dessen FiiBe durch die oft wiederkehrenden gefliigelten 
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Lowen von eleganter Sculptur (Mus. Borb. VII, 28, 2) gebildet werden. Der 
FuBboden des Atrium ist von opus Signinum mit reichlichen eingelegten Mar- 
morstiicken, aber stark beschadigt; die Wande sind fiber dunkelrothem Socket 
hauptsachlich schwarz gegriindet und auBer mit den gleich zu nennenden 
Bildem mit leichten Architekturen bemalt: dariiber lag, jetzt zu Grunde ge- 
gangen, ein buntfarbiger Stuccosims. Von den Hauptbildem nennen wir: bei 
c ein auf Paris und Helena bezogenes, aber nicht sicber erklartes und jetzt 
au3gebobenes Gemalde (Hlbg. No. 1386 b); bei e eine allegorische Darstel- 
lung der drei Welttheile des Alterthums Europa, Asien und Afrika. Hlbg. 
No. 1113, ausgeboben), bei d folgt eine groBtentheils zerstort aufgefundene und 
jetzt vollends zu Grunde gegangene Darstellung von Daedalos, welcher der 
Pasiphae die holzeme Kuh bringt (Hlbg. No. 1208), und beiy Hephaestos, 
welcher der Thetis die fur Achill geschmiedeten Waffen zeigt (Hlbg. No. 1317, 
ausgeboben). Am Sockelfinden wir, links noch jetzt erhalten, auf Meerthieren 
reitende Nereiden, dergleichen an derselben Stelle auch noch in anderen 
Theilen dieses Hauses wiederkehren. 

Das Tablinum 8 hat einen ahnlichen FuBboden wie das Atrium, mit in 
regelm&Bigen Figuren eingelegten Marmorstiickchen. In 9 sehn wir eine aus 
der linken Seitenwand des Tablinum herausgebaute Nische; in derselben sind 
noch jetzt die Spuren eines hier angebracht gewesenen holzemen Schrankes mit 
mehren Brettem wahmehmbar. Die Decoration des Tablinum, von welcher die 
Abbildung der hintem Wandy im Mus. Borb. X, 37 eine Vorstellung geben kann 
(gelbe Felder, getheilt durch leichte Architekturen auf weiBem Grxmde, wie sie 
vermuthlich auch im obem Wandtheil angebracht waren), ist besonders durch 
einen theils gemalten, theils aus Stuccorelief bestehenden, aber jetzt entfemten 
oder zu Grunde gegangenen Fries, das einzige Beispiel eines solchen in Pompeji, 
ausgezeichnet und trug auBerdem auf der Wand rechts bei h eine Darstellung 
von Ares und Aphrodite (Hlbg. No. 318, ausgehoben): das Gemalde der linken 
Wand enthielt wahrscheinlich die bei Helbig 132 verzeichnete, ebenfalls ent- 
femte Darstellung von Argos mit Io; am Sockel setzen sich die Nereiden auf 
Seethieren fort. Von den fibrigen das Atrium umgebenden Zimmern giebt 
sich dasjenige rechts neben dem Eingange 10 unzweifelhaft als Vorrathsraum 
zu erkennen, in welchem zugleich die Treppe 11 liegt; denn in seinen einfach 
weiBen Wanden finden wir in zwei fiber einander liegenden Reihen von vier- 
eckigen Lochem die sicheren Spuren hier befestigt gewesener ringsumlaufender 
Brettgestelle, und von den hier bewahrt gewesenen Gerathen und GefaBen 
sind wenigstens einige nach den Ausgrabungsberichten [Pomp, ant . hist. 
II, ii, p. 229 und III, i, p. 102) aufgefunden worden. So schmucklos dies 
Zimmer ist, so hfibsch decorirt sind die drei kleinen Cubicula rechts am 
Atrium, 12, 13 und 14. Das erste derselben hat fiber schwarzem Sockel rothe 
Wande mit weiBem obem Theil und aufier reichen Grottesken mit mancherlei 
Figuren in seinen drei Wanden kleine aber hfibsche Bilder gehabt, von denen 
die beiden auf den Seitenwanden ausgehoben sind: bei i die wohl kaum 
mythisch zu fassende Mahlzeit eines Mannes und einer Frau (Hlbg. No. 1448&), 
gegenuber bei k den schlafenden Ganymede, zu welchem Eros den in einen 
Adler verwandelten Zeus heranfuhrt (Hlbg. No. 154); das Bild in der Hinter- 
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wand ist an Ort nnd Stelle gebliehen, aber zerstort. No. 13 hat sehr schone 
griine Wande mit rothem Sockel und weiBem obem Theil, wiederum mit 
reichen Grottesken und schwebenden Eroten, und trug auf seinen beiden 
Seitenwanden rechts bei l eine schone auf einem Lehnstuhl sitzende Frau, der 
Eros ein geoffnetes Schmuckkastchen darbietet, wohl nicht mythisch (Hlhg. 
No. 1430, zerstort), gegeniiber bei m ein obscones, nicht publicirtes, im Mu¬ 
seum befindliches Bild (Hermaphrodit und Panisk, Hlbg. No. 1371). Endlich 
hat No. 14 auf rothen Wanden alle drei Bilder an Ort und Stelle, aber vollig 
zerstort: bei n Leda mit dem Schwan (Hlbg. No. 149), bei o Herakles mit seinem 
Sohnchen Telephos auf dem Knie, welcher der Hirschkuh, die ihn gesaugt 
hat, einen griinen Zweig darbietet (Hlbg. No. 1144), endlich bei p eine der 
oft wiederholten Darstellungen einer angelnden Schonen (Hlbg. Nr. 355). Die 
Spuren der Thiirangeln sind in den Schwellen aller dieser Zimmer erhalten. 

Rechts neben dem Tablinum liegt ein geraumiges Zimmer 15, welches 
gelbe Wande iiber rothem Sockel, aber keine Hauptbilder auf den grofien 
Flachen hat. Seine Form ist die eines Tricliniums; eigenthiimlicher Weise 
war die linke Wand durch Holzpfosten, an welche der Stuck hinangestrichen 
war, in zwei groBere (in der Mitte) und zwei kleinere Abschnitte getheilt; der 
FuBboden besteht, aus opus Signinum ; man fand bier (s. Pomp. ant. hist. Ill, i, 
p. 103 und 105) ziemlich reichliches Bronzegeschirr, zwei Kessel, einen Can- 
delaber, eine Schale, ein OlgefaB, ein Sieb, ein kleines silberbeschlagenes 
Altarchen (wohl zum Verbrennen von Raucherwerk) u. dgl. m. Fin Fenster, 
welches dies Triclinium mit dem Zimmer No. 14 verbindet, mag zum Hin- 
einreichen der Speisen gedient haben, so dass die Thiir wahrend des Mahles 
geschlossen bleiben konnte. 

Indem wir die Fauces (30) links neben dem Tablinum und alle jene Raume, 
zu denen dieser sehr lange Gang in seinem Verlaufe fiihrt, einstweilen iiber- 
gehn, wenden wir uns der in der linken Wand des Atrium befindlichen breiten 
Thiir zu, durch welche wir das schone und groBe Peristylium 16 und den pri- 
vaten Theil des Hauses mit seinen zum Theil uberaus prachtvollen Gemachem 
betreten. Die erwahnte Thiir war eine vierfliigelige, welche in sich zusammen- 
geschlagen fast nur die Dicke der Wand bedeckte und einen sehr st&ttUchen 
Durchgang und Durchblick in das Peristyl gestattete. Dies luftige Peristyl 
bildet einen 3,50 bis 4 M. breiten Umgang um das Viridarium 17 mit der 
Piscina 18 in der Mitte; vierundzwanzig unten nicht cannellirte und roth be- 
malte, oben cannellirte und weiBe Saulen phantastischer Ordnung auf runden 
Basen und mit flachem Capitell umgeben das Viridarium. Die Intercolumnien 
konnten mit Gardinen verhangt werden; die Haken, an welchen man die 
Schnur befestigte, vermoge deren diese Gardinen gezogen wurden, sind in 
dem FuBende einiger Saulen an der linken und hintem Seite (vor 24 und 26) 
erhalten. Durch diesen Apparat, dem man iibrigens in mehren anderen groBen 
Peristylien und Atrien wieder begegnet, muss dieser weite, farbenglanzende, 
schattige und doch lichte Peristylumgang zu einem wahrhaft reizenden Aufent- 
halte geworden sein. Von den Pflanzungen im Viridarium sind die Wurzeln 
bei der Ausgrabung noch aufgefunden worden. Die Piscina in seiner Mitte ist 
1,20 M. tief, von mannichfaltigem Planschema, wie unsere Figur zeigt, und 
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innen mit lebhaft azurblauem Stucco bekleidet, welcher dem Wasser eigen- 
thiimlich schone Reflexe mitgetheilt haben muss; ein Springbrunnen in der 
Mitte der Piscina ist fast genau so eingerichtet gewesen, wie derjenige im 
Hause des Holconius, und besteht aus einer Saule, welche eine jetat groBten- 
theils zerstorte Tischplatte tragt, auf welche das aus einer darauf liegenden 
Saulenbasis emporspringende Wasser platschemd wieder hemiederfiel. Ein 
zweiter Strahl rieselte von einem Brunnenuntersatz 19 mit acht Stufen, auf 
dem vermuthlich eine Figur stand, in die Piscina, eine Einrichtung, der wir 
sehr oft in Pompeji begegnen. Mit 20 ist ein neben dieser Brunnentreppe 
befindlicher, mit der Piscina durch ein Rohr verbundener Wasserbehalter be- 
zeichnet, der zur Aufbewahrung von Fischen oder auch zum Kiihlen von 
Getranken gedient haben mag; bei 21 befindet sich ein ahnlicher kleinerer, 
bei 22 das Puteal der Cisteme, bei 22' eine zweite Offhung der Cisteme ohne 
Puteal, mit einem Lavadeckel, und 23 bezeichnet ein groBes thonemes GefaB, 
welches nur zufallig da gestanden hat, wo wir es sehn, und in welchem ein 
reichlicher Vorrath von Gypsstucco aufgefunden worden ist, worin man einen 
Beweis dafur zu finden meint, dass dies Haus bei der Verschiittung in 
Reparatur war. Die schwarzen Wandfelder werden getrennt durch lebhaft 
gefarbte leichte Architekturen auf weiBem Grunde, welche auch den obern, 
ebenfalls weiBen Wandtheil erfullen. In den schwarzen Feldem sind nicht 
weniger als achtzehn Bilder angebracht, von denen aber nur noch funf an 
Ort und Stelle sind, namlich bei a Aphrodite, welche, einen Speer in der 
Linken haltend, eine Kette aus einem ihr von Eros dargebotenen Kastchen 
nimmt (Hlbg. No. 303, beschadigt, aber nicht zerstort) , bei b Silen in 
felsiger Gegend gelagert, dem ein Knabe (Satyr?) ein Trinkhom bringt (Hlbg. 
No. 419), bei c Narkissos (Hlbg. No. 1344), bei d Dionysos und ein Knabe 
(Hlbg. No. 401), endlich an der westlichen Wand bei e Silen sitzend, welcher 
in beiden Handen das frohlich nach einer ihm von einer Nymphe dargebo¬ 
tenen Traube greifende Dionysoskind emporhebt (Hlbg. No. 377). Von den 
entfemten Bildem, deren Ort sich nicht genauer bestimmen lasst, seien in 
Kiirze noch genannt: Adonis (Hlbg. No. 337), Pan und Eros (No. 406), Satyr 
und Knabe (No. 441), Satyr und Madchen (No. 545), Hymenaeos (No. 855), 
Perseus und Andromeda (No. 1202), Ariadne (No. 1227), Thetis (No. 1320), 
und wahrscheinlich noch Apollon und Daphne (No. 214). Am Sockel treten 
auBer Pflanzen wiederum Nerei’den auf Meerungeheuem reitend hervor. 

Von den das Peristyl umgebenden Gemachem ist weitaus das bemerkens- 
wertheste der schone Oecus Nr. 24. Derselbe ofihet sich ohne jeden Verschluss 
gegen das Peristyl zwischen zwei Halbsaulen und zwei mit seiner innera 
Saulenstellung gekoppelten Saulen von der Starke und Hohe derer im Peri¬ 
styl. In seinem Innem wird er an drei Seiten, die ersten gekoppelten mit 
gezahlt, von zwolf diinneren und niedrigeren Saulen umgeben, welche hochst 
wahrscheinlich eine Gallerie trugen, zu der die Treppe 39 hinaufgefiihrt hat. 
Diese Gallerie stiitzte sich auf flache Bogen, deren Ansatze an den Capitellen 
nachweisbar sind und deren einer probeweise neuerdings restaurirt worden ist. 
Wir konnen dies schone Speisezimmer als korinthischen Oecus bezeichnen, 
wenn es auch der Beschreibung des Vitruv (VI, 5) nicht ganz genau entspricht, 
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und wir von dem Verhaltniss der Saulen zur Decke, bei dem Fehlen der oberen 
Theile. keine sichere Vorstellung haben. J)ass das Leben und sein wechselndes 
Bediirfniss, dass Lust und Laune des Bauherm und Architekten sich an die 
8tarre Norm nicht band, lehrt uns ganz Pompeji wieder und immer wieder. 
Sehr merkwiirdig ist femer die Thatsache, dass die gesammte Decoration in 
diesem Saale einfarbig in Gelb gemalt ist. Von den ebenfalls einfarbigen 
Hauptbildem sind zwei erhalten, bei q Theseus, nach Erlegung des Minotauros 
mit Ariadne im Gesprach (Hlbg. No. 1215) und bei r eine noch nicht ge- 
niigend erklarte Vorstellung. in welcher ein Satyr ein Madchen mit einer um 
einen Stab gewundenen Schlange zu schrecken scheint (Hlbg. No. 541). Der 
FuBboden ist von weiBem Mosaik mit schwarzen eingelegten Ornamenten. 

Von den beiden Exedren, welche diesen Oecus rechts und links umgeben, 
ist diejenige rechts No. 25 auffallend einfach: die Wande sind ganz weiB, aber 
sorgfaltig geglattet und oben durch einen schonen Stuccocamies abgeschlossen: 
der FuBboden ist mit Mosaik belegt: man fand hier (s. Pomp . ant. hist. a. a. O. 
p. 107) auBer einer Wage, einem Kessel, einem Siebe und anderen Sachen 
die Fragmente des bronzenen Beschlages eines Ruhebettes [lectus tricliniaris ). 
Die groBere Exedra links No. 26 hat ihren vollstandigen und sehr reichen 
Wandschmuck erhalten, welcher der Hauptsache nach aus phantastischen 
Architekturen mit schwebenden Figuren auf den roth und blau gegriin- 
deten und zum Theil wie aufgespannte Tiicher behandelten Feldern besteht; 
von den Hauptbildem sind die der Seitenwande zerstort, erhalten das der 
Riickwand, welches Marsyas (Hlbg. No. 227) darstellt. Am Sockel abermals 
Nereiden auf Meerthieren (Hlbg. No. 1031. 1035. 1038. 1039), dies Mai aber 
schon und in natiirlichen Farben ausgefuhrt, auBerdem nicht uninteressante 
Atlanten, welche stehend und kniend den Camies des Sockels zu tragen 
scheinen. Das groBte Gemach dieses Hauses ist das Triclinium No. 27. 
welches sich sowohl gegen das Peristyl wie gegen den zur Kiiche fuhrenden 
Gang offnet und vermuthlich durch ein Fenster bei s von dem dort anstoBenden 
offenen Hofe erleuchtet wurde. Seine Decoration — schwarze und rothe 
Felder, dazwischen Durchblicke auf bunte phantastische Architekturen — ist 
sehr reich, und auch hier haben wir bei der Zerstorung einiger anderen (auBer 
schonen schwebenden Figuren) wenigstens einige mythologische Hauptbilder 
zu bemerken, bei 8 ein Parisurteil (Hlbg. No. 1285) und bei s' Paris sich 
riistend,wie man meint (Hlbg. No. 1313). Am Sockel der Langwande liegende 
weibliche Figuren, an dem der Schmalseite telamonenartige Satyrfiguren, 
welche aber hier, leicht dahinschreitend, nur mit einer Hand den Camies 
8tiitzen. Der FuBboden besteht auch hier und in 26 aus schwarzweiBem 
Mosaik. 

Links an dieses Speisezimmer grenzt ein geraumiges Cubiculum 28, wir 
diirfen wohl vermuthen dasjenige desHausherm; es erhieltwahrscheinlichLicht 
durch ein Fenster iiber der Thiir. Die Decoration zeigt auf rothen Wanden 
bei schwarzem Sockel und weiBem obem Theile zierliche Grottesken, auf 
seiner Hinterwand bei t ein anmuthiges Genrebild, eine schone Dame, an 
deren Knie sich Eros, schalkhaft plaudemd, vertraulich anlehnt (Hlbg. No. 
1429, ausgehoben), wahrend die Bilder beider Langwande an Ort und Stelle 
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zu Gnmde gegangen sind. Der FuBboden aus opus Signinum zeigt ein mit 
kleinen Steinen eingelegtes Muster. Endlich haben wir noch eines an der 
entgegengesetzten Ecke des Peristyls gelegenen Zimmers 29 Erwahnung zu 
thun, welches sich freilich auch gegen das Atrium offnet, allein zum Peristyl 
durch ein breites Fenster neben der Thiir einen noch bestimmtem Bezug hat. 
Die hellblauen Wande iiber rothem Sockel und mit weiBem obem Theile sind 
reich mit architektonischen Om amen ten, schwebenden Figuren und mytholo- 
gischen Bildem bemalt, von welchen letzteren wir eines (Hlbg. No. 205, der 
es irrig in das Peristyl setzt) hervorheben, welches Apollon mit einem nicht 
benennbaren Geliebten darstellt; der FuBboden besteht aus schwarzem Mosaik 
mit weiBem Rande. Fiir ein triclinium fenestratum erscheint das Zimmer zu 
klein; wir konnen in Betreff seiner Bestimmung nur sagen, dass es, nach 
Norden geoffhet, einen angenehmen Sommeraufenthalt bieten musste. 

Es bleibt nur noch iibrig, einen Blick in die Wirthschaftsraume dieses 
stattlichen Hauses zu werfen, die sammtlich an dem Gange 30 liegen, welcher 
neben dem Tablinum 8 beginnt und rechtwinkelig umbiegend an der von 
mehren Fenstem durchbrochenen Hinterwand des Hauses hinlauft; an seinem 
Ende ist er antik vermauert; einst aber miindete er auf einen von der hintem 
StraBe, dem Vico del Fauno , zug&nglichen Hof, der also in einer friihem 
Periode zum Hause gehdrt haben muss. Verfolgen wir ihn in diesem seinem 
Verlaufe, so begegnen wir zuerst einem iiberwolbten Zimmer 31 mit zwei 
Bettnischen; nach seinen sehr geringen Malereien auf weiBem Grunde zu 
schlieBen, war es in der letzten Zeit von Sclaven bewohnt; doch deutet der 
sehr gute schwarz-weiBe MosaikfuBboden darauf, dass es einst eine andere 
Bestimmung hatte. Hinter diesem liegt in 32 eine die Treppe ersetzende ge- 
neigte Rampe, welche in den obem Stock fiihrte, dessen Zimmermauem zum 
Theil iiber denen des Erdgeschosses erhalten sind. Wir verzichten darauf, die 
vier Raume 33—36 genauer zu benennen und erkennen in ihnen nur Wirth¬ 
schaftsraume unbekannter Bestimmung. Das erste Zimmer links an dem 
zweiten Fliigel des Ganges, No. 37, konnen wir als Sclavencubiculum be- 
trachten, obgleich es einen freilich sehr gewohnlichen MosaikfuBboden hat. 
Nun folgt die Kuche 38 mit leidlich erhaltenem gemauerten Heerd und einer 
Cistemenmiindung. Uber dem Heerde bei u fand sich noch ein Gemalde, 
welches (Hlbg. No. 37), obwohl es in der Hauptsache nur die vielbekannten 
heerd- und hausbeschiitzenden Genienschlangen darstellt, dadurch sehr merk- 
wiirdig ist, dass es diese um einen nabelformigen Stein gewunden zeigt, in 
welchem ein uraltes Symbol der Gottin des Hauses, Hestia oder Vesta nach- 
gewiesen ist 134 ). Von der Treppe 39 zur Gallerie des Oecus ist bei diesem 
bereits gesprochen; an dem Abtritt 40 gehn wir stillschweigend voruber, und 
von den kleinen und schmucklosen Zimmem 41, 42 und 43 ist nichts zu 
sagen, als dass sie wahrscheinlich Sclavencubicula fiir die in einem so vor- 
nehmen Hause natiirlich zahlreiche Dienerschaft gewesen sind. — Von den in 
diesem Hause bei der Ausgrabung gefundenen Gegenstanden sind einige schon 
bei den einzelnen Gemachem genannt worden: der Rest, mannichfache Ge- 
rathe und GefaBe, Thiirangeln, Thiirbeschlage und Beschlage von allerlei 
Mobilien, Glas- und ThongefaBe u. dgl., welche in den Tagebiichem (Pomp. 
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ant. hist. Vol. II, n, p. 214 ff., Ill, i, a. d. a. O.i verzeichnet sind, verdienen 
eine Einzelerwahnung an dieser Stelle nicht. 

(No. 17.) Wenden wir nun unsere Aufmerksamkeit einem Hause zu, 
welches durch die Fiille der in demselben gefundenen Gegenstande zu den 
interessantesten der Stadt gehort. Es ist dies das 1847 vom Marz bis Juni 

ausgegrabene, an der Strada 
stabiana belegene Ha us des 
M. Lucretius (IX, 3, 3; No. 
109 im Plan), welches seinen 
Namen einem etwas verschiede- 
nen Umstande verdankt, als an- 
dere Hauser in Pompeji; nicht 
an dem Hausthiirpfeiler fand 
man namlich den Namen Lu¬ 
cretius, sondem auf einem Ge¬ 
malde in einem Cabinet (20) am 
Peristyl. Dies Gemalde (Fig. 169) stellt Schreibzeug dar, ein Tintenfass, 
Falzbein, eine offene Tafel, den Schreibstift und endlich einen Gegenstand, 
den man fur einen geschlossenen und adressirten Brief halt. Die Adresse: 
M LVCRETIO FLAM • MARTIS DECVRIONI POMPEI [s oder ano] zu 
Deutsch: »An Marcus Lucretius, den Priester des Mars und Decurionen in 

oder von Pompejia hat man auf den 
Hausbesitzer bezogen. In den Aus- 
grabungsberichten und einigen al- 
teren Schriften fuhrt dies Haus nach 
einem Gemalde in demselben den 
Namen der Casa deUe suonatrici ; 
was, um Irrthumer zu vermeiden, 
bemerkt werden muss 135 ). Das Haus 
zeigt durchaus die Construction der 
spatem romischen Zeit, nur die 
Vorderseite des Nebenatriums (28, 
30, 31) ist alter; die Decoration 
gehort ganz der letzten Periode an. 
Der Plan bietet nicht viele, aher 
immerhin einige Besonderheiten, 
die es der Miihe werth machen, 
denselben im Einzelnen zu be- 
i trachten. Der Flachenraum des 

Fig. 170. Plan des Hauses des Lucretius. Areals ist unregelmaBig und um- 

schlieBt auf der linken Seite ein 
kleines fremdes Haus, dessen Plan in Fig. 170 unterdriickt ist; zugleich 
aber hat dies Areal eine nicht unbetrachtliche Steigung von der StraBe nach 
hinten, so dass das Atrium hoher liegt als der FuBweg der StraBe, und der 
Garten oder Xystus wieder ganze acht Stufen in den Fauces hoher als das 
Atrium. Deswegen fiihrt das 4,80 M. lange und mit weiB und schwarzem 




Fig. 169. Gemalde im Hause des Lucretius. 
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Mosaik gepflasterte Ostium 1 hinter einem nur etwa 1,20 M. tiefen Vestibulum 
ziemlich rasch aufwarts in das tuscanische Atrium 2, vorbei an einer cella 
o8tiarii 3, welche zugleicb eine Treppe in das obere Gemach enthalt. Schon 
das Ostium ist mit Gemalden geziert, und zwar, selbst abgesehn von den rein 
decorativen Malereien, mit bedeutenderen als sich sonst gewohnlich in Pom- 
peji an dieser Stelle finden; namentlich ist eine Komoedienscene (Hlbg. No. 
1469) hervorzuheben und sind die musicirenden Bakchantinnen (Hlbg. No. 482. 
1919.1945) zu erwahnen, von welchen dasHaus bei der Ausgrabung, wie schon 
erwahnt, den Namen delle suonatrici erhielt. Das mit einem weiBen Mosaik- 
fuBboden versehene, 8,36X9,7 M. groBe Atrium ist zunachst dadurch merk- 
wfirdig, dass es kein Impluvium hat, wahrend eine gemauerte Wasserrinne 
durch dessen ganze Tiefe und unter dem FuBboden des Ostiums, so wie der 
Schwelle und dem Trottoir hindurch auf die StraBe fiihrt. Doch sind Spuren 
eines altem Impluviums vorhanden, welches vermuthlich in kostbarem Material 
erneuert werden sollte, so dass die erwahnte Rinne nur als eine provisorische 
Aushfilfe zu betrachten ist. Die Wande sind iiber einem Sockel, welcher ver- 
schiedene Marmorarten nachahmt, blau gegriindet und mit Grottesken bedeckt, 
innerhalb deren Tritonen, Nerei'den u. a. Seewesen gemalt sind; der Fries 
bestand aus vergoldetem Stucco und ist bei der Ausgrabung in vielen Stucken 
in der Verschiittungsmasse gefunden worden. An ungewohnlicher Stelle und 
in ungewohnlicher Gestalt, aber ahnlich der in dem Hause No. 117 im Plane 
(S. 268), finden wir hiergleich rechts vom Eingange bei a die mit farbigem Stucco 
reich verzierte Larennische, deren Giebel von zwei Saulen getragen wurde, 
deren Stellen wenigstens noch erkennbar sind. Man fand hier drei Figiirchen 
von Bronze. 

Yier Cubicula, 4, 5, 6, 7 gruppiren sich zunachst um das Atrium, alle aufs 
reichste bemalt, und zwar alle vier auf weiBem Grunde, der das nicht beson- 
ders helle Licht in diesen Zimmem hebt, welche vermuthlich wie in der Casa 
di Meleagro durch Fenster fiber den Thfiren, auch wenn diese verschlossen 
waren, erleuchtet wurden. Ahnlich sind einander in den vier Cubiculis auch 
die architektonischen leichten Umrahmungen der Haupt - und Nebenbilder; 
im Ubrigen ist die groBte Mannichfaltigkeit vorhanden. Das Zimmer No. 4 hat 
auf jeder Wand als Nebenbilder kleine Genien oder Eroten, die mit Waffen 
spielen (Hlbg. No. 624), rechts als freilich sehr kleines, aber feingemaltes 
Mittelbild Selene und Endymion (Hlbg. No. 950), einen oft und in sinniger 
Weise behandelten Gegenstand, an der Mittelwand Achill vom Kentauren 
Cheiron im Leierspiel unterwiesen (Hlbg. No. 1294, sehr zerstort), ebenfalls 
ein in Pompeji und in Herculaneum wiederkehrender Gegenstand. Auf der 
dritten Wand links stellt das Mittelbild eine Nereide aiff einem Seepferd dar 
(Hlbg. No. 1029). An dem obem Theile der rechten und linken Wand sind 
noch die Musen Melpomene und Thalia gemalt (Hlbg. No. 876. 880). — Eine 
Nereide auf einem Delphin reitend (Hlbg. No. 1037) bildet auch den ersten 
Hauptgegenstand rechts in dem Zimmer No. 5, dessen fibrige Bilder, ein Ky- 
parissos (Hlbg. No. 219) und ein Polyphem mit Galatea (Hlbg. No. 1051) stark 
gelitten haben, so dass ihre Deutung nicht ohne Bedenken ist und dass mit 
Sicherheit nur noch in den Nebenfeldem auBer zwei schwebenden Satyrfiguren 
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vier Bildchen erkannt werden konnen, welche mit Thieren spielende Genien 
darstellen (Hlbg. No. 778. 792. 845), in einer obem Reihe links ein, wie es 
scheint, allegorisches Bild, in dem die Personification Afrikas mit einer Ele- 
phantenexuvie auf dem Kopf (Hlbg. No. 1116^ erkannt wird, rechts eine Frau 
mit Fruchtschale, in der Mitte eine solche mit einem Ffillhorne, auBerdem sechs 
Genien. In diesem Zimmer wurde ein 1 M. hoher Candelaber gefunden. 

Auch in dem Zimmer No. 6 sind nur zwei Bilder auBer den Decora tions- 
malereien vorhanden, das eine, an der Hinterwand, derb obscon, Faun und 
Nymphe darstellend (Hlbg. No. 562), das andere links (ausgehoben) den so 
vielfach wiederholten Narkissos, der sich im Quell bespiegelt (Hlbg. No. 1354), 
das dritte rechts stellt Aphrodite mit Eroten dar iHlbg. No. 8206). Unter den 
Decorationen in den oberen Reihen kehren Madchenfiguren mit verschiedenen 
Attributen wieder (Hlbg. No. 932. 17986. 1820. 1947). Endlich das Zimmer 
No. 7 enthalt an der untem Abtheilung seiner Wande eine Reihe kleiner 
Gemalde bald in rundem, bald in viereckigem Rahmen, unter denen rechts 
ein Polyphem, der Galateas Brief empfangt (Hlbg. No. 1049), in der Mitte eine 
angelnde Frau (Hlbg. No. 354) und links (jetzt ausgehoben) eine Darstellung 
von Phrixos auf dem Widder, von dem Helle in s Meer stiirzt (Hlbg. No. 1253); 
zu nennen ist, beides mehrfach wiederholte Gegenstande. Die Rundbilder 
zeigen die Brustbilder der Aphrodite mit Eros (Hlbg. No. 277) und diejenigen 
des Zeus (Hlbg. No. 99, sehr zerstort) und der Hera (Hlbg. No. 159), beide 
einander entsprechend an der Eingangswand. In der obem Abtheilung der 
Hinterwand ist eine Nike mit Kranz und Palme auf einem Zweigespann gemalt 
(Hlbg. No. 939), an den Seitenwanden finden wir Thierstiicke (Hlbg. No. 1521. 
1588). Dariiber Madchen auf Globen stehend (Hlbg. No. 453. 471), sowie 
an der Hinterwand seitwarts weibliche Genien (Psychen) mit Schmetterlings- 
fliigeln (Hlbg. No. 830). 

An der gewohnlichen Stelle liegen im Verfdge der Gemacher um das 
Atrium die Alae 8 und 9. In der Ala rechts No. 8 sind fiber einem Sockel, 
der weiBen, leichtgeaderten Marmor nachbildet und einer rothen Borde mit 
Meerungethfimen auf hauptsachlich gelbem Grunde, der hie und da roth ge- 
worden ist, die Stellen von sieben ausgehobenen Bildem, die wir in Neapel 
zu suchen haben (Hlbg. No. 1455. 1458. 647. 835. 839. 840). Der eine 
Stufe fiber das Atrium erhobene FuBboden ist von weiBem Mosaik mit 
schwarzen Linien. Bei der linken Ala No. 9, unter deren Bildem eine bessere 
und eine schlecht erhaltene Komoedienscene (Hlbg. No. 1466. 1474) her- 
vorzuheben sind, und deren FuBboden nur aus opus Signinum besteht, kehrt 
ein Umstand der Anlage wieder, den wir im Hause des Sallust gefunden 
haben, dass namlich dieselbe nach hinten nicht geschlossen ist, sondem 
einen Durchgang bildet, dort nur zur Treppe des obern Stockwerks, in 
dem vorliegenden Falle zu mehren Raumen, welche den Bedfirihissen des 
Haushalts dienten. Und zwar ofihet sich die Ala einerseits in ein dunkeles 
und durchaus ungeschmficktes Gemach 10, welches nur Vorrathskammer ge- 
wesen sein kann, andererseits nach hinten auf den gemeinsamen Vorplatz 11 
des fur zwei Personen eingerichteten Abtritts 13 xmd der durch Fenster aus 
dem Raume 39 dfirftig, besser vielleicht durch Oberlicht erleuchteten Kfiche 
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14, in der man den Heerd, auf dessen einem Ende ein kleiner Backofen steht, 
und den Ausgussstein fur das gebrauchte Wasser nebst verschiedenem Kiichen- 
gerath fand, und endlich der Speisekammer 12, welche nur durch ein Fenster 
von der Kiiche aus diirftig erleuchtet war. 

Das Tablinum 15 im Hintergrunde des Atriums, iiber dessen FuBboden 
sich auch dieses um eine Stufe erhebt, ist sowohl durch seine elegante Deco¬ 
ration wie durch einen besondem Umstand merkwiirdig und bedeutend. Der 
FuBboden besteht aus weiBem, mit schwarzen Linien eingefasstem Marmor- 
mosaik, welches sich um ein Mittelstiick von farbigen Marmorplatten und eine 
dasselbe einfassende bunte Mosaikborde legt. Die Wande sind mit reichen 
Architekturen verziert, die jederseits einen viereckigen, vertieften, leeren 
Raum einrahmen, iiber dessen Bedeutung man bis auf den heutigen Tag noch 
nicht ganz im Reinen ist. Nach der gewohnlichen Ansicht waren in diese 
leeren Raume Bilder auf Holz eingelassen, die man aber schon im Alterthum 
entfemt hatte, und es gehort grade dies Beispiel zu den hauptsachlichen 
Beweisen fur die Annahme, als batten die Alten fertige Temperabilder auf 
Holztafeln in die Wande eingelassen. AUein die genauere Untersuchung durch 
Donner (Einleitung zu Helbigs Wandgemalden S. cxxvi) ergiebt, dass, obwohl 
ohne Zweifel Holz in diesen jetzt leeren Raumen befestigt gewesen ist, dieses, 
von dessen Kohle sich noch Spuren im Verputz fanden, weder von den Alten 
entfemt worden ist noch fiiglich als Bildtafel gedient haben kann, ohne dass 
es moglich ware, eine bessere Vermuthung aufzustellen. Die Decke des Tabli¬ 
num war von Stucco, und zwar zeigen die reichlich aufgefundenen Fragmente 
derselben farbige Cassetten mit vergoldeten Rosetten im Centrum. 

Das groBe Gemach 16 rechts vom Tablinum, von 6,40 zu 5,70 M. Grund- 
fiache, welches, weil ein Eingang von hinten wegen der Niveauunterschiede 
unthunlich war, mit einem weiten Eingange gegen die rechte Ala geoffinet ist, 
scheint ein Wintertriclinium (triclinium fenestratum) gewesen zu sein, dessen 
Yorhandensein im Vorderhause durch die Lage der Kiiche (No. 14) in dem- 
selben in so fern bedingt wird, als zu dem einzigen Gemach rechts vom Xystus, 
welches noch ein Triclinium gewesen sein kann, der Weg von der Kiiche 
iibermaBig weit erscheint. Sein Licht empfangt es durch das groBe niedrig 
anhebende Fenster in der linken Wand, welches auf den Garten hinausgeht, 
und zwei hoher an der rechten Wand angebrachte, welche sich iiber die Dacher 
der angrenzenden Laden erheben. In ihm fand man die Reste einer um seine 
drei Wande umlaufenden Ruhebank, ernes iiberaus kostbaren Mobels, da seine 
acht gedrechselten holzemen, mit einer eisemen Stange im Centrum in den 
Boden befestigten FiiBe mit getriebenem Silber iiberkleidet waxen. Die Deco¬ 
ration dieses Zimmers ist, solchem Luxus entsprechend, iiberaus kostbar und 
vortrefflich; der FuBboden ist mit weiB und schwarzem Mosaik im Maeander- 
muster bedeckt, die Wande enthielten auBer dem hier wie iiberall die Haupt- 
bilder umrahmenden architektonischen Ornament und sechs kleineren treff- 
lichen aber ausgehobenen Bildem von Eroten und Psychen (Hlbg. No. 757. 
759. 760. 766. 767. 766), drei groBe Bilder mit fast lebensgroBen Figuren, 
von denen zwei in das Museo nazionale gebracht sind. Das erste derselben 
stellt Herakles bei Omphale dar (Hlbg. No. 1140), das zweite den Knaben 
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Bakchos auf stierbespanntem Wagen von seinem Gefolge umgeben (Hlbg. 
No. 379), und das dritte 'Hlbg. No. 565) die Errichtung eines Tropaeon durch 
bakchische Figuren, aber nicht Dionysos selbst, obgleich das Bild wohl auf 
den indischen Sieg des Gottes bezfiglich ist. Diese drei Bilder, welche zu den 
bedeutendsten und schonsten von Pompeji gehoren und uns im artistischen 
Theile noch beschaftigen werden, sind nicht, wie man wiederholt gesagt hat, 
fertig in die Wande eingelassen worden, sondem, wie das auch bei anderen 
Bildem der Fall ist, auf eigens fur sie eingeputztem Stuck an Ort und Stelle 
a fresco gemalt. 

Links vom Tablinum sind die Fauces 17, welche sich dadurcb von son- 
stigen unterscheiden, dass sie, wie schon erwahnt, eine achtstufige Treppe in 
das Peristyl enthalten. An dem Theile vor dem Beginn der Treppe sind die 
Wande dieses Ganges mit zwei erwahnenswerthen Bildem geschmiickt (Hlbg. 
No. Ill und 167), welche die Masken (links) des Zeus und (rechts) der Hera 
nebst Adler und Weltkugel bei jenem und dem Pfau bei dieser darstellen. 
Auf der Treppe fand man ein Gerippe und rechts liegt auf ihr das Bleirohr, 
welches dem Springbruunen im Peristyl das Wasser zufiihrte. Der Peristylhof 
18 wird an zwei Seiten von Pfeilern umgeben, welche durch Bnistungsmauem 
mit ein paar Eingangen verbunden werden, wahrend das Tablinum 15 an die 
dritte und eine Exedra oder ein Oecus 25 an die vierte Seite grenzt. Auf den 
Eckpfeiler links ist ein jetzt ausgehobenes Labyrinth nebst der Inschrift: 
Labyrinthus . Hie habitat Minotaurus (abgeb. Mus. Borb. XIV, tav. a) sehr roh 
mit einem scharfen Griffel in die Tiinche eingeritzt gewesen. An der Stelle des 
linken Peristylganges finden wir ein kleines Zimmer 19 und einen halboffenen 
Baum 20, und in ersterem, gegenfiber dem Fenster auf den Peristylhof, ein 
auf Paris und Helena beziigliches, schlecht erhaltenes Bild (Hlbg. No. 1312), 
wahrend in dem zweiten das oben Fig. 169 mitgetheilte Bild gefunden wurde. 
Der Peristylhof ist nicht, wie gewohnlich, durch ein Viridarium geschmiickt, 
sondem in einer ganz eigenthiimlichen und im Ganzen herzlich geschmack- 
losen Weise eingerichtet und verziert. Im Hintergrunde zunachst an der Mauer 
steht auf funfstufigem Untersatz eine mit Mosaik, Muschelwerk und Malerei 
verzierte Brunnennische, in derselben als Brunnenfigur ein kleiner Silen. 
Dergleichen Nischen, und zwar zum Theil noch geschmackloser mit Muscheln 
verzierte, kommen auch sonst noch vor, es brauchen nur die beiden nach ihren 
Brunnen benannten Hauser della grande oder prima und della piccola oder 
seconda fontana a musaico in der MercurstraBe (Plan No. 32 und 33) und die 
Casa del granduca in der StraBe der Fortuna (Plan No. 62) genannt zu werden: 
im Ubrigen aber ist die Decoration des Hofes hier einzig. Das Wasser, welches 
die Brunnenfigur ausgoss, floss fiber die Stufen des Unterbaues der Nische 
herab, wurde unten durch eine fiache Marmorrinne gesammelt und in eine 
runde Piscina in der Mitte des Hofes geleitet, in der ein Springbrunnen an- 
gebracht ist. Um diese Piscina herum sind nun zunachst allerlei Thiere von 
Marmor, aber von ganz verschiedener GroBe, aufgestellt, unter denen eine 
Ente, zwei liegende Kfihe (auch diese von verschiedenem MaBstabe), zwei 
Kaninchen und zwei Ibisse genannt werden mogen. Weiter hinaus stehn 
dann zwei Reihen von Sculpturwerken; zunachst am Brunnen zwei Hermen- 
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pfeiler mit Doppelkopfen einerseits (aim Plan Fig. 170) des stierhomigen, 
bartigen und des ebenfalls stierhornigen aber unbartigen Dionysos, anderer- 
seits [c) wiederum des bartigen, aber nicht gehomten Dionysos und eines 
wahrscheinlich weiblichen Wesens (Ariadne?). Diesen entsprechen zwei gleiche 
Hermenpfeiler d e in den vorderen Ecken des Hofes, welche beide einen bar¬ 
tigen Bakchos und ein weibliches Wesen darstellen. In einer noch etwas 
vorgeriickten Reihe stebn sodann zunachst den Hennenpfeilem zwei seltsame 
Bildwerke f g, welche Eroten auf groBe Polypen verschlingenden Delphinen 
reitend darstellen, wahrend in der Mitte eine sehr mittelmaBige Gruppe h 
einen bocksfiifiigen Pan zeigt, dem ein kleiner Satyr einen Dorn aus dem FuBe 
zieht. Endlich stehn links zwischen den Hermenpfeilem noch zwei Sculpturen, 
welche die iibrigen iibertreffen, nach hinten ein junger Satyr », welcher die 
Hand iiber den Kopf hebt, als wolle er sich gegen die Sonnenstrahlen schiitzen-, 
ein lebensvolles und auch nicht schlecht ausgefuhrtes Bildchen, weiter nach 
yom ein in Hermenform auslaufender Satyr mit der Rohrflote k , der ein Zick- 
lein im Arm halt und an dem eine Ziege nach ihrem Jungen emporspringt. 
Die ganze Sammlung von Sculpturen, die mit einander nichts gemein haben, 
macht einen nichts weniger als kiinstlerischen Eindruck, wohl aber den eines 
heiterem Lebensgenusse dienenden Raumes. Das Wasser fur den Brunnen 
und den Springbrunnen wurde von der StraBe her durch ein Bleirohr geleitet, 
welches zuerst in den Fauces 17 und wieder hier links von der Nische voll- 
kommen erhalten aufgefunden und noch heute nebst seinem Hahn und den 
zwei Zweigen, welche den Brunnen (Silen) und einen Springbrunnen in der 
Piscina speisten, vorhanden ist. Die Briistungsmauem des Peristylhofes sind 
zur Aufnahme von Erde fur Blumen ausgehohlt. 

Um das Peristyl liegen: 21 ein Zimmer mit zwei Eingangen, dessen 
Bestimmung als geraumiges Schlafzimmer wenigstens in hohem Grade wahr- 
scheinlich ist, indem man nur die rechte Halfte seiner Wande, wo als Haupt- 
bilder Narkissos (?oder Aphrodite, Hlbg. No. 304) und Apollon mit Daphne 
(Hlbg. No. 207) hervortreten, bemalt fand, wahrend die andere Halfte links, 
mit dem eigenen schmalen Eingange, einfach abgeweiBt ist, wie man glaubt, 
um mit Teppichen oder Tapeten ( aulaea) als der eigentliche Schlafraum be- 
hangen zu werden. Als eine Art von Vorzimmer zu diesem vermuthlichen 
Schlafzimmer des Hausherm, und vielleicht fiir dessen Kammerdiener be- 
stimmt, folgt das Cubiculum 22, daneben ein ungeschmiicktes Vorrathszim- 
mer 23 ; hierauf finden wir rechts einen Treppenraum 24, der-in den Keller 
fiihrte, und den Oecus 25 mit hiibschen, aber kleinen Bildem, welche Eroten 
als Winzer (Hlbg. No. 801) und spielende Knaben (Hlbg. No. 1477) darstellen. 
Auf der gegeniiberliegenden linken Seite des Peristylganges kommt man an 
der Treppe in das obere Geschoss 26 vorbei auf einen breiten Durchgangsplatz 
27 in eine kleinere Nebenabtheilung des Hauses, urspriinglich ein selbstandiges 
kleines Haus, dessen Tablinum 33 jetzt den Durchgang bildet, mit einem 
eigenen Eingang 28 von einer bisher namenlosen Seitengasse, eigenem Atrium 
29 ohne Impluvium (ein kleines, nicht in der Mitte liegendes, jetzt fast ganz 
mit Erde bedecktes Bassin kann kaum als solches bezeichnet werden), links mit 
einem nicht sicher gedeuteten Bilde (Hlbg. No. 78), drei Cubiculis 30, 31, 32, 
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dem schon erwahnten Tablinum und den Fauces 34, Alles mit geringen Deco- 
rationen, so dass wir hier wohl mit einigem Recht an eine Sclayenwolmung 
denken konnen. Ubrigens ist es klar, dass diese ganze Abtheilung nicht von 
Anfang an zum Hause gehorte, sondern dasselbe durch den Ankauf eines 
angrenzenden kleinen Hauses erweitert worden ist, ohne dass, wie bei den 
weiterhin zu besprechenden Doppelhausern, ein vollstandiger Neubau oder ein 
durchgreifender Umbau stattfand. Ein dem hier vorliegenden Beispiel solchei 
lockem Verbindung zweier Hauser ganz analoger Fall findet sich in 

(No. 18.) dem Hause des Siricus, an welchem ohnehin nicht wohl 
stillschweigend vorbeigegangen werden kann, weil es auch sonst manches 
Interessante darbietet und eine nicht geringe Zahl bedeutender Malereien 
enthalt. 

• Dieses in der zweiten Halfte der 50er und im Anfange der 60er Jahre 
unseres Jahrhunderts ausgegrabene, anfanglich als Casa dei principt Bum 
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benannte und jetzt nach ziemlich sicheren Merkmalen, namentlich einem auf- 
gefundenen Petschaft als r>Domus Sirici* bezeichnete Haus (VII, 1, 47; Plan 
No. 91), liegt unmittelbar nordlich von den Stabianer Thermen, mit dem Ein- 
gange seines zunachst zu besprechenden westlichen Theiles in der Strada delle 
ierme Stabiane , wahrend seine andere Abtheilung den Eingang von der Strada 
Stabiana aus hat. Seinem Haupteingange 1 gegeniiber steht an der Wand die 
Inschrift ottosis locus hie non est , discede morator , auf welche zuriickgekom- 
men werden soli; in den FuBboden des Ostiums, nahe am Atrium, sind in 
Mosaik die Worte SALVE LVCRV(m) (sei gegriiBt, Gewinn!) eingelegt, so 
dass man gewiss nicht fehlgeht, wenn man dies Haus als dasjenige eines 
Kaufmanns betrachtet. Die Anlage dieses westlichen Theils geht wohl auf 
altere Zeit zuriick, doch hat derselbe in romischer Zeit betrachtliche Umbauten 
erfahren. Die Hausthiir, deren eine Halfte aus der Form, welche sie in der 
Verschiittungsmasse zuriickgelassen hatte, abgeformt worden ist, war reich mit 
kupfemen Nageln beschlagen, von denen man 85 aufgefunden hat. An seinem 
ziemlich langen und am Ende wieder mit einer Thiir versehenen Ostium 1 
liegt rechts ein Gemach 2 mit weiBen Wanden, leichten Omamenten, kleinen 
Vogeln, welches als die Celia des Ostiarius gilt, fur eine solche aber reichlich 
groB erscheint, vielleicht also als Geschaftsraum, allerdings aber nicht als 
Laden des Hausbesitzers gedient hat. Sein Licht empfing es von der StraBe 
aus durch ein ziemlich groBes, aber hoch angebrachtes, vergittertes Fenster. 
Das Ostium fiihrt auf das sehr geraumige tuscanische Atrium 3, dessen Wande 
erst roh berappt sind, dessen marmomes Impluvium dagegen sehr schon ist; 
in ihm steht ein kleines Marmormonopodium (einfuBiges Becken zur Aufnahme 
eines Wasserstrahls), hinter dem sich die Basis des verlorenen Brunnenbildes 
und ein groBeres Marmormonopodium findet. Rechts vom Impluvium steht 
das Puteal von weiBem Travertin, welches geborsten war und von den Alten 
geflickt ist; an der vordem rechten Ecke des Atriums (bei a) sieht man die 
Spuren eines holzemen Schrankes, in dem nicht wenige Tischgerathe und 
GefaBe gefunden worden sind, ferner bei b einen Stein, auf welchem die Geld- 
kiste befestigt war. Eine besondere Merkwiirdigkeit in diesem Atrium bilden 
zwei viereckige Hohlungen in seiner rechten Wand, in welchen, den Ecken 
des Impluvium gegeniiber, einst zwei holzeme Bohlen (antae) aufrecht standen, 
oberhalb deren, wie noch deutlich zu erkennen ist, die das Dach tragenden 
Querbalken (S. 255) in die Wand eingelassen waren. Als wirkliche Stiitze der 
Dachbalken konnten die beiden Bohlen wegen ihrer zu geringen Starke nicht 
in Betracht kommen; sie waren vielmehr eine Verzierung der Wand, welche 
freilich die Vorstellung einer solchen Stiitze erweeken sollte. Eine ahnliche 
Verzierung begegnete uns in einem Zimmer der casa di Meleagro (S. 310). 
Neben der rechten Ecke ofinet sich die Thiir eines sehr einfachen kleinen 
Cubiculum (4), vielleicht der cella atriensis , mit einer Bettstatt an der rechten 
Wand. Grade gegeniiber befindet sich eine ahnliche kleine Kammer 5, welche 
friiher durch eine Thiir mit dem Tablinum 6 verbimden war, zuletzt aber, 
nachdem diese Thiir vermauert worden, als Schrankzimmer gedient hat, in 
welchem man noch die Spuren von drei Reihen Brettem in den Wanden 
erkennt. Das Tablinum 6 liegt an der gewohnlichen Stelle, ist aber un- 

Overbeck, Pompeji. 4. Aufl. 21 
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gewohnlicherweise nach hinten geschlossen und erscheint wie das Atrium in 
seiner Ausschmiickung unfertig. einfach roh abgetiincht. In diesem Tablinum 
fand man auBer manchen anderen Gegenstanden die Reste einer sehr groBen 
holzemen Kiste und in derselben Reste von Geweben, welche moglicherweise 
die Waaren des Siricus waren. Neben ihm fiihren die Fauces 7 in den hintern 
Theil des Hauses und neben ihnen liegt ein groBes und elegantes triclinium 
fenestratum 8. Dieses empfing sein Licht aus dem Peristyl durch ein breites 
Fenster, an dem man nachweisen kann, dass es mit doppelten Klappladen 
geschlossen werden konnte, welche sich an einen in der Mitte stehenden 
holzemen Pfeiler anlehnten. Wie so haufig in Triclinien war der innere Theil 
des Zimmers, wo der Tisch und die Ruhebetten standen, mit einer flach 
gewolbten Verschalung, der vordere Theil mit einer flachen Decke in der 
Scheitelhohe der Verschalung iiberdeckt; iiber ihm lag ein Zimmer im Ober- 
stocke, von dessen Wanden Stiicke erhalten sind. Unter der Wolbung war 
ein eleganter Stuccocamies angebracht; sehr elegant, im letzten pompejani- 
schen Stil, sind auch seine unten gelb und schwarz, oben weiB gegriindeten 
und durch bunte Omamentstreifen eingetheilten Wande bemalt, welche inner- 
halh reicher Architekturen eine Reihe interessanter Bilder tragen, so (aus- 
gehoben) eine Darstellung von Aeneas’ Verwundung, eines der sehr wenigen 
auf romische Poesie (hier Verg. Aen. XII, 398 ff.) zuriickgehenden Bilder 
(Hlbg. No. 1383), die nicht naher zu erklarende Schmiickung eines Jiinglings 
durch Madchen (Hlbg. No. 1386) und ein mit Sicherheit noch gar nicht ge- 
deutetes Bild (Hlbg. No. 1396); auBerdem an den untergeordneten Stellen 
schwebende weibliche Figuren (Hlbg. No. 478. 485. 488. 494. 1915. 1983). 
Dagegen besteht der sehr einfache FuBboden aus opu* Signinum mit einem 
grob ausgefiihrten Muster aus weiBen Steinchen. Neben diesem Triclinium 
fiihrt der Gang 9 in die Kiiche; jenseits dieses Ganges liegt am Atrium und 
weit gegen dasselbe geoflhet das groBte und am glanzendsten geschmiickte, auch 
mit den interessantesten Bildem ausgestattete Gemach des Hauses, die groBe 
Exedra 10, deren mit opus Signinum gedeckter Boden in der Mitte durch ein 
mit Marmor getafeltes, von einer Mosaikborde umgebenes Viereck ausgezeichnet 
ist. Auch hier zeigen die Malereien den Stil der letzten Zeit. Auf der Wand 
dem Eingange gegeniiber ist als Hauptbild Herakles bei Omphale gemalt 
(Hlbg. No. 1139), an der Wand links der troische Mauerbau durch Poseidon 
und Apollon (Hlbg. No. 1266), auf deijenigen rechts Thetis’ Besuch bei 
Hephaestos, um die fur Achill geschmiedeten Waffen in Empfang zu nehmen 
(Hlbg. No. 1316). Diese Bilder stehn auf rothem Grunde; ringsum in den 
gelben Nebenfeldem sind Apollon und die Musen angebracht (Hlbg. No. 186. 
860. 863. 866. 869. 872. 882. 888. 890), Apollon und Kalliope aufderbeson- 
ders reich geschmuckten Hinterwand, die anderen Musen rechts und links 
neben den Hauptbildem vertheilt, wahrend iiber einem umlaufenden Camies 
von der Decoration des obem Theiles der Wand auBer Architekturen die 
bronzefarbig, also als Statue gemalte Figur des Ares (Hlbg. No. 273 4) erhalten 
ist. An der vordem linken Ecke des Atriums befinden sich zwei Thiiren, von 
denen die eine, dem Ostium zunachst, den Zugang einer ziemlich breiten, nicht 
erhaltenen Holztreppe zum obem Stockwerk bildet, wahrend die andere in 
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ein sehr geraumiges, aber seinem Zwecke nacb schwer zu bestimmendes, 
wiederum von der StraBe aus durch ein vergittertes Fenster erleuchtetes 
Gemach 11 fiihrt, das auf weiBen Wanden mit sehr einfachen Ornamenten 
letzten Stils und kleinen Landschaften und mit einer interessanten Folge von 
Gotterattributen (Adler, Blitz und Globus fur Zeus, Pfau und Wollkorb fur 
Hera, Greif und Kithara fur Apollon u. s. w., Hlbg. No. 108. 166. 192. 241. 

268. 364. 586. 1108) decorirt ist. Der FuBboden bestebt aus opus Signinum. 

Auch hier wurden die Beste einer groBen holzemen Kiste und ein schoner 

Candelaber gefunden, dessen FuB mit scenischen Masken geziert ist. — Der 

Gang 9, an welchem rechts eine Nische fur eine Lampe angebracht ist, 

fiihrt, wie schon erwahnt, in die Kiiche 12; diese enthalt an der Wand rechts 

vom Eintretenden den Heerd, femer einen Backofen sowie einen gemauerten 

Wasserbehalter 14 mit einer Offhung zum Abflusse des gebrauchten und einer 

Rohre der Wasserleitung zur Zufuhrung frischen Wassers, endlich die Spuren 

einer, offenbar schon in antiker Zeit entfemten Miihle, fur welche der Haus- \ 

besitzer in der groBern Backerei seines Nachbars in der Via stabiana Ersatz 

finden mochte. Uber dem Wasserbehalter sind Vesta, Vulcan und Laren (Hlbg. 

No. 63) in roher Ausfiihrung gemalt. Neben der Kiiche liegt eine grofiere 
Vorrathskammer 13. Ein langer Gang 15 fiihrt in einen auch von der StraBe 
aus zuganglichen Baum 16, in welchem, gleich links fur den von der StraBe 
eintretenden, ein Abtritt, ferner rechts eine unbestimmbare Kammer (Vor- 
rathsraum?) 16 b und ein offener Baum 16 a angebracht ist. — Durch die 
Fauces 7 und durch ein kleines, ganzlich schmuckloses Zimmer 17, welches 
fiir irgend einen Sclaven bestimmt gewesen sein mag, gelangt man in das 
Peristyl, dessen Porticus 18 an zwei Seiten von Saulen, theils aus Tuff, theils 
aus Ziegeln, gebildet wird, die mit Stucco iiberkleidet, nicht cannellirt, son- 
dem nur gekantet und mit einander durch eine Brustungsmauer ( pluteus ) 
verbunden sind; innerhalb des frei bleibenden viereckigen Baumes 19 stehn 
vier griin bemalte und nicht cannellirte Saulen, auf denen ein leicht gebautes 
Schattendach gelegen haben wird. An der rechten Seite der Porticus wurde 
eines der vollstandigsten Beispiele eines mit tegulae und imbrues gedeckten 
Daches gefunden, welches indessen nicht hat erhalten werden konnen. 

Halb in die Brustungsmauer eingeschlossen ist bei b eine Cistemenmiin- 
dung und bei c eine zweite mit einem thonemen Puteal angebracht. In der 
vordem rechten Ecke der Porticus liegt ein kleines Gemach 20 mit weiBen 
Wanden und leichten Ornamenten letzten Stils. Dagegen haben die Wande 
des Peristyls eine Decoration zweiten Stils bis auf die letzte Zeit bewahrt. Am 
rechten Ende der vordern Porticus ist in der dem Atrium zunachstliegenden 
Wand in bedeutender Hohe eine Nische angebracht, bestimmt vermuthliph 
zur Aufstellung von Thonfiguren 136 ). Der unbedeckte und ganz schtnucklose 
Baum 21 ist durch NiederreiBung verschiedener Zimmer gewonnen worden; 
es ist wohl das wahrscheinlichste, dass er als Garten diente. An ihm ging siid- 
lich friiher eine StraBe voriiber, auf welche sich bei d zwei Thiiren und auBer- 
dem mehre Fenster offneten. Diese Thiiren und zum Theil auch die Fenster 
wurden zugemauert, als beim Bau der Thermen die StraBe einging und nur 
der auf unserem Plan ersichtliche schmale und unzugangliche Gang iibrig 

21 * 
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blieb. Damals wurde nahe der rechten hintem Ecke ein Ausgang auf die 
Stabianer StraBe eroffnet, dann aber ebenfalls wieder zugemauert. Das inner- 
halb dieses Gartens gelegene kleine, sorgfaltig im dritten Stil ausgemalte 
Zimmer 22 diente jedenfalls als Schlafgemach. Es hatte drei Hauptbilder; 
dasjenige der Hinterwand aber ist zerstbrt, wahrend man links vom Eingang 
einen nicht ganz sicher erklarten musikalischen Wettstreit (Hlbg. No. 137S), 
rechts gegeniiber ein noch ganz unerklartes Bild findet, welches (Hlbg. No. 
1388 b) einen Jungling voreinem barbarischen phrygischen) Konigedarstellt.— 
Mit dem in den Raumen 1—20 in ziemlich normaler Anlage urspriinglich ab- 
geschlossenen, dann durcli 21 und 22 erweiterten Hause ist nun vermoge einer 
durch die Wand der Porticus, wie es scheint nach ihrer Ausmalung im zweiten 
Stil, gebrochenen Thiir e ein zweitesHaus verbunden, welches wiederumfursich 
betrachtet eine ziemlich normale Anlage zeigt. Seine Bauart gehort der spatem 
romisehen Zeit, seine Malerei ganz der letztenZeitPompejis an. Fur dieseZeit 
ist auch die Vernachlassigung derRaume um das Atrium charakteristisch, wah- 
rend die besseren, von der Familie des Hausherm benutzten Wohnraume um 
das Peristyl liegen. Sein Eingang 23 ist, wie schon gesagt, von der Str<ida 
Stabiana aus; das mit gelben Wanden geschmiickte ziemlich tiefe Ostium, 
neben dem an der StraBe zwei Laden f g liegen, fiihrt in ein maBig geraumiges 
tuscanisches Atrium mit dem regelmaBigen, hier mit Marmor getafelten Ira- 
pluvium; am hintem Rande desselben steht eine Basis fur eine Brunnenfigur, 
welche einen Wasserstrahl in ein im Impluvium stehendes wannenformiges 
Marmorbecken fallen lieB ; hinter der Basis endlich steht ein Marmortisch. 
Von den das Atrium umgebenden, durchweg kleinen Zimmem ist das auf 
gelben Wanden nur roh omamentirte 25 eine Vorrathskammer mit zwei Reihen 
Brettgestellen. In 26 (weiBe Wande) sind auf der Wand links vom Eingang die 
bekannten zwei Schlangen angebracht; da wir hier keine der in einer Kiiche 
gewohnlichen Vorrichtungen iinden, miissen wir wohl annehmen, dass dieser 
Raum friiher einmal als Kiiche, spater aber zu anderen Zwecken diente; viel- 
leicht war es auch eine cella penaria; an der Eingangswand rechts fuhrt 
eine Treppe zu oberen Raumen. 27 und 29, auch mit weiBen Wanden, sind 
offenbar Sclavencubicula; ziemlich gut ausgemalt ist das Cubiculum 28. Nur das 
alaartige Gemach 30 ist reicher mit gemalten Architekturen geschmiickt und 
empfangt auBer durch die Thiir vom Atrium her, so wie auch das benachbarte 
Zimmer 29, Licht durch ein Fens ter in seiner Hinterwand, welches auf einen 
am Ende vermauerten Gang des Nebenhauses hinausgeht. Jeder tablinum- 
artige Raum fehlt diesem Hause; aus dem Atrium tritt man durch eine breite, 
verachlieBbar gewesene Thiir sofort in das gemumige und regelmaBige Peri- 
stylium 31, dessen Porticus von zehn 2,50 M. hohen, unten gelb bemalten, 
oben weiBen Saulen mit angedeuteten Canneluren getragen wird, innerhalb 
deren in der umlaufenden Rinne ein Puteal h steht. Die Wandfelder sind 
gelb, roth und schwarz, in nicht eben geschmackvoll angeordnetem Wechsel, 
und diejenige Wand, welche gegen das Peristyl des vorher beschriebenen 
Hauses grenzt, ist mit interessanten Bildem bemalt, unter denen eine 
muthmaBliche Leto (Hlbg. No. 170) und als ihr Gegenstiick eine Artemis 
(Hlbg. No. 238) hervorzuheben, auBerdem schwebende Figuren, eine Bak- 
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chantin und Niken (Hlbg. No. 490 ; 907. 911. 914), endlich im Friese ein 
Amazonenkampf (Hlbg. No. 1250 b) zu bemerken sind. In der rechten hintem 
Ecke des Peristyls finden wir eine gewolbte Nische und in derselben eine 
Basis: es kann nicht zweifelhaft sein, dass auf dieser Basis die Aedicula der 
Laren stand. Im Hintergrunde des Peristyls liegen drei Gemacher, von denen 
das erste 32, auf gelbem Grunde reich bemalt, jetzt aber sehr zerstort, ein 
Triclinium ist. Das mittlere 33 tragt exedraartigen Charakter und hat ebenfalls 
gelb bemalte Wande. Das dritte Gemach 34, ein Cubiculum, hat drei Haupt- 
bilder aufzuweisen: links vom Eingange Aphrodite und Ares (Hlbg. No. 317), 
an der Hinterwand Endymion (Hlbg. No. 957) und rechts Achill auf Skyros 
(Hlbg. No. 1300); aufierdemBiisten (Hlbg. No. 356 c. 1270). Alle drei Zimmer 
waren mit flach gewolbter Verschalung iiberdeckt. 

(No. 19.) Obgleich in der durch die verschiedensten Verhaltnisse be- 
dingten Mannichfaltigkeit der bereits mitgetheilten Plane das Streben nach 
der Normalanlage und das Festhalten an der charakteristischen Ordnung der 
wesentlichen Raume des romischen Hauses eben so wenig verkannt werden 
kann, wie in den in der Folge mitzutheilenden Planen, so soli doch nicht 
versaumt werden, hier Plan und Durchschnitt desjenigen Hauses von Pom- 
peji mitzutheilen, welches am meisten von alien die Regel darstellt und die 
charakteristischen Raumlichkeiten am vollstandigsten enthalt. Es ist dies, 
wie schon friiher bemerkt, das unter dem Namen der Casa di Pansa 
bekannte, 1811 entdeckte, aber eigentlich erst 1813 und 1814 ausgegrabene 
Wohnhaus (No. 25 imPlan), welches mit seiner Facade an der Strada delle 
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Fig. 172. Plan der Casa di Pansa (Norden rechts). 


terme den alten Thermen gegeniiber liegt, mit seinem Areal jedoch eine ganze 
Insula, d. h. ein Quartier zwischen vier StraBen (, Strada delle terme, Vico della 
fullonica , Vico di Mercurio und Vicolo di Modesto ) ausfiillt* Seiner Bauart 
nach 8tammt es offenbar aus der Tuffperiode, doch haben in nicht naher be- 
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stimmbarer romischer Zeit Umbauten stattgefunden, denen namentlich die 
Laden an der Westseite (oben auf dem Plan) angehoren. Von Malereien ist 
fast nichts erhalten 137 ). 

a Vestibulum, dessen innere Schwelle mit einem SALVE in Mosaik 
geschmiickt gewesen und auf welches, ziemlich rasch ansteigend, das Ostium l 
folgt; 2 Atrium mit dem marmorbekleideten Impluvium; 3 Cubicula; 4 Alae, 
durch feinere FuBboden aus opus Signinum vor den anderen Zimmem aus- 
gezeichnet, hier zu beiden Seiten des Atriums vorhanden und zu keinem 
Nebenzweck benutzt, wahrend wir bereits in mehren Hausem des beschrank- 
tem Raumes wegen nur eine Ala oder eine derselben, sei es als Vorrathskam- 
mer, sei es als Durchgang, benutzt gefunden haben; 5 Tablinum, dessen Boden, 
wie in vielen anderen Hausem, mit weiBem, schwarzgerandetem Mosaik be- 
deckt ist; dasselbe ist ganz offen nach beiden Seiten, nur dass der Boden nach 
hinten um zwei Stufen erhoht ist; 6 Fauces, auch hier nur auf einer Seite 
angebracht, wahrend gegeniiber ein mit weiBem Mosaikboden geschmiicktes, 
nach hinten gegen das Peristyl nur durch eine niedrige Briistungsmauer 
gesc-hlossenes Zimmer 7 liegt, welches von Einigen nach den angeblich vor- 
gefundenen Resten von Manuscripten die Bibliothek oder das Archiv des 
angesehenen und reichen Bewohners gewesen sein soli, welches aber viel 
eher den Eindruck eines triclinium fenestratum , kurz eines behaglichen, zum 
Peristyl in Beziehung stehenden groBen Wohn- oder Speisezimmers macht. 
Ungefahr dasselbe gilt von dem Zimmer 8, rechts neben den Fauces und mit 
einem Eingange von ihnen, welches auch gegen das Peristyl durch eine, dem 
Fenster des Gemaches links entsprechende weite Thiir geoffnet ist; dieses Zim¬ 
mer w ar urspriinglich ein kleines Sommertriclinium und hatte in der linken 
Wand eine Aushohlung fur eines der drei Ruhebetten; da dieselbe spater 
theilweise ausgefiillt worden ist, so scheint es dann anderen Zwecken gedient 
zu haben. Aus dem Peristylium 9 fulirt gleich hinter diesem vordem Theile 
des Hauses durch das rechte Gemach 11 ein mit eigenem Verschluss versehen 
gewesenes Posticum 10 auf die Nebengasse; an dem Posticum liegt eine 
Treppe, durch die man auf den obem Umgang des Peristyls gelangte. Dies 
ist eines der geraumigeren in Pompeji, 19,17 X 15 M. groB, von sechszehn 
Saulen umgeben. Diese Saulen, von Nocerastein und urspriinglich ziemlich 
reiner ionischer Ordnung, wurden bei einer Restauration, wahrscheinlich nach 
dem Erdbeben von 63, mit Stucco bekleidet und im Capitell mit jetzt nur sehr 
wenig erhaltenem Blatterschmuck versehn, also in gemischte Ordnung gebracht, 
und in ihrem untersten, gekanteten Drittheil gelb bemalt, in den oberen zwei 
Drittheilen dagegen tiefer cannellirt und weiB gelassen. Zwischen den beiden 
ersten Saulen jeder Seite war ein Puteal fur das Wasser der Cisteme, von 
denen aber nur dasjenige der linken Seite erhalten ist. Der von den Saulen ein- 
geschlossene Raum w ar vermuthlich bepflanzt; die Mitte desselben bildet eine 
Piscina von gegen 2 M. Tiefe, deren Wande mit Wasserpflanzen und Fischen 
bemalt gewesen, jetzt aber vollig farblos sind. Von den Gemachem, welche 
das Peristylium umgeben, bilden die ersten beiden rechts und links 11 eine 
Art von Exedren, schattige offene Raume mit Ruhebanken, welche beim 
Lustwandeln im Peristyl benutzt worden sein mogen; die zur Rechten diente 


Die Privatgeb&ude. Die Wohnh&uger. No. 19. Cam di Pansa. 


327 


zugleich als Durchgang zum Posticum. Auf der linken Seite liegen drei Cubi- 
cula 12, von denen die beiden letzten ausnahmsweise durch eine Zwischenthiir 
verbunden sind. Rechts finden wir nur ein groBes Triclinium 13 mit einem 
Nebenzimmer 14, welches wahrscheinlich fiir die Bedienung beim Gastmahl 
benutzt wurde; moglich auch, dass sich hier die Musikanten, Tanzerinnen, 
Gaukler und dergleichen Leute versammelten und vorbereiteten, welche man 
gegen das Ende der Mahlzeit den Gasten ihre Kiinste vorfuhren zu lassen 
liebte. Der iibrige Baum dieser Seite steht mit dem Innem des Hauses in 
keiner Verbindung. Im Hintergrunde des Peristyls liegt das Hauptgemach 
des Hauses, ein prachtvoller Oecus 15 von 10,40 X 7,40 M., mit breitem thor- 
artigem Eingang vom Peristyl, nach dem hoher liegenden Saulengang und 
Garten hinter dem Hause durch eine Futtermauer gesperrt, welche die ganze 
Aussicht frei lieB, jedoch ohne die innere Saulenstellung, welche wir aus dem 
Oecus der Casa di Meleagro (S. 311) kennen. Neben demselben ein um zwei 
Stufen erhohtes, nicht naher zu benennendes Zimmer 16 mit schmaler Thiir, 
andererseits ein faucesartiger Durchgang in den Garten 17 mit einem Eingang 
in den Oecus. Neben diesem Gange sehn wir die Kiiche 19 und in 18 den 
Stall fur Pferde oder Maulthiere mit einem Abtritt; der groBere Nebenraum 20*, 
mit einem breiten, auch fur Pferde und Wagen hinreichenden Ausgang auf 
die zweite Nebengasse, ist offenbar die Wagenremise. In der Kiiche sind auBer 
dem gemauerten Heerde, auf dem noch die Holzkohlen gelegen haben sollen, 
viele Geschirre von Thon gefunden worden. Links vom Heerde ist ein Laren- 
bild mit den Schlangen darunter (Hlbg. Nr. 53), zur Seite rechts ein auf- 
gehangter Schinken gemalt, wahrend das entsprechende Bild links zerstort ist. 
An der hintem Fronte des Gebaudes erstreckt sich ein Saulengang 21, dessen 
mittelstes Intercolumnium, wo die Saulen durch dickere Pfeiler ersetzt sind, 
wie sich das mehrfach in ahnlichen Fallen wiederholt (s. Isistempel, groBere 
Thermen u. s. w.), weiter ist und ohne Zweifel auch hoher war als die iibrigen 
(welche nur 2,35 M. hoch sind), um eine freie Aussicht auf den Oecus und 
aus demselben zu gestatten. Das einzige an ihm liegende Zimmer 22 wird 
als Wohnung (cello) des Gartners ( kortulanus ) zu betrachten sein, welche wir 
an der entsprechenden Stelle auch im Hause des M. Epidius Rufus gefunden 
haben. 

Was nun endlich diesen jetzt vollig wiist liegenden Garten anlangt, dessen 
Anfang der Plan Fig. 172 zeigt, so will man seine Beete bei vorsichtiger Aus- 
grabung noch unter den Lapilli gefunden haben, wie dies bei dem Garten in 
dem eben genannten Hause des M. Epidius Rufus sicher der Fall ist. Hier 
im Hause des Pansa ist davon jetzt nichts mehr zu sehn ; doch geht aus ihrer 
durch friihere Berichte iiberlieferten und mit derjenigen im Hause des Epidius 
Rufus iibereinstimmenden Anordnung, welche man im Plan erkennen kann, 
deutlich hervor, dass der Garten nicht als Zier - und Blumen-, sondern als 
Nutz- und Kuchengarten gtedient hat. Ob die hier gefundenen Bleirohren 
zur Bewasserung der Beete und nicht vielmehr zur Fiillung der Piscina dienten, 
darf bezweifelt werden; sicher diente jenem Zwecke ein in der auf dem Plan 
Fig. 172 fehlenden) rechten hintem Ecke angebrachter gemauerter Wasser- 
behalter. Zwei grofie kupfeme Kessel konnen nur zufallig in diesen Garten 
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gekommen sein, so gut wie eine kleine Bronzegruppe, Bakchos und einen 
Satyrn darstellend (abgeb. unten im artistischen Theil), die man in Leinen 

gewickelt in einem dieser Kessel fend, wohl nur 
bei der Flucht der Bewohner hierher gelangt ist. 

Von der Einrichtung des obem Geschosses, 
dessen sichere Spuren vorhanden sind, konnen 
wir nichts Bestimmtes mittheilen: das Vorhan- 
densein eines obem Umganges iiber der Porticus 
des Peristyls bezeugen die erhaltenen Saulen- 
reste; nur in einigen wenigen Zimmem des obem 
Stockwerks fend man den FuBboden bei der Aus- 
grabung noch nicht eingestiirzt, und dass man in 
diesen Raumen namentlich sehT viele Gegen- 
stande der Toilette und des weiblichen Putzes 
auf dem Boden liegend fend, beweist, was ohne- 
hin anzunehmen war, daB hier Schlafeimmer, 
namentlich solche fur den weiblichen Theil der 
Familie waren. Es ist zweckmaBig erschienen, 
von diesem regelmaBigen Hause einen aus zu- 
verlassigen Elementen von Mazois restaurirten 
Durchschnitt (Fig. 173) zu geben, in welchem 
jedoch leider der obere Umgang des Peristyls aus- 
gelassen ist. Ehe wir aber dasselbe verlassen. 
muss noch der Laden und sonstigen Raumlich- 
keiten Erwahnung geschehn, welche dasselbe 
rings umgeben und durch deren Miethe der Haus- 
herr einen nicht unbetrachtlichen Theil seines 
Aufwandes bestritten hat. 

An der obem Seite unseres Planes begin- 
nend, finden wir zunachst in 22. 23 eine kleine 
Wohnung, zu welcher noch wenigstens ein Zim¬ 
mer im obem Geschoss gehorte, wie dies die 
Treppe in 22 selbst beweist. Das hintere Zimmer 
23 steht durch Fenster mit dem Peristyl und mit 
dem Cubiculum 12 in Verbindung: wir konnen 
uns vorstellen, dass diese Wohnung einem Scla- 
ven uberlassen war, welcher auswartige Geschafte 
besorgte, aber mit dem Hausherm, der vielleicht 
in 12 schlief, in steter Verbindung bleiben musste. 
— Zwei ganz ahnliche kleine Wohnungen sind 
24. 25 und 26. 27 : in beiden enthalt der Haupt- 
raum einen Heerd und ist von demselben eine 
kleine Schlafkammer abgetheilt; nur in 24 fuhrte 
eine Treppe zu obem Raumen. 

Die Raume 28—34 gehoren einer Backerei und Miihle an, deren Einrich- 
tungen w r ir spater an einem andem Beispiel genauer kennen lemen werden. 
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29 ist das Miihlenhaus mit drei Miihlen, zwei gemauerten TischfiiBen und 
mehren Wasserbecken, 30 der Backofen, 28 das Backzimmer ( panificium ) mit 
dem Backtisch und zwei cylinderformigen SteingefaBen, die wobl zum Kneten 
des Teiges dienten; in 33 mit dem Hinterzimmer 34 wird man den Laden 
annehmen diirfen, und auch 31. 32 scheinen ahnlichen Zwecken gedient zu 
haben. — In dem Miihlenraum. pistrinum , war ein talismanisches Bild an 
die Wand gemalt mit der Unterschrift: Hie habitat Felicitas , Hier wohnt 
das Gluck. 

Der folgende Laden 35 gehort zum Haus, in welches er sich offnet, und 
zwar durch ein am Atrium gelegenes Zimmer 36, in welchem der Sclave sich 
aufhielt, der in diesem Laden fur seinen Herm feilbot. Welcherlei Waare, 
lasst sich nicht entscheiden; es ist aber in diesem Falle allerdings anzunehmen, 
dass es die Ertrage des Feld-, Wein- und Olbaus des Hausbesitzers gewesen 
seien. Der nachste Laden 37, sowie die beiden Laden an der Hauptstrafie 
jenseits des Einganges zum Hause 38 und 39 bilden einzelne Zimmer oder 
Gewolbe ohne Zusammenhang unter sich oder mit dem Hause. Auch die 
Treppen fehlen ihnen, mit Ausnahme von 38, und nur der Laden 39 hat ein 
Hinterzimmer 40. GroBer ist die Einrichtuug des gewerbtreibenden Abmie- 
thers des Eckladens 41, welcher auBer diesem Laden noch ein groBeres, 
durch ein Fenster auf die StraBe erleuchtetes Gemach 42 innehatte, in welchem 
ein Backofen nebst einem Wasserbehalter steht und an welches ein Hinter¬ 
zimmer 43 anstoBt. Trotz dieser Funde hat es nicht gelingen wollen, das 
Geschaft sicher festzustellen, welches der Inhaber dieses Ladens betrieb. 

Endlich bleiben uns noch drei Gruppen von Gemachern zu erwahnen iibrig, 
welche mit A, B und C bezeichnet, und welche, daran kann kaum gezweifelt 
werden, Miethwohnungen fiir weniger Wohlhabende [inquilini, Miethbewohner 
ohne Eigenthumsrecht) gewesen sind. In A fuhrt die erste Thiir (von links 
auf dem Plan) zur Treppe des Oberstockes, welcher also getrennt vermiethet 
war, und ebenso verhalt es sich mit der zweiten Thiir von C. B war nicht 
immer vom Haupthause getrennt: in der Ruck wand des atriumartigen, aber 
bedeckt gewesenen Hauptraumes ist noch deutlich die Thiir zu erkennen, 
welche hier einst in das Peristyl fiihrte. Wir werden spater aus derselben 
Periode stammende Hauser kennen lernen, welche in der Front zwei Atrien 
neben einander haben, ein vornehmeres und eines, durch welches man zu den 
Wirthschaftsraumen gelangte : hier war die Anordnung insofem abweichend, 
als das letztere neben das Peristyl gelegt, iiberdies aber als bedeckter Raum, 
ohne Impluvium behandelt war. Ubrigens handelt es sich hier nicht etwa 
um Einverleibung eines altem Hauses; vielmehr ist das ganze Haus des Pansa 
nach griindlicher Wegraumung aller alteren Bauten auf Grund eines einheit- 
lichen Planes erbaut worden. In der Wohnung Chat man vier Frauengerippe 
gefunden, welche goldene Ohr- und Fingerringe mit geschnittenen Steinen 
trugen, etliche dreiBig Stiicke Silbergeld und noch sonst allerlei Gegenstande 
bei sich hatten, und die also, falls es die Bewohnerinnen dieser Abtheilung 
waren, was man w r ohl annehmen darf, beweisen, dass dergleichen zur Miethe 
Wohnende nicht als arme Leute zu denken sind, wenn sie auch keinen 
Grundbesitz hatten. 
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Der in Fig. 174 gegebene Plan zweier groBen, in den Jahren 1828 und 
1829 ausgegrabenen, unter den Namen Casa del centauro und Casa dei 
Dioscuri (di Castor e e Polluce) oder del q u e s t o r e bekannten groBen 
Hauser an der MercurstraBe (VI, 9, 3—7; No. 38 und 39 im Plan), zeigt uns 
ein Doppelbeispiel des so haufigen Yorganges der Vereinigung mehrer alteren 
Hauser zu einem groBen. Man hat hier nicht, wie beim Hause des Pansa und 
in anderen noch zu besprechenden Fallen, das Alte vollstandig oder fast voll- 
standig weggeraumt, um von Grund auf in groBeren Verhaltnissen neu zu 
bauen, andererseits aber auch sich nicht begniigt, die alteren Hauser einfach 
in Verbindung zu setzen, wie im Hause des Siricus, sondem man hat sie so 
viel wie moglich benutzt, aber auch, so weit es nothig war, gnindlich um- 
gebaut, aus welchem Verfahren sich eine gewisse UnregelmaBigkeit des Grund- 
risses mit Nothwendigkeit ergeben musste. Uber die Benutzung der Theile 
solcher groBen Hauser lasst sich etwas Allgemeines nicht sagen. War das eine 
der so verbundenen Hauser ein kleines, schmuckloses neben einem groBem und 
reichem, so ist es ganz natiirlich, dass man das kleinere als Sclavenwohnung, 
zu Haushaltungs- und Arbeitsraumen, zur Unterbringung von Gasten u. 8. w. 
benutzte und die groBeren und schoneren Raume dem Verkehr der Gesellschaft 
und ahnlichen Zwecken vorbehielt. Haufig mochten auch verwandte Familien 
sich ein solches groBes Haus theilen, oder die verschiedenen Theile mochten 
zu verschiedenen Jahreszeiten vorzugsweise benutzt werden. 

No. 20.) Die Casa del centauro , VI, 9, 3—5, A , B auf dem Plan Fig. 174 
ist vermuthlich schon in vorromischer Zeit durch Vereinigung dreier Hauser 
entstanden; wir schlieBen dies daraus, dass die namentlich in 3, 32 und an dem 



Fig. 174. Plan der Casa del centauro und der Casa dei Dioscuri. (Norden links.) 


Garten 29 erhaltene Decoration ersten Stils im Wesentlichen die jetzige Gestalt 
desHauses voraussetzt 138 ). Wir betrachten zuerst die Abtheilung A. 1 Ostium, 
mit Thiir gleich an der StraBe, vor der Mitte durch eine Stufe zwischen zwei 
Pfosten unterbrochen; zu seinenSeiten zwei Zimmer 2, 3 mit Fenstem nach der 
StraBe, die aber so hoch angebracht sind, dass sie sich recht deutlich als blofie 
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Lichtoffhungen zu erkennen geben, ohne den Bewohnem irgend eine Sonstige 
Beziehung zu dem Leben der StraBe zu gewahren. Ganz Ahnliches ist uns 
schon in der Casa di Meleagro an derselben StraBe begegnet, und iiberhaupt ist 
dies die Regel. Das Zimmer rechts 3 ist deutlich ein Schlafzimmer mit einem 
angebauten und etwas erhohten Alkoven a ; beide Raume ernst prachtig mit 
mehrfarbigen Quademachahmungen in Stucco und wohl erhaltenem, im 
grofiern Raume doppeltem Stuccocamies mit feinsten Zahnschnitten decorirt. 
An die Celia des Atriensis kann hier nicbt gedacht werden ; Qher schlief hier 
der Hausherr. Den kleinen Raum neben a konnte man am ehesten fxir die 
Schla&telle eines Lieblingshundes halten. Der FuBboden des Zimmers wie 
des Alkovens ist mit opus Signinum gedeckt, in welches kleine weiBe Marmor- 
stiickchen, einfache gradlinige Figuren und auf der Schwelle des Alkoyens 
einen Maander bildend, eingelegt sind. Das Zimmer links 2 ist im letzten 
Stil ausgemalt; es zeigt auf abwechselnd gelben und rothen Wandflachen 
allerlei Thiere, zum Theil phantastische, auBerdem kleine schwebende und 
sonstige Figuren, unter denen eine archaisirende, als Statue gedachte, welche 
auf einer Basis von vier Stufen steht, auffallt. Auch das Zimmer 2 hat einen 
doppelten Camies von Stucco und war wie jenes gegeniiber gewolbt. 4 tusca- 
nisches Atrium, hinter dessen Impluvium von Tuff ein jetzt fehlender, 
nicht besonders eleganter Tisch von weiBem Marmor stand; an der linken 
Wand, zwischen der ersten und zweiten Thiir, stand auf einer noch vorhande- 
nen, mit unregelmaBigen Marmorstiicken bekleideten Aufinauerung die mit 
Bronze beschlagene Geldkiste. Links am Atrium liegen verschiedene kleine 
Cellen 5, deren erste urspriinglich eine Schlafkammer mit Alkoven p war, 
dann aber, wie die Locher in der Wand zeigen, als apotheca diente; hier, wie 
es scheint (denn die Ausgrabungsberichte sind nicht ganz klar), fand man 
dreizehn silbeme Loffel, sechs kleinere und sieben groBere, deren Griff als 
ZiegenfuB gestaltet ist. Auch die letzte dieser Cellen war eine apotheca , die 
iibrigen waren Sclavenschlafkammem. Rechts liegen keine Zimmer am 
Atrium, in der Mauer dagegen befinden sich zwei Thiiren. deren eine schon 
im Alterthum vermauert worden ist, wobei man jedoch ihre Schwelle von 
weiBem Marmor liegen lieB; durch die andere gelangt man drei Stufen ab- 
warts in das Peristyl 16. Neben dem Tablinum 6 liegt links ein groBeres, sehr 
einfach im letzten Stil auf weiBem Grand ausgemaltes Zimmer 7, in dem ein 
kleiner Wandschrank y angebracht ist; in diesem, in der Wand, ist ein Bleirohr 
der Wasserleitung sichtbar; rechts die Fauces 8, durch welche, wie durch das 
nach beiden Seiten ganz offene aber nach hinten um eine Stufe erhohte Tabli¬ 
num mit Resten einer Decoration dritten Stils, man in das Peristylium 9 ge¬ 
langt. Dasselbe ist in jeder Weise sehr beschrankt, der Saulenumgang schmal, 
der als Viridarium benutzte, von einer Wasserrinne umgebene Hofraum klein; 
die acht Saulen von Tuff mit spaterer Stuccobekleidung, deren letzte links in 
romischer Zeit in einen starken Doppelpfeiler von Ziegeln vermauert ist, sind 
durch einen pluteus , eine niedrige Briistungsmauer, verbunden, welche oben 
ausgehohlt ist, um Erde aufzunehmen, in welche Blumen gepflanzt wurden; in 
der Mitte liegt ein aufgemauertes Wasserbassin; Reste der kleinen Saulen 
eines obem Umgangs stehn im Tablinum. Links ist der Saulenumgang durch 
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ein hineingebautes Zimmer 10 verengt; hinter demselben erweitert er sich, 
und man gelangt von hier gradaus in ein herrschaftliches Zimmer 11, mit 
Malereien letzten Stils. links durch eine Thiir zu den ebenfalls mit 11 be- 
zeichneten Wirthschaftsraumen. Von diesen ist der hinterste, mit Ausgang 
auf die ostliche StraBe (vico del Fautio), die durch Heerd und Abtritt gekenn- 
zeichnete Kiiche: die anderen mochten als Vorrathskammer und Sclavenschlaf- 
zimmer dienen. Bei 8 ist der Anfang der Treppe erhalten, welche vielleicht 
in einer Wendung nach links auf den Umgang des Peristyls, wenigstens sicher 
nicht gradaus fiihrte. Im Hintergrunde des Peristyls liegt eine Exedra 12, auf 
deren linker Seitenwand ein mythologisches Bild sich befindet, welches (Hlbg. 
No. 1382 auf Aeneas bezogen wird, der von Venus die Waffen empfangt; ihm 
entsprachen andere, jetzt zerstbrte, unter denen man die Auffindung Achilla 
unter den Tochtem des Lykomedes (Hlbg. No. 1303) erkannt hat; eigenthiim- 
lioherweise liegt hier eine CistemenofFnung. Der kleine Raum 13 enthielt 
wohl eine Treppe. Man sieht aus dem Uberblick des Ganzen, dass dies ein 
vollig in sich abgeschlossenes und vollstandiges Haus gewesen ist, welches 
einzig und allein durch die Thiir im Atrium mit dem umgebauten Nachbar- 
hause verbunden worden. 

Dieses, B , welches im engem Sinne den Namen »Haus des Centauren® 
nach einem Gemalde im Tablinum tragt, ist groBer und reicher in seiner 
Decoration und bietet in seinem Plane einige nicht unwichtige Besonderheiten. 
An der Stelle des Hauptraumes 16 lag ohne Zweifel einst ein Atrium; doch 
verdient derselbe in seiner jetzigen Gestalt, nach seinen Verhaltnissen, mit 
Viridarium und flacher Piscina, sowie nach der Form und Anordnung der 
umliegenden Zimmer, eher den Namen eines Peristyls als den eines korinthi- 
schen Atriums. Neben dem Eingang 14, in dem wir demgemaB das Posticum 
erkennen, obgleich er urspriinglich das Ostium des einst hier befindlichen 
Atriums ist, liegt an der StraBe links ein sowohl auf die StraBe wie auf den 
Gang des Ostium geoffnetes Zimmer 15, welches eine steile Treppe zu einer 
obem, wahrscheinlich unabhangigen Miethwohnung enthielt, von dem Haupfc- 
hause aber zugleich (im subscalare) , vermuthlich als Schlafstelle fur den Ostia- 
rius, benutzt wurde. Von der Decoration des Ostium ist nur ein kleines Stuck 
erhalten, welches einen im Rohr gehenden storchartigen Vogel erkennen lasst. 
Die Hausthiir lag unmittelbar an der StraBe. Im Hintergrunde des schon 
erwahnten Viridariums steht eine Marmorbasis fur eine Brunnenstatue die 
aber so wenig aufgefunden wurde, wie zwei Statuetten in Nischen des Tabli¬ 
num , wahrscheinlich also von den Besitzem des Hauses nach der Katastrophe 
ausgegraben worden ist. Dass im Nachbarhause C Nachgrabungen angestellt 
sind, ist wenigstens sicher. Vor der Basis e ist noch ein flaches Bassin fur 
Wasser mit zwei kleinen Lbchem in die Rinne um das Viridarium. Die 
sechszehn gemauerten und mit weiBem Stucco bekleideten Saulen haben be- 
malte Capitelle, von denen ein Exemplar bei Zahn II, 19 abgebildet ist. An 
dem breiten Saulenumgang liegen nur sehr wenige Zimmer. An der StraBen- 
seite sind 17 und 18 beide in fast gleicher Weise im dritten Stil auf schwarzem 
Grunde ausgemalt; 17 ist eine Schlafkammer, 18 eine Exedra. Die Wand des 
Atriums rechts ist von einem weiten Eingang nicht in ein Zimmer, sondera in 



Die Privatgeb&ude. Die Wohnh&user. No. 20. Casa del eentauro . 


333 


eine eigene Abtheilung des Gebaudes durchbrochen, in der man, vielleicht 
nicht mit Unrecht, die Frauenwohnung hat erkennen wollen. Jedenfalls 
ist dies der privateste Theil des Hauses, erbaut auf dem Boden einer einst 
selbstandigen kleinen Wohnung, welche, wie schon oben bemerkt, bereits in 
der Tufifperiode mit der Casa del Centauro vereinigt, spater aber durchgreifend 
umgebaut wurde. Den Mittelpunkt bildet das kleine Viridarium 19 mit dem 
Brunnen, von dessen Saulenumgang aus zwei Zimmer 20 und 21 durch breite 
Fenster Licbt erhielten, aus welchen man zugleich die Aussicht auf die grii- 
nenden Pflanzungen hatte. Die Hinterwand des Zimmers 20, eines triclinium 
feneetratum , ist bei Zahn II, 74 farbig abgebildet. Sie zeigt auf schwarzem 
Grunde ziemlich einfache architektonische, Pflanzen- und Thieromamente 
dritten Stils und macht einen wenig heitern Eindruck. 22 ist eine apotheca. 
Aus dem Peristylium zweigt sich ein schmaler gewolbter Gang 23 ab, welcher 
allmahlich geneigt zu den Kellerraumen dieser Wohnung fuhrt, welche sich 
mit jetzt eingestiirzten Wolbungen soweit der Plan schraffirt ist unter No. 27, 
29, 30 und 31 befinden. In diesen durch Fenster auf den Vico del Fauno 
erleuchteten Kellerraumen befindet sich die Kiiche, wo neben dem Heerd ein 
kleiner Altar an der Wand steht, auf welche iiber demselben das Larenbild 
gemalt ist. Fiber dem sich senkenden Gange 23 fiihrte ein anderer, jetzt ein- 
gestiirzter Gang, etwas hoher als die Hauptraume, um fur den untem Platz 
zu lassen, zum Posticum auf den Vico del Fauno : neben dem Zugange des 
untem Ganges erreichte man den obem auf einer schmalen Rampe. — Neben 
dem Eingang in die eben besprochene Abtheilung der Wohmmg liegt am groBen 
Peristyl 16 ein Cubiculum 24, welches auBer durch die Thiir noch durch ein 
Fenster Licht erhalt. Unmittelbar an dieses Zimmer grenzt ein Raum 25, der 
einzig in seiner Art in Pompeji ist. Es ist dies namlich ein vom durch eine 
niedrige Briistungsmauer, in deren Marmorplatte die Spuren eisemer Riegel 
sichtbar sind, abgeschlossener Raum. Auf die wunderlichen Vermuthungen, 
als sei hier ein Behalter fiir wilde Thiere, oder ein Bad, oder ein Zimmer fur 
Blumen gewesen, brauchen wir nicht einzugehen, da die wahre Bestimmung 
des Raumes hinlanglich klar ist. Die Briistungsmauer ist 0,57 M. hoch; in 
der Hohe ihres Randes laufen viereckige Balkenlocher um alle drei Wande; 
die hier eingelassenen Balken trugen also wohl unzweifelhaft einen holzemen 
FuBboden; in der Hinterwand finden wir iiber einander zwei weitere Reihen 
viereckiger Locher, in welchen Balken fiir Bretter oder schrankartige Kasten 
befestigt waren. So ist das ganze oifenbar nichts anderes als ein groBer, der 
Feuchtigkeit wegen iiber den Boden erhohter Wandschrank. 

Die Riickseite des Peristyls ist, weil hier noch ein Garten folgt, ziemlich 
so angeordnet, wie es bei der Riickseite der Atrien der Fall zu sein pflegt. Die 
tablinumartige Exedra (wir nennen sie der Deutlichkeit halber Tablinum) 26, 
nach vom ganz offen, nach hinten halb geschlossen, war prachtig mit zwei 
groBen ausgehobenen Gemalden geschmiickt, von denen dasjenige rechts 
(Hlbg. No. 1146) Herakles mit den Kentauren Nessos in einer in Pompeji 
wiederholt vorkommenden Weise darstellend, dem Hause den Namen gegeben 
hat. Auf der Wand gegeniiber sind Meleagros und Atalante, den getodteten 
kalydonischen Eber vor ihren FiiBen, gemalt (Hlbg. No. 1165). An den Seiten 
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des breiten Aiisgangs nach hinten sieht man zwei blau gemalte Nischen fiir 
Statuetten, welche aber so wenig wie die Figur auf der Basis im Peri- 
styl aufgefunden worden sind. Dagegen war dieses Haus besonders reich 
an mancherlei, zum Theil sehr schonem Hausgerath, Candelabera, Vasen, 
Wagen u. dgl. m. 

Links neben dem Tablinum, dessen Boden mit weiB und schwarzem 
Mosaik und in dasselbe eingelegten bunten Marmorstuckchen bedeckt ist, 
welche regelmaBige Figuren bilden, liegt ein geraumiges Triclinium 27 mit 
einem doppelten Eingang aus dem Tablinum und aus dem Peristyl des Hinter- 
hauses, auf dessen Viridarium ein breites, jetzt mit dem hintem Theile der 
Mauem zusammengesturztes Fenster sich offnete. Der FuBboden dieses Saales, 
dessen Wande sehr einfach im dritten Stil bemalt sind, enthielt eines der 
schatzbarsten Mosaike, welche wir aus Pompeji besitzen und auf das wir zu- 
riickkommen werden, jene bekannte Darstellung eines vonEroten gebandigten 
Lowen, abgebildet unter anderem bei Zahn II, 93. Dies Bild, rund, von 2,30 
M. Durchmesser, lag in der Mitte des Bodens, wurde 1829 in Gegenwart des 
Konigs und der Konigin von Sardinien entdeckt und ist in das Museum in 
Neapel gebracbt worden. Rechts am Tablinum haben wir die Fauces 28, die 
bier die Gestalt eines von vom und hinten und auch aus dem Tablinum zu- 
ganglichen Zimmers haben und reicher als gewohnlich decorirt sind. Das in 
Folge des Einsturzes der Gewolbe des darunter liegenden Kellers unbetretbare 
und nebst den angrenzenden Raumen bis fast zur Unkenntlichkeit zerstorte 
Peristyl 29 und Viridarium 30 sind sehr beschrankt. Nur eine Reihe von vier 
Saulen, deren beide auBerste noch vermauert sind, offnet den Zugang zum 
Viridarium, neben dem rechts eine Piscina lag. In der Mitte der Hauptwand 
des Viridarium ist, jetzt kaum noch erkennbar, eine lebensgroBe Nerei'de auf 
einem Seepferd gemalt. Neben dieser fiihrt ein hinterer Ausgang des Peristyle 
31, neben dem Posticum, auf den Vico del Fauno. Diesem Ausgang gegen- 
iiber linden wir in 32 eine friiher nur vom Peristyl aus, jetzt gar nicht mehr 
erreichbare Exedra. Hier ist die eine Marmortafelung nachahmende Decora¬ 
tion ersten Stils erhalten, welche aber in der Gliederung der Wande durch 
flache Pilaster mit eigenthiimlichen, an diejenigen des Athenatempels von 
Priene erinnernden Capitellen, iiber denen ein freilich nicht ganz reiner dori- 
scher Fries mit Triglyphen und Metopen liegt, wieder ihr ganz Besonderes hat. 
Eine ganze Abtheilung dieser Wand ist abgebildet im Mus. Borb. VI, tav. AB 
unter E. 

(No. 21.) Die Wohnung C, mit welcher D verbunden ist, die Casa del 
questore oder dei Dioscuri , 1828 und 1829 ausgegraben, ist nicht allein die 
groBte und reichste dieses Complexes, sondem nimmt nach der Schonheit und 
Pracht ihrer Decoration eine der ersten Stellen unter alien Hausem Pompejis 
ein. Den ersten Namen empfing das Haus von drei Geldkisten im Atrium, 
natiirlich ohne jegliche Gewahr, zumal es in Pompeji zu der Zeit, welcher das 
Haus in seiner uns vorliegenden Gestalt angehort, keine Quaestoren gab; 
der zweite Name, welcher iiberwiegend im Gebrauche ist, bezieht sich auf 
ausgehobene Gemalde der Dioscuren rechts und links im Ostium (Hlbg. 
No. 963). 
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Die Facade des Hauses hat ein heitereres Aussehn, als die mancher 
anderen, wenngleich auch 8ie nur einforraig und durch die zwei kleinen 
Fenster der Zimmer an der StraBenfront wenig belebt ist; aber man hat 
dnrch Farbe zu helfen gesucht, den in Quaderform gearbeiteten Bewurf mit 
einem mannshohen rothen Sockel verziert und die darauf folgenden in Stucco 
nachgeahmten weiBen Quadem mit zierlichen Randem eingefasst. Auf den 
rechten Thiirpfeiler war ein jetzt ausgehobener Mercur (Hlbg. No. 18) gemalt, 
der mit dem Beutel in der Hand von der Fortuna ausgesandt wird, um einem 
Giinstling die Schatze der Gottin zu bringen, der also wahrscheinlich die 
Wohnung eines Kaufmanns bezeichnet. Die Schwelle des Hauses liegt zwischen 
zwei An ten unmittelbar an der StraBe. In der Mitte des lebhaft gelb } blauund 
roth mit schwebenden Figuren bemalten Ostium 33 befindet sich ein Stein mit 
runder Gffnung, welcher zur Reinigung des unter dem Boden fortgefuhrten 
Wasserabzugs diente und sich ebenso in manchen anderen Hausern wieder- 
findet (oben S. 255). Rechts oflhet sich eine Thiir in einen dunkeln, nur 2 M. 
hohen Raum 34, welcher einen Abtritt und eine Treppe in ein oberes, durch 
ein Fenster auf die StraBe erleuchtetes Zimmer enthielt; ohneZweifel war dies 
der Aufenthalt des Ostiarius, welcher also hier durch das Fenster des obern 
Raumes die vor der Thiir stehenden in Augenschein nehmen konnte. Links 
vom Eingange linden wir ein nach dem Atrium geoffnetes kleines, elegant 
bemaltes Cubiculum 35. In ihm sieht man eine flache Nische, welche einen 
Schrank enthalten haben wird, und links neben der Thiir fullt den Hinter- 
grund eine Erhohung (0,09 M.) fur ein sehr breites Bett. Die weiBen Wande 
sind mit Architekturen letzten Stils geziert, von denen Zahn II, 89 eine farbige 
Probe giebt; von den sie schmiickenden Einzelfiguren sei in der obern Abthei- 
lung ein Poseidon (Hlbg. No. 171) und eine als Hera mit zweifelhaftem Rechte 
benannte Figur (Hlbg. No. 160) hervorgehoben. Neben diesem Zimmerchen 
ist eine kleine Gerath- oder Kleiderkammer 36, mit eigener Thiir ver- 
schlieBbar. Das ausnahmsweise quadratische Atrium, dessen Eingang vom 
Ostium her wieder von zwei Pilastem flankirt wird, 37, ist korinthisch und 
eines des geraumigsten und schonsten in ganz Pompeji; zwolf Saulen mit 
unten rothen, oben weiBen und cannellirten Schaften und jetzt nicht mehr 
vorhandenen bemalten Capitellen umgeben das Impluvium, an welchem seit- 
warts das Puteal der Cisteme und in der Mitte der hinteren Saulen ein Posta¬ 
ment fur eine nicht aufgefundene Statue steht. Ubrigens stammt das Atrium 
aus der Tuffperiode und sind die Tuffsaulen erst spater in der angegebenen 
Weise iibertiincht worden. Der bedeckte Umgang ist fast 3 M. breit; die 
Malerei seiner Wande ist dadurch merkwiirdig, dass hier eine ubrigens ziem- 
lich einfache Decoration dritten Stils auf rothem und gelbem Grunde nur 
rechts hinten bei g 1 durch einen Schrank geschiitzt, erhalten, im iibrigen aber 
in der letzten Zeit Pompejis, weil der Besitzer an dem altem Stil Gefallen 
fand, emeuert worden ist. Die Wande sind ringsum mit Gemalden bedeckt 
gewesen, von denen allerdings wenig zuriickgeblieben ist. Jedoch riihren 
nicht alle leeren Stellen der Wande von modernen Aushebungen vorgefun- 
dener Bilder her; ihrer mehre sind vielmehr bei der Ausgrabung leer gefunden 
worden, waren also antiker Weise hergerichtet um in dieselben den Marmor- 
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stucco fur die nach Vollendung der Wanddecoration zu malenden Bilder ein- 
zufugen. Auf der Wand a war Fortuna mit Fiillhom und Steuerruder (Hlbg. 
No. 942), auf derjenigen b Bakchos mit einem Satvrknaben (Hlbg. No. 400) 
gemalt; die Wand c zeigte Demeter (Hlbg. No. 176), diejenige d an der andem 
Seite des breiten Eingangs in das Peristylium, Apollon die Leier spielend 
(Illbg. No. ISt); liber der erwahnten Thiir ist in der Mitte ein Panisk mit 
einem Hermaphroditen ;IIlbg. No. 1370), zu beiden Seiten sind Landschaften 
gemalt; dies Alles ist bis auf die an Ort und Stelle zu Grunde gegangenen 
Landschaften jetzt ausgehoben. Weiter folgte, jetzt ebenfalls im Museum zu 
suchen, bei e Kronos mit der Sichel in der Hand (Hlbg. No 96); beiy*ist eine 
schwebende Siegesgottin mit einem Kranz und einem Schilde, auf dem die 
bekannten Buchstaben 8. C. [senatus consultum ) senatus consulto) stehn (Hlbg. 
No. 909), noch heute vorhanden. Auch auf den schmalen Wandflachen der 
gegeniiberliegenden Seite fehlten ahnliche Einzelfiguren nicbt, von denen aber 
nur ein Ares (Hlbg. No. 273) erkennbar und am Orte ist, wahrend unter den 
bier ausgehobenen der sitzende, Von der Nike bekranzte Zeus (Hlbg. No. 102) 
als besonders groBartig erfunden hervorgehoben werden muss. Die Malereien 
des Atriums stehen aber sowohl an Kunstwerth wie an Bedeutsamkeit des 
Gegenstandes gegen mehre Bilder der anderen Gemacher dieses Hauses 
zuriick. Bevor wir diese durchwandem, miissen wir uns noch die drei im 
Atrium bei g g g aufgestellten Geldkisten, von denen jetzt nur noch die ge- 
mauerten Fundamente vorhanden sind, etwas naher betrachten. Dieselben ,39 ) 
waren von starkem und dickem Holze, im Innem mit Kupfer ausgeschlagen, 
aufierlich mit bronzenen Platten belegt, in welchen theils reine Omamente, 
Maeander, Arabesken, Blatterwerk, theils figiirliche Reliefe ausgetrieben waren, 
die aber, schon bald nach der Ausgrabung durch einander geworfen, bis jetzt 
nicht naher bekannt sind. In der groBem, reicher decorirt gewesenen fand man 
45 Gold- und 5 Silbermiinzen, in den kleineren kein Geld, sondem nur in 
einer derselben einen liegenden Hund in Relief von Bronze und eine Fortunen- 
buste von gleichem Material. Die schon erwahnte in der rechten hintem Ecke 
verdient wegen ihrer mehr hohen als breiten Form mehr den Namen eines 
Schranks als den einer Kiste. Von den das Atrium umgebenden Gemachem ist 
dasjenige 38 an der StraBe ein hiibsch, mit dem Schlafzimmer 35 iibereinstim- 
mend ausgemaltes kleines Triclinium. Seine hintere Hauptwand, dem Eingange 
gegeniiber, war in der Mitte durch ein ausgehobenes Gemalde geschmiickt, 
welches Selene und Endymion darstellt (Hlbg. No. 960), wahrend zu beiden 
Seiten desselben auf den Nebenfeldem des architektonischen Gesammtoma- 
raents sich schlecht erhaltene, schwebende Bakchantinnen finden und unter 
dem Fenster auf der Wand nach der StraBe die Spuren eines sich im Quell be- 
schauenden Narkissos (Hlbg. No. 1364) noch erkennbar sind. Auf dies groBere 
folgen zwei kleinere Zimmer 39, deren zweites in einer schmalen Nische rechts 
vom Eingange einen Wandschrank enthielt, w ahrend in dem ersten an den Aus- 
hohlungen in den Wanden der Platz eines an der Riickwand stehenden Bettes 
kenntlich ist. Die Ala 40 war durch einen groBen Schrank ausgefiillt, dessen 
Unterbau als Stufe an den Wanden hinlauft; durch ihn geechiitzt ist hier 
eine einfache, Marmortafelung nachahmende Malerei zweiten Stils erhalten 
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worden, w&hrend das Atrium zur Zeit des dritten und wieder zur Zeit des 
letzten Stils neu ausgemalt wurde. Auf der Riickseite des Atriums finden wir 
nach den Fauces 41, neben denen die Treppe liegt, ein schones, nach beiden 
Seiten ganz offenes Tablinum 42 von 5,30 X 4,80 M., dessen Boden mit 
weiBem, scbwarzgerandetem Mosaik belegt ist und dessen beide Wande mit 
sehr reicher und prachtiger Malerei bedeutsamen Inhalts geschmiickt waren. 
Die ganze Wand rechts, letzten Stils mit blauen Feldem, ist bei Zahn II, 23 
abgebildet, die einzelnen Omamente farbig auf Taf. 75; das ausgehobene 
Mittelbild stellt die Entdeckung Achilla durch Odysseus unter Lykomedes* 
Tochtem auf Skyros dar (Hlbg. No. 1297), und ihm entsprach auf der in 
gleicher Weise decorirten Wand links als Hauptgemalde in der Mitte die 
fragmentirt ausgehobene Darstellung der bekannten Scene des ersten Buches 
der Ilias, wo Achill mit Agamemnon hademd gegen den Konig sein Schwert 
ziehn will, von Pallas aber zuriickgehalten wird (Hlbg. No. 1307). Dieselben 
"beiden Gegenstande finden wir in der Casa di Apolline in merkwiirdigen Mo- 
saikgemalden einander ebenso entgegengesetzt; wenn auch die Gegeniiber- 
stellung derselben hauptsachlich durch Ahnlichkeit in der Composition und in 
der Bewegung der Hauptfiguren veranlasst sein mochte, so wollen wir doch 
auch den tiefem Sinn nicht verkennen: dort der Augenblick, wo die Griechen 
mit Miihe und List den gewaltigen Peliden gewinnen, ohne den sie nicht 
hoffen, Ilion einzunehmen, hier Achills Trennung von der gemeinsamen Sache 
der Griechen, jener Groll, der 

»den Achaeem unnennbaren Jammer erregte 
Und viel tapfere Seelen der Helden sandte zum Hades.« 

Die Seitenfelder zeigen schwebende Gruppen je eines Bakchanten und einer 
Bakchantin (Hlbg. No. 515. 522. 52£. 529), auf der linken Wand noch vor- 
handen, rechts ausgehoben. 

Rechts neben dem Tablinum ist das Triclinium 43 , welches aus dem 
Atrium betreten wird, aber aus dem Peristyl durch ein groBes Fenster Licht 
erhalt. Es ist reich und prachtig, ganz ahnlich wie das Tablinum, auch auf 
blauem Grunde, ausgemalt. Hier ist namentlich ein Gemiilde an der Wand 
gegen das Tablinum bemerkenswerth, welches gewohnlich als des Kindes 
Achill Eintauchung in den Styx durch seine Mutter gedeutet wird, aber 
schwerlich wirklich diesen Gegenstand darstellt (Hlbg. No. 1390). Auch 
Thetis mit den Waffen fur ihren Sohn auf einem Seeross reitend (Hlbg. No. 
1321) und gegeniiber Arion auf demDelphin (Hlbg. No. 1377) kommt hier vor, 
und in kleinen Medaillons tanzende und verschiedene Instrumente spielende 
Eroten. Auch an der Wand gegen das Atrium ist ein groBeres Gemalde, 
welches erst neuerlich seine richtige Deutung: Minos und Skylla (Hlbg. 
No. 1337) erhalten hat. Viel weniger reich und elegant im letzten Stil auf 
weiBem Grunde decorirt ist ein auf der andem Seite neben den Fauces ge- 
legenes und ebenfalls aus dem Peristyl beleuchtetes aber kleineres Zimmer 44, 
an dessen Hinterwand, bestens erhalten, Apollon und Daphne (Hlbg. No. 208) 
gemalt sind, wahrend rechts kaum in Spuren erhalten Adonis (Hlbg. No. 344) 
und links Silen mit dem Bakchosknaben (Hlbg. No. 378) die Wand ziert 140 ). 

Das Peristylium 45 ist ein nur unvollstandiges, indem nur die vordere 

Over beck, Pompeji. 4. Aufl. 22 
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Saulenreihe, einstmals in ihren Intercolumnien mit einem holzemen Gitter 
verschlossen, frei steht, wahrend links und hinten Halbsaulen aus den das 
Viridarium umgebenden Mauern vorspringen. Rechts fehlen auch diese; bier 
tritt an die Stelle der Porticus ein schmaler, mit opus Signinum gepflasterter 
Gang, welcher durch das vorspringende Dach der Raume 46,47 bedeckt nnd Yom 
Viridarium durch ein in Steinen mit viereckigen Lochem stehendes, 0,75 M. 
hohes Gitter getrennt war. Vor dem Siiulengang ist eine Brunnenoflhung, um das 
Wasser aus der Cisterne zu ziehn, auch steht hier ein Marmortisch mit Loweu- 
fiiBen. An der Riickseite des Viridariums befindet sich ein kleines zweisauliges 
Tempelchen mit der Basis einer in Fragmenten gefundenen und nicht mehr 
vorhandenen Statuette, deren Kopf dem der Isis aus dem Tempel dieser Gottiu 
gleichen soil; vor dem kleinen Heiligthume stand ein kleiner Altar aus Tuff, 
auf welchen die Opfergaben niedergelegt wurden. Auch in diesem Raume 
fehlt der malerische Wandschmuck nicht; unter dem Saulengang an denMauer- 
pfeilem des Tablinums entsprachen einander ein paar jetzt entfemte Lust- 
spielscenen (Hlbg. No. 1465. 1470); auBen an der Wand des groBen Tricliniums 
oder Oecus 46 rechts vom Viridarium ist einerseits links neben dem groBen 
Fenster eine Landschaft mit Staffage, ein Opfer darstellend (Hlbg. No. 1556) 
gemalt, andererseits, an der Schmalwand der Porticus die bekannte Geschichte 
von Phaedra und Hippolytos (Hlbg. No. 1242), wahrend eine Io (Hlbg. No. 133) 
ausgehoben ist und auf der Ilinterwand des Viridariums Baume und Straucher 
mit Blumen und flatternden Vogeln, in Spuren erhalten, den beschrankten 
Raum des Viridariums scheinbar zu erweitem bestimmt sind, wie das in Pom- 
peji noch mebrfach vorkommt. 

Von den Gemachem, welche von der Porticus aus ihren Zugang haben, 
wurde schon erwahnt das Sommertriclipium oder der Oecus 46, neben dem 
der Gang zur Hinterthiir 47 vorbeifuhrt. Vielfache und bedeutende Licht- 
offnungen nach alien Seiten, die man im Plane erkennen kann, und die Aus- 
sicht auf die beiden Viridarien des Hauses machten ihn zu einem der heitersten 
und luftigsten Raume in Pompeji. Zugleich war er eins der am kostbarsten ge- 
schmiickten Gemacher der Stadt; nicht mit bemaltem Stuck waren seine Wande 
bekleidet, sondern mit jetzt allerdings bis auf einzelne Spuren verschwundenen 
Platten vielfarbigen Marmors : eine Decoration, welche in Rom erst in Caesars 
Zeit durch Mamurra (s. obenS. 250) aufkam. Die daneben gelegenen Zimmer 
48 konnen als Cubiculum mit einem Vorzimmer gelten; der schone Mosaik- 
fuBboden des erstem stammt aus einer Zeit, wo die Raume ganz anders ver- 
theilt waren: er gehorte damals einem groBen Triclinium an, welches auch 
das Vorzimmer und einen Theil des Oecus 46 umfasste, welcher letztere also 
erst spater, vermuthlich in der letzten Zeit Pompejis angelegt worden ist. Auf 
der andem Seite des Saulenganges finden wir in 49 nach der Ansicht einiger 
Schriftsteller ein geraumiges Schlafzimmer, wahrend dasselbe Anderen un- 
gleich wahrscheinlicher fur ein Wintertriclinium gilt, das sein Licht von oben 
empfangen haben muss. Von der Malerei seiner Wande gilt dasselbe wie von der 
des Atriums (oben S. 335): die Decoration dritten Stils ist nur im obem Theil 
wirklich erhalten, wahrend sie unten zur Zeit des letzten Stils emeuert worden ist. 
Von den Bildern erwahnen wir eines an der Eingangswand, welches Narkissos 



Die Privatgebaude. Die Wohnhftufler. No. 21. Casa del questore. 


339 


(Hlbg. No. 1366), und ein anderes an der Wand rechts von der Thiir, welches 
nach einer friihem Deutung Hektor und Paris, nach dem sechsten Gesange 
der Ilias 325—341, nach richtiger Bestimmung dagegen Apollon mit einem 
hier so wenig wie in anderen Fallen benennbaren Geliebten darstellt, auBer- 
dem Omamente, welche bei Zahn II, 49 farbig abgebildet sind. Neben diesem 
Zimmer liegt die Kiiche 50 mit wohlerhaltenem Feuerheerd, Resten einer 
Larencapelle und einer Treppe zum obem Geschoss; in 51 ist ein Durchgang 
mit einer Wandschranknische links neben dem Eingange; hinter diesem be- 
findet sich in 51' noch ein geraumiges, einfach ausgemaltes Gemach mit einem 
Fenster in das Viridarium, und in 52 haben wir den hier, wie vielfach, neben 
der Kiiche angebrachten, durch zwei kleine Lichtoffnungen und ein groBeres 
Fenster von der StraBe erleuchteten ; merkwiirdig groBen und mit unten 
rothen, oben weiBen, roth getheilten Wanden stattlich decorirten Abtritt. In 
der Ecke der Treppe gegeniiber ist in der Kiiche ein Ausguss mit einer aus 
dem Oberstock herabkommenden Thonleitung, vor der Kammer 51 in der 
Wand eine Cistemenoffnung. 

Wenn fur ein so groBes und reiches Haus wie dieses das Viridarium mit 
der Hauscapellennische klein und unbedeutend erscheint, so ist diesem Mangel 
abgeholfen durch ein zweites Peristyl 53 mit Garten und Piscina, in der ein 
Springbrunnen platscherte; dies liegt, wie in der Casa di Meleagro (oben 
No. 16) und in der eben besprochenen Casa del Ceniauro , neben der Haupt- 
abtheilung der Wohnung und steht sowohl mit den beiden Atrien 37 und 60 
als mit dem Peristyl 45 durch Durchgange in Verbindung; auf dasselbe offnen 
sich die schon besprochenen Zimmer 46 und 48. Sehr ausgedehnt ist es frei- 
lich nicht, doch bot es ohne Zweifel fur die im Triclinium gelagerten Gaste 
eine reizende Aussicht, fair die Hausbewohner einen ausgesuchten Spaziergang. 
DerUmgang farbiger Saulen mit seinen in lebhaften Farben (Roth, Gelb, Griin, 
Schwarz) reich bemalten Wanden, das schone, tiefe Bassin des Fischteiches 
mit dem Springbrunnen, die Pflanzen des Gartens, in welchem noch ein klei- 
neres, viereckiges, auch wohl sicher einen Springbrunnen enthaltendes Bassin 
angebracht ist: alles das zusammen musste diesem Peristyl einen ganz eigen- 
thiimlichen Reiz verleihen. Es ist einer der Raume, in welchen uns die 
Bequemlichkeit und Heiterkeit dieses antiken Lebens so recht fuhlbar vor die 
Seele tritt. — Wir bemerken noch, dass wir hier nicht die gleichmaBig ringsum 
laufenden Saulenreihen finden, wie sie in fruherer Zeit, namentlich in der 
Tuffperiode iiblich waren. Schon der Plan zeigt die in zwei Halbsaulen aus- 
laufenden Eckpfeiler, zwischen denen auf den Schmalseiten gar keine Saulen 
standen; dazu kommt aber noch ein betraehtlicher Hohenunterschied zwischen 
den Lang- und Schmalseiten, indem die Eckpfeiler mit ihren den Schmalseiten 
zugewandten Halbsaulen 4,03 M., die Saulen und Halbsaulen der Langseiten 
nur 3,26 M. hoch waren. Ein solches Streben nach Abwechselung begegnet 
uns in Bauten der letzten Periode nicht selten; hier war ohne Zweifel die 
Riicksicht auf die groBe Offnung des Tricliniums 46 maBgebend. 

Der Gemaldeschmuck ist sehr interessant. Rechts und links vom Ein¬ 
gange aus dem Atrium setzen sich (noch vorhanden) jene Einzelfiguren fort, 
welche wir im Atrium gefunden haben, dort ( h ) in einer Venus Pompeiana mit 
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dem Genius (Hlbg. No. 295), hier (t) in einer schwebenden Bakchantin mit 
Thyrsos und Tamburin (Hlbg. No. 481), einer der schonsten und groBartigsten 
dieser schwebenden Einzelfiguren. Als mannliche Gegenstiicke finden wir 
gegenuber rechts und links neben dem Durchgang in das kleine Nebenhaus 
hier (A) einen bewegt vorschreitenden bewaffneten Jiingling oder Heros un- 
gewisser Deutung (Hlbg. No. 1830), dort (/), zerstort, einen Krieger, der 
den Schild hoch erhebt und das Schwert zum Streiche bereit halt, und der 
durch die kuhne Verkiirzung, in der sein Gesicht gemalt ist, besonders merk- 
wiirdig wird (Hlbg. No. 1834). Eine Einzelfigur schmiickt endlich noch einen 
jener Pfeiler, welche an den Ecken des Peristyls anstatt der Saulen die Decke 
tragen, hei m eine Priesterin mit einer Schlange (Hlbg. No. 1819), wahrend 
auf dem entsprechenden Pfeiler n ein heiteres Bildchen gemalt ist, ein Knabe, 
der einen Affen tanzen lasst (Hlbg. No. 1417). Auf der auBem Flache der 
Pfeiler gegen das Triclinium befand sich (jetzt ausgehoben) rechts bei o Medea 
im Begriffe ihre Kinder zu tod ten, welche in kindlicher Unschuld unter der 
Aufsicht des Paedagogen Knochel spielen (Hlbg. No. 1262), links bei p (auch 
ausgehoben) eine der haufig wuederholten Darstellungen der Befreiung Andro- 
medas durch Perseus (Hlbg. No. 1186). Das meiste Interesse aber von den 
Gemalden dieses Hauses nehmen zwei Gegenstande auf der Flache der beiden 
anderen Eckpfeiler q , r in Anspruch. Beide stellen (jetzt im Museum, Hlbg. 
No. 1154) golden gemalte DreifiiBe dar, auf deren Querstaben die Apollons 
und Artemis’ Pfeilen unterliegenden Kinder Niobes, links sieben Sohne, rechts 
sieben Tochter angebracht sind. Endlich nennen wir noch (ebenfalls ausgehoben) 
einen Bakchos mit einem Satym (Hlbg. No. 399) auf der Wandflache s neben 
dem breitenEingang vom Triclinium, sowie eine weitereReihe von Compositio- 
nen und Einzelfiguren, von denen die folgenden noch anOrt und Stelle, andere 
ausgehoben oder bis auf geringe Reste zerstort sind : bei t eine Waffhung Achills 
(Hlbg. No.1323), bei u ein Jiingling neben einem Pferde (Hlbg. No. 1841), gegen¬ 
uber bei v ein bewaffneter Jiingling (Hlbg. No. 1835), endlich bei x ein sitzen- 
des und wie aufmerksamlauschendes Madchen (Hlbg. No. 1886). Aufierdemsind 
als Nebenbilder an den untergeordneten Stellen dieser Wande in dem Ornament 
eine Menge kleiner Darstellungen angebracht, w r elche sogenanntes Stillleben 
enthalten: eine Taube, welche eine Ahre aus einem Korbe zieht, zwei gebun- 
den liegende Antilopen, Wasserhiihner, ein todtes Rebhuhn neben einem Korb 
mit Feigen, ein Schwan, ein Korb mit Friichten, ein todtes Ferkel u. dgl.mehr. 

Von den umliegenden Raumen ist auBer den schon besprochenen Zim- 
mem der Ostseite noch das kleine Cubiculum an der Nordostecke (ohne 
Nummer) zu erwahnen. Es war mit flachgewolbter Verschalung bedeckt, hat 
einen weiBen MosaikfuBboden mit schwarzem Rande und auf den Wanden 
eine Malerei letzten Stils auf schwarzem Grunde. 

Aus diesem Peristylium gelangt man endlich in das kleine Nebenhaus D, 
welches in seiner ganzen Einrichtung Manches enthalt, was den Gedanken zu 
unterstutzen scheint, den man zur Erklarung der Doppelhauser unter anderen 
ausgesprochen hat, dass namlich die kleineren Nebenwohnungen fur die 
Dienerschaft der Haupthauser benutzt worden seien. Erweislich ist freilich 
eine solche Bestimmung auch hier nicht, und es darf nicht verschwiegen 
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werden, dass der wenngleich verhaltnissmaBig bescheidene Schmuck dieser 
Abtheilung fur eine Diener- d. h. Sclavenwohnung doch zu bedeutend erscheint. 
Das urspriinglich ganz selbstandige Haus hat seinen eigenen Eingang von der 
StraBe 54 behalten, neben dem j’echts die Kiiche 55 mit wohlerhaltenem ge- 
mauertem Heerd (iiber demselben sind zwei Schlangen gemalt), und der Trep- 
penraum 56 liegt, in welchem sich auch ein Abfluss fiir das Wasser der Kiiche 
und der Abtritt befindet. In Betreff dieser Raume und der folgenden Zimmer 57, 
58, 59 ist bemerkenswerth, dass sie nicht von gleicher Hohe sind. 56 und 57 
sind niedrig (2,40 M.), um Baum fur obere Raume zu gewinnen, wahrend 55 und 
58 hoher sind. 57, mit einem ganz kleinen Fenster auf die Nebengasse, den 
Vicolo di Mercurio, und mit sehr bescheidener Decoration, gelben, von dun- 
keln Pfeilem getrennten Wandfeldem ohne Bilder, scheint ein Cubiculum 
gewesen zu sein; hier fand man eine Fiille von wohl nur zufallig hierher 
gekommenen Gerathen und GefaBen, Bronzevasen mit eingelegtem Silber- 
omament, Candelaber, ein Raucherfass (acerra), bronzene Schiisseln, Bade- 
kratzen, ein Feuerfass, eine Wage, eine kleine eiseme Hacke u. dgl. mehr. 
Etwas eleganter ist die Decoration von 58 mit einem groBem, hoher an- 
gebrachten Fenster nach der StraBe, und das dritte, welches am 15. November 
1828 in Gegenwart des Konigs Friedrich Wilhelm III. von PreuBen ausgegraben 
wurde, der auch die mancherlei in demselben gefundenen Gerathe vom Konige 
von Neapel zum Geschenk erhielt. Dies die Zimmer rechts an dem einfachen 
und schmucklosen tuscanischen Atrium 60, in dessen Hintergrunde ein kleines 
mit opus Signinttm geplattetes Tablinum 61 mit schwarzen Wanden und 
zerstorten kleinen Bildem, ein als Fauces dienendes Gemach 62 und ein 
an einer Aushohlung in der einen Wand kenntliches Cubiculum 63 mit 
gelben Wanden und leichten Architekturen liegen. Die linke Seite des 
Atriums ist nur von der Wand mit dem Durchgange in das groBere Haus C 
begrenzt, wahrend an der Yorderseite links vom Eingange ein einziges, einfach 
auf gelbem und rothem Grunde ausgemaltes Cubiculum 64 liegt. Aus den 
Fauces gelangt man rechts in ein Triclinium 65 mit rothen und gelben Wand- 
flachen und der Aussicht auf das kleine Viridarium, neben dem eine Cistemen- 
offnung liegt. Die Decke des Umganges um dies Viridarium 66 wird nicht 
von Saulen, sondem nur von ein paar Pfeilem getragen. Auf den Umgang 
offnet sich eine Reihe kleiner Schlafzimmer 67, welche in ihrer Schmucklosig- 
keit und Gleichformigkeit fiir die der Dienerschaft gelten mogen. Hinter dem 
Tablinum liegt eine Art von kleiner Exedra 68', fast nur eine Nische oder 
Grotte mit einfach im zweiten Stil gemalten Wanden (wahrend sonst dieser 
ganze Theil des Hauses nur Malereien letzten Stils hat), kleinem Stuccocamies 
und niedriger Decke, deren Balkenlocher erhalten sind; an den drei Schlaf- 
zimmem vorbei gelangt man in einen groBen Raum 69, dessen Decke durch 
einen Pfeiler in der Mitte gestiitzt wurde und welcher einen fahrbaren, ge- 
pflasterten, jetzt vermauerten Ausgang auf die hintere StraBe, den Vico del 
Fauno hatte und ohne Zweifel als Stall und Remise gedient hat. Links endlich 
neben diesem Stall, doch ohne Verbindung mit demselben, sehn wir noch zwei 
kleine Schlafzimmer 70, in welche man gradaus durch die jetzt verbaute Fort- 
setzung des Ganges zu 69 und durch einen Gang gelangt, der, durch ein Hinter- 
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fenster erleuchtet, am Ende iiber eine Rampe 71 anstatt der Treppe zum Posticum 
der Hauptwohnung C fiihrt. Auch dies sind offenbar Sclavenzimmer gewesen. 

(No. 22.) Hinter den beiden eben besprochenen Hausem, jedoch mit dem 
Eingang nicht aus dem breitem Vico del Fauno , sondem von dem engen 
Vicolo di Mercurio aus, liegt ein Haus mit zwei Atrien, die 1834 gefundene 

aber besonders 1835 ausgegrabene Casa del 
Ldberinto (VI, 11, 9 und 10; No. 45 im 
Plan), welches zu den bekanntesten vonPom- 
peji gehort. Es ist in der Tuflperiode, wohl 
gegen das Ende derselben, nach fast vollstan- 
diger Wegraumung alterer Hauser, nach 
einem klaren und iibersichtlichen Plan erbaut 
worden; nur die Front des rechten Atriums 
und das vorspringende hinterste Stiick der 
rechten Wand sind Reste alterer Bauten 141 ). 
Die urspriingliche Decoration ersten Stils — 
Nachahmung einer Marmortafelung durch 
plastische Stuckarbeit — ist nur in dem 
rechten Atrium 27 und in einigen anliegen- 
den Raumen erhalten. Nicht allzu lange nach 
der Deduction der romischen Colonie wurden 
in den Wirthschaftsraumen (11—22) einige 
Veranderungen vorgenommen, namentlich 
auch das kleine Bad 20—22 eingerichtet, 
und das ganze Haus, mit Ausnahme der 
erwahnten Raume am rechten Atrium, im 
Fig. 175 . Plan der s. g. Casa del zweiten Stil ausgemalt, welche Decoration 

Laberinto (Norden oben). nur in wenigen Raumen (z. B. in dem Bade) 

durch spatere Halereien ersetzt worden ist. 
Ihr sind wahrscheinlich die zum Theil sehr schonen MosaikfuBboden gleich- 
zeitig. Die rechte Vorderecke endlich ist in Folge des Erdbebens vom Jahre 
63 neu aufgebaut worden. Die Orientirung ist leicht und lasst sich kurz 
abthun. 1 Eingang, Ostium, mit derselben doppelten Eingangseiurichtung, 
wie sie in dem Hause des M. Epidius Rufus (oben No. 14) besser erhalten 
ist. An demselben liegt rechts der Treppenraum 2, der, nach seiner GroBe 
zu urteilen, auch entweder als Vorrathskammer oder als Schlafzimmer fur 
Sclaven gedient hat. Das tuscanische Atrium 3, hinter dessen Impluvium 
der gemauerte Rest einer Statuenbasis steht, ist ein Nebenatrium, weniger 
regelmaBig gestaltet als das andere (27), und vermittelt den Zugang zu 
den links hinter ihm liegenden Wirthschaftsraumen. Am Atrium liegen nur 
links Zimmer und zwar 5 ein groBes, von der StraBe her erleuchtetes Gemach 
ungewisser Bestimmung mit einer gemauerten Basis an der Westwand 
(links), sorgfaltig, wenn auch einfach decorirt, zu welchem der Gang 4 
fiihrt, an dessen Ende rechts eine friihere Thiir nach 6 verbaut ist; ein klei- 
neres dergleichen 6, welches, durch ein Fenster von der StraBe her erleuchtet, 
in einer Decoration letzten Stils recht hiibsche Bilder enthalt, namentlich links 
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(halb zerstort an Ort und Stelle) eine Entfuhrung der Europe (Hlbg. No. 125) 
und gegeniiber, noch mehr zerstort, eine verlassene Ariadne (Hlbg. No. 1230); 
sodann eine Ala 7 mit einem weiBen MosaikfuBboden und streng architekto- 
uisch decorirten Wanden; eine robe uberwolbte Sclavencella 8 mit kleinen, 
nacb auBen sicb verengenden Fenstem; die Schlafstatte befand sicb wohl 
unter der vortrefflich erhaltenen Treppe 9, welche iiber neunzehn steile Stufen 
zum Oberstock fuhrt. Yon einem Vorplatze 10 gelangt man links in ein erst 
spater bineingebautes ganz wiistes Zimmer oder einen Yerschlag ungewisser 
Bedeutung 11 mit einem Nebenstiibchen 12, in welchem sich ein kleiner 
Larenaltar befindet, und durcb dieses in die Kiiche 13. Letztere bat zwei 
Heerde, einen rechts, neben welchem sicb in einer viereckigen Nische Reste 
des Larenbildes finden, und einen zweiten an der Hinterwand. Von letzterem 
aus miissen auch die Baderaume 21, 22 geheizt worden sein, wenn gleicb das 
Nahere hier nicbt mehr kenntlich ist. Recbts neben diesem Heerde war wobl 
der Abtritt. Von 10 gradaus, vorbei an dem Cubiculum 14, gelangen wir auf 
auf einem langen Gange 15 in eine Backerei 16 mit den Miihlen a, vier groBen 
Wasserscbiisseln von Thon auf gemauerten Untersatzen 4, einem Ausguss- 
stein c , iiber dem der Flussgott des Samus, eine der symbolischen Schlangen 
und Vesta yon zwei Laren umgeben nebst der Venus Pompeiana mit dem 
Genius (Hlbg. No. 65) gemalt sind, endlich dem groBen gewolbten Backofen d. 
Links neben letzterem sehn wir das eigentlich zur Brotbereitung bestimmte 
Zimmer mit einer Brunnenoffnung an der einen Seite, dem FuBe des Back- 
tiscbes in der Mitte, dem cylinderformigen SteingefaB zum Kneten des Teiges 
und Balkenlochem fiir Bretter in der Wand des andem Endes. Da kein Laden 
mit dieser Backerei in Verbindung steht, vielmehr der Zugang zu derselben 
nur durcb die ganze Wobnung ist, so darf man annebmen, dass das hier ge- 
backene Brod nicbt verkauft, sondem nur fur den Hausstand dieser Familie 
verbraucht wurde, auf dessen Ansehnlicbkeit sicb aus diesem Umstande 
schlieBen lasst. Hinter der Backerei sehn wir nocb den unregelmaBigen 
Baum 18, welcher durcb die gemauerte Krippe deutlich als Stall gekennzeichnet 
ist. Links von ihm fuhrt der Gang 17 zu einem zweiten Abtritt. Das groBte 
Interesse in dieser Abtheilung des Hauses nehmen die Raume 20, 21, 22 in 
Ansprucb, welche ein vollstandiges Bad bilden, und zwar so, dass das kleine 
Vorzimmer 20 das Apodyterium war, 21 das Tepidarium, welches mit Stuc- 
catur und Malerei in seiner Wolbung verziert war, und 22 das Caldarium mit 
der in Muschelform iiberwolbten Nische fur das Labrum an dem einen Ende 
und zwei Nischen fur Wannen an dem andem Ende und an der dem Eingang 
gegenuberliegenden Seite. Beide letzteren Raume wurden von der Kiiche 13 
aus geheizt vermittels des von Thonrohren getragenen suspendirten FuBbodens 
und der Hohlwande. Ihre Malereien sind dritten Stils, einfacb aber ge- 
8cbmackvoll, leider schlecht erhalten 142 ). Am Anfang des langen Ganges 15 ist 
die erste Verbindungsthiir mit der Hauptabtheilung des Hauses, welche in 
das Peristyl fiihrt, eine zweite und eine dritte finden wir zwischen beiden 
Atrien. Neben der letzten stand bei e im Nebenhause auf einer gemauerten 
Basis eine starke Geldkiste, ahnlich derjenigen im Hause des angeblichen 
Quaestors, von der noch jetzt einige unformliche Reste erkennbar sind. 
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Die Hauptabtheilung des Hauses hat natiirlich ihren eigenen Eingang von 
der Gasse 23 in ein ungewohnlich breites, mehr zimmer- als gangartiges 
Ostium, neben dem links ein kleines Zimmer 24, fiiglich nur die cella atriemis , 
rechts ein noch kleineres 25 liegt, welches als apotheca diente. Rechts war das 
groBere Zimmer 26 zur Zeit des zweiten Decorationsstils sorgfaltig ausgemalt, 
vermuthlich ein Triclinium; spater, als nach 63 die Ecke neu aufgebaut war, 
lieB man es roh und scheint es zu wdrthschaftlichen Zwecken benutzt zu haben. 
Das Atrium 27 ist tetrastyl und von korinthischer Ordnung, geraumig, luftig, 
elegant; von der Stuckbekleidung der Saulen ist fast nichts erhalten; hinter dem 
Impluvium steht eine Basis fur eine Brunnenfigur, welche einen Wasserstrahl 
auf einen im Impluvium selbst stehenden Marmortisch f fallen lieB; weiter 
zuriick, sowie zwischen den vorderen Saulen, sind im Boden die Offnungen 
der Cisteme. Als das Ilaus im zweiten Stil ausgemalt wurde, war im Atrium 
die Decoration ersten Stils noch vollstandig erhalten; erst in der letzten Periode 
wurde sie auf dem untern Theil der Wande durch einfachen schwarzen, durch 
griine Streifen in Felder getheilten Stuck ersetzt. Rechts bei g fand man auf ge- 
mauerter Unterlage eine in ihrem Eisenwerk wohl erhaltene zweite Geldkiste, 
welche aber nur mit Lapilli angefullt war. Yon den das Atrium umgebenden 
Zimmern gelten das erste und zweite links 28 und 29, und ein anderes rechts 
30 fur Cubicula, und zwar ist 29 durch die fur das Bett bestimmte Aushohlung 
in der einen Wand, 30 durch den erhohten Platz des Bettes als solches gekenn- 
zeichnet. Dass 29 von beiden Atrien aus zuganglich ist, kann keinen Gegen- 
grund abgeben. Diese beiden Zimmer sind im letzten Stil ausgemalt; in 29 
ist ein wegen seines Gegenstandes bemerkenswerthes, wenn gleich nur mittel- 
maBig ausgefiihrtes Gemalde: Paris, welchen Eros, indem er ihm Helena 
verspricht, zur Untreue an seiner ersten Gattin Oenone verfuhrt (Hlbg. No. 
1287); das Motiv, nach welchem Eros dem willig lauschenden Paris xibeT die 
Schulter seine Schmeichelreden zuraunt, kehrt auf Vasen freien Stils und in 
Reliefen wieder. Dagegen ist fur 28 seit der Zeit des zweiten Stils nichts 
geschehen und befinden sich die Wande daselbst in einem sehr verwahrlosten 
Zustande. 

Von dem Wandschmuck der rechten Ala 32 ist nichts erhalten; die Wande 
der linken 31 sind weiB: sie war in der letzten Zeit in einen Schrank oder 
eine Vorrathskammer verwandelt, so dass man fur gewohnlich nur die Thiir 
sah; ihre Hinterwand ist von schmalen Luftoffnungen nach dem benachbarten 
Atrium durchbrochen. In der Mitte der Riickseite liegt das weit offene, aber 
nach hinten durch eine Briistungsmauer gesperrte Tablinum 33 mit einem 
FuBboden von weiBem Mosaik mit farbigem Rande, einer farbigen Schwelle 
in Form eines Maeanders und einem bunten, aus vier Maean- 
dem gebildeten Labyrinth im Mittelpunkte; die Decoration 
ersten Stils ist hier erhalten. Daneben die Fauces 34, neben 
deren hinterer Thur eine viereckige Offhung sich befindet, 
^ F ^ welche durch eine von sechs gewolbten Offnungen tauben- 
verschluss. schlagartig durchbrochene Thonplatte geschlossen ist, eine 
Fiillung innerer Fenster zum Luftdurchzug, welche in Pom- 
peji mehrfach vorkommt. Zur linken Seite des Tablinums sehn wir endlich in 
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dieser vordern Abtheilung noch ein groBes Sommer triclinium 35, welches 
gegen die Ala wie gegen das Peristyl und gegen das anstoBende Zimmer 38 
hin durch breite Fenster geoffnet ist; es ist im letzten Stil auf vorwiegend 
rothem Grunde ausgemalt und hat einen weiBen MosaikfuBboden mit 
schwarzem Kande. 

Das Peristylium 36, welches einschlieBlich des 4 M. breiten Saulenganges 
23,20X26,50 M. misst, diirfte wohl eines der groBten in Pompeji sein. Die 
dreiBig dorischen Ziegelsaulen, welche die Decke des Umgangs trugen, sind mit 
feinem weiBem Stucco iiberkleidet; ihnen entsprechen an den Wanden beider 
Seiten flache Wandpilaster. Von farbiger Decoration dieses weiten Umgangs ist 
nichts erhalten; doch war sie zur Zeit des zweiten Stils sicher vorhanden. Eine 
Piscina findet sich nicht im Peristylhofe, nur eine Cisternenoffhung h sehn wir 
an der hintem Saulenreihe; in der Mitte der vordern Reihe steht ein Monopo¬ 
dium aus grauem Marmor. Es ist nicht anders zu denken, als dass der Hofraum 
zum Garten benutzt war. Man denke ihn sich bepflanzt mit schattigen Baum- 
gruppen, unter denen fiir buntfarbige Blumen. fiir welche man in Pompeji nach 
dem Zeugniss der Gemalde viel Sinn hatte, Raum und Licht genug bleiben 
mochte, eingefasst von den dreiBig weiBglanzenden Saulen, umgeben von dem 
schonen breiten und schattigen Umgang, man denke sich dariiber den blauen 
Himmel und die glanzende Sonne Siiditaliens; alsdann wird man sich vielleicht 
eine Vorstellung machen konnen von der Anmuth und Schonheit eines solchen 
Peristyle, das wir nur durch ein paar armselige Linien im Plan anzugeben 
vermogen, und das auch in seinen Ruinen den Eindruck nur ahnen lasst, 
welchen es einst machen musste. An diesem Peristyl liegen nur vom und 
hinten einige Zimmer, vom ihrer zwei, beide mit schwarzweiBem Mosaik¬ 
fuBboden, namlich eine kleine Exedra 37 rechts neben den Fauces, die Wande 
sehr einfach im letzten Stil gelb und roth mit schwebenden Figuren bemalt, 
und ein groBeres, einfach im zweiten Stil ausgemaltes 38 mit breitem Eingang 
vom Peristylgange und groBenFenstern gegen das Atrium 3 und das Gemach 35: 
wie dies letztere konnen wir es als Sommertriclinium bezeichnen. — Die 
Zimmer der hintem Seite sind alle im zweiten Stil gemalt. Hier liegen neben 
einander zunachst zwei groBe, gegen den Peristylhof weit geoffnete Zimmer 
39 und 40, welche beide als Triclinien bezeichnet werden miissen. Der FuB- 
boden von 39 ist in eigenthiimlicher Weise aus Signinum und Mosaik zusam- 
mengesetzt; ein Mosaikquadrat bezeichnet den Platz des Tisches; 40 hat 
einen schonen farbigen Mosaikboden (bei Zahn II, 99), als Triclinium wird es 
durch seine Form hinlanglich charakterisirt. Die einfache Decoration von 
39 (Mau, Wandmalerei Tf. Ill) stellt eine Marmorbekleidung und vor der 
Wand stehende Pfeiler dar; complicirter, mit gemalten Saulen, Pilastem und 
Gebalken, dabei weniger geschmackvoll in den Farben ist die von 40, hinter 
welchem ein kleines Cubiculum 41 liegt, gekennzeichnet durch die gewohnliche, 
fiir das Ende des Bettes bestimmte Vertiefung in der einen Wand. Weiter 
folgt eine allerliebste Exedra 42 mit einem noch vorhandenen schonen Mosaik- 
gemalde im FuBboden (abgeb. Zahn II, 50), welches innerhalb eines den Rand 
bildenden Labyrinthes den Kampf des Theseus gegen den Minotauros darstellt 
und dem Hause seinen Namen gegeben hat. Sodann der prachtvolle korin- 
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thische Oecus 43 von 6,70X 6,80 M., dessen FuBboden von weiBem, farbig 
umrandetem Mosaik ist und in der Mitte ein Quadrat aus farbigen Marmor- 
platten enthalt, und an deren Wanden entlang, ahnlich wie in der Casa di 
Meleagro, zehn mit weiBem Stucco iiberkleidete Backsteinsaulen stehn, deren 
Function und Yerhiiltniss zur Zimmerdecke bei der Zerstorung der oberen 
Theile nicht kenntlich ist. Die Wande sind mit barocken und nicht allzu 
geschmackvollen Architekturen bemalt, haben aber sehr gelitten. Sehr eigen- 
thiimlich sind die beiden kleinen gewolbten und nur durch ganz kleine Fenster 
in den Liinetten erleuchteten Cabinette 44 und 45 (ersteres etwas groBer; der 
Plan ist nicht genau), welche sich zu beiden Seiten im Hintergrunde in den 
Oecus offnen. Uber ihre Bestimmung kann man nur die ahnlichen Raumen 
gegeniiber schon hier und da ausgesprochene, hatiirlich nicht beweisbare Ver- 
muthung aufstellen, dass ihrer eines als Zimmer zum Vorlegen und Warmhalten 
der Speisen, das andere als Wartezimmer fur die Jongleurs, Tanzer, Akrobaten, 
Mimen u. dgl. Kunstler diente, die man nach den Gastmahlem auftreten 
lieB. Den Schluss der Gemacherreihe bildet ein schones, weit offenes Zimmer 
(exedra) 46 mit einer Nische fair die Ruhebank im Hintergrunde. Hier wie 
in 44 und 45 ist an den Wanden farbiger Marmor und Alabaster nachgeahmt 
und dariiber liegt in der Nische ein Fries mit einfarbig gelb, grim und braun 
gemalten Brustbildern (Hlbg. No. 601. 1526) und kleinen scherzhaften Figuren 
(Hlbg. No. 1527). Der FuBboden besteht aus schachbrettartigem Mosaik. 

(No. 23.) Als ein in mancher Hinsicht in seinem Plane verwandtes, aber 
besonders durch die Eigenthiimlichkeit seiner Decoration und durch seine 
groBe Yornehmheit sich auszeichnendes Haus, welches zugleich zu den be- 
riihmtesten und meistgenannten der Stadt gehort, moge hier auf die Casa del 
Laberinto das Haus No. 46 im Plane folgen, welches man 1830 in Gegenwart 
von Goethes Sohn auszugraben begann, und zu Ehren dieses und seines grofien 
Vaters eine Zeit lang Casa di Goethe nannte, ein Name, den wir Deutsche 
nicht ganz in Vergessenheit gerathen zu lassen Ursache und Recht haben, ob- 
gleich man sich seiner an Ort und Stelle nicht mehr erinnert. Denn jetzt sind 
zwei andere Namen fur dies Haus im Schwange, namlich entweder Casa del 
Fauno nach einer kleinen Meisterstatue eines tanzenden Fauns, oder Casa 
del gran musaico nach dem groBen Mosaik der Alexanderschlacht, auf 
welches wir zuriickkommen. Aber nicht allein dieses wundervolle Mosaik- 
gemalde zierte die Casa del gran musaico ; dieselbe enthielt noch mehre andere 
ebenfalk vorziigliche Mosaiken, und ist eben durch diesen vielfachen Mosaik- 
schmuck und die dem ersten Decorationsstil angehorende Stuccoomamentik 
ihrer Wande bei geringfiigiger W T andmalerei von den meisten anderen Hausem 
Pompejis unterschieden. Zahlreiche Amphoren fur Weinbewahnmg, welche 
man in diesem Hause fand und noch heutzutage an der linken Wand seines 
Peristyls sehn kann, konnen zu der freilich sehr unsichem Vermuthimg Anlass 
geben, dass sein letzter Besitzer Weinhandel trieb. Das Haus nimmt, wie das 
des Pansa, eine ganze insula (VI, 12) ein, ohne wie jenes rings von Laden 
umgeben und durch vermiethete Raumlichkeiten beschrankt zu sein; der 
Haupteingang ist von der Nolaner StraBe. 

Auch dies Haus ist in der Tuffperiode, nach vollstandiger Wegraumung 
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alterer Bauten, auf einmal und nach einem leicht iibersehbaren Plan erbaut 
worden und ist seiner Bauart nach alter als die eben besprochene Casa del 
Laberinto. Die derselben Periode angehorige Decoration der Wande ist darum 



Fig. 177. Plan der s. g. Casa del Fauno oder del gran musaico (Norden links). 


doch nicht dem Bau gleichzeitig: ihr gingen einige bauliche Veranderungen 
vorher. In vielen Theilen finden wir unter dem Stuck Bleiplatten mit vielen 
Nageln auf die Wand befestigt; es ist aber erweislich, dass dieselben hier 
angebracht wurden nicht um die uns vorliegende, sondem um eine altere, 
jenen baulichen Veranderungen vorausliegende Decoration gegen Feuchtigkeit 
zu schiitzen. Auch diese aber muss, nach der Bauart zu schlieBen, dem ersten 
Decorationsstil angehort haben 143 ). 

Wie die Casa del Laberinto hat auch dies Haus zwei neben einander 
liegende Atrien; hier aber sind dieselben so geschickt in einander gefiigt, dass 
auch das Nebenatrium 7 eine regelmaBige Form, freilich ohne Tablinum und 
mit den Alae in der Mitte der Langseiten, erhalten hat. Wie dort, so liegen 
auch hier die Wirthschaftsraume neben dem Peristyl und sind in ganz ahn- 
licher Weise aus dem Nebenatrium zuganglich. Wenn wir die Rundschau in 
der kleinem Abtheilung beginnen, soil doch zuvor noch kurz bemerkt werden, 
dass von den vier Laden 1, 2, 3, 4 zwei mit dem Innem des Hauses in Ver- 
bindung stehen und zwar No. 1 durch eine Thur direct ins Atrium und eine 
zweite in ein kleines auf das Atrium ausgehendes Ladenzimmer 5. Der Laden 
gehorte also zum Hause, so gut wie No. 2, welcher sich nach hinten direct in 
das groBere Atrium offnet. Im Eingang der kleinem Abtheilung gleicht ein 
um zwei Stufen erhohtes, unverschlossenes Vestibulum den schiefen Winkel 
aus, welchen die Axe des Hauses mit der StraBe bildet. Durch das Ostium 6 
gelangen wir in das tetrastyle Atrium 7, dessen korinthische Tuffsaulen spater 
an ihrem untem Theile mit dickem Stucco uberzogen, eben hier nicht cannellirt 
und gelb bemalt sind, wahrend ihr oberes Stuck, noch mit dem diinnen und 
harten weiBen Stucco der altem Periode uberzogen, cannellirt ist. Der Unter- 
schied der beiden Arten des pompejanischen Stucco und ihrer Verwendung 
kann hier besonders deutlich beobachtet werden. Das Impluvium ist, wie 
gewohnlich, aus Tuff. Im Atrium wurde eine kleine Ara von Travertin mit 
einer oskischen Inschrift gefunden, welche den Namen der Gottin Flora 








348 


Viertes Capitel. 


(Fluusai d. i. Florae) enthalt. Eine kleine Bronzestatuette, in der man eben diese 
Gottin erkennen will, findet sich ebenfalls in denFundberichten dieses Atriums 
verzeichnet, doch ist sie nicht bekannt. In Bezug auf die Flora-Inschrit auBert 
Mommsen (Unterital. Diall. S. 1S9) frageweise die sehr wahrscheinliche Ver- 
muthung, dass dies prachtigste aller Hauser in Pompeji einer alten Familie 
oskischer oder samnitischer Abkunft gehort habe, welche den nationalen Cult 
und die nationale Sprache langer als die iibrigen Bewohner bewahrt hatte. 
Gleich links am Ostium und Atrium fiuden wir eine apotheca 8, welche zu- 
gleich eine vom Ostium aus betretbare Treppe zum Obergeschoss enthielt; 
gegeniiber liegt die cella ostiarii 9. Auf der linken Seite des Atriums ist 10 
ein sehr einfach im letzten Stil ausgemaltes, auch durch eine Thiir aus dem 
Hauptatrium 27 zugangliches Schlafzimmer, wie wir es ganz ahnlich auch in 
der Casa del Laberinto (29) fanden. Die linke Ala 11 diente als Durchgangs- 
raum. Neben der rechten Ala 14, mit schwarzweiBem MosaikfuBboden, liegt 
ein Schlafzimmer 13 mit einem zweiten 12 hinter sich, welches, durch ein 
Fenster von der StraBe erleuchtet, nur durch das erstere betretbar ist. Beide 
sirid sehr einfach, mit weiBen Wanden: man wiirde sie fur Sclavenzimmer 
halten, hatte man nicht in beiden, auBer einigen bronzenen Yasen, elfen- 
beineme BettgestellfuBe, also die lleste von sehr kostbaren Bettgestellen ge- 
funden. Diese beiden Zimmer sind viel niedriger gestochen als die iibrigen, 
so dass man iiber den Balkenlochem der Decke den Anfang des zweiten Stockes 
sieht, in dessen sehr einfachen, durch die Treppe in 8 zuganglichen Raumen 
(iiber8, 6, 9, 12, 13, vielleicht auch iiber dem Laden 4) wohl sicher die Diener- 
schaft untergebracht war. An den Enden des Atriums befinden sich rechts 
und links Hausteinfundamente a und b , von denen dasjenige links einem in 
Fragmenten gefun denen Geldkasten zur Basis gedient haben mag, wahrend 
das andere rechts, so viel man aus den bei der Ausgrabung gefundenen Resten 
zu schlieBen vermag, eine Presse zum Ausdriicken einer Fliissigkeit getragen 
zu haben scheint, welche sich durch ein Loch in der Mauer in das durchaus 
ungeschmiickte Zimmer 15 ergoss. In der Mitte der Steinbasis rechts steckt 
noch ein Zapfen von Eisen. Auf der Riickseite des Atriums finden wir links 
nur die Fauces 16 in das beiden Abtheilungen gemeinsame Peristyl, wahrend 
der groBem Abtheilung die Fauces fehlen, rechts einen Durchgangsraum zu 
den Wirthschaftsraumen, 17, an dem zwei Treppen und ein von der StraBe her 
erleuchtetes Sclavenzimmer 18 liegen, und als dessen Verlangerung sich ein 
durch ein paar Fenster vom Peristyl 36 erleuchteter langer Gang 19 darstellt, 
welcher in das auf den Garten geoflhete Zimmer 43 fiihrt. An diesem 
Gange liegen rechts ein zweites Sclaven- oder auch Vorrathszimmer 20, der 
geraumige Abtritt 21 mit einem ansehnlichen Fenster nach der StraBe, ein 
doppeltes Badezimmer 22 und 23 mit unterhohltern, von Thonrohren getragenem 
FuBboden und den Resten der die Hohlwande bildenden Thonplatten, weiter 
eine von zwei Fenstern erhellte geraumige Kiiche 24 mit einem groBen ge- 
mauerten Heerde, der Offnung zur Heizung des Caldariums 23, einer Brunnen- 
offhung in Travertin und einer hoch oben als Aedicula aus der linken Wand 
hervortretenden Larariumnische, endlich das weite Triclinium 25, welches 
sich mit einer Thiir gegen den Gang, mit einer zweiten in die Exedra 43 oflhet 
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und auf den Saulengang des Gartens ganz offen ist. An der Mauer der Kuche 
ist im Gange noch eine Treppe in das obere Geschoss angebracbt. Von Deco¬ 
ration ist auBer dem erwahnten bescheidenen MosaikfuBboden in der Ala 14 
nichts Nennenswerthes in dieser Abtheilung vorhanden, ja alle zu ihr gehorigen 
Raume sind, wenn nicht ganz rob abgetiincht, wie geflissentlich einfach mit 
weiBen Wanden iiber rothem Sockelstreifen gehalten; ohne Zweifel gebt dies 
zuriick auf den Wiederaufbau nacb dem Erdbeben vom Jahre 63, welches die 
rechte Seite dieses Atriums zerstorte. 

Dagegen bietet das groBere linke Atrium nebst den hinteren Raumen ein 
treffbches Beispiel der Decorationsweise der altem Zeit. Hier beginnt in ge- 
wissem Sinne der Schmuck schon vor demHause, indem in das Trottoir von 
opus Stgninum vor der Thiir des Vestibulums 26 das Wort HAVE (ave , sei 
gegriiBt!) mit groBen Mosaikbuchstaben aus farbigen Marmorstiicken eingelegt 
ist. In dem Hausflur konnen wir sebr deutlich das durch eine dreifliigelige Thiir 
verschlieBbare Vestibulum c vor der, wie schon friiher (S. 252) bemerkt, nach 
aufien sich offnenden Hausthiir, von deren Eisenwerk und Bronzebeschlag man 
bedeutende Reste aufgefunden hat, und das Ostium d unterscheiden. Das 
Vestibulum gleicht auch hier die Schiefwinkligkeit gegen die StraBe aus. Das 
Ostium hat eine betrachtliche Steigung bis in das Atrium und ist mit einer 
Zusammensetzung von kleinen Marmordreiecken von weiBer, schwarzer, 
rother, gelber und griiner Farbe gepflastert und gegen das Atrium mit einem 
jetzt ausgehobenen Mosaiksaume abgeschlossen, welcher meisterhaft aus 
farbigen Marmorstiickchen, nicht aus Pasten, gearbeitete Masken, durch- 
schlungen von einer Guirlande von Friichten und Blumen (Mus. Borb. XIV, 
14) darstellt. Die Wande des Ganges sind mit Feldern in Stuck bis zur Hohe 
von 2,40 M. bekleidet, welche marmorartig bemalt sind. Dariiber lag ein 
von in Hochrelief aus Gypsstucco gebildeten Sphinxen und Lowen getragener 
Camies, iiber welchem zu beiden Seiten eine kleine Nische mit blinden Thiiren 
in Stucco mit Stuccosaulen und Pfeilem, eine vollstandige Tempelfa^ade dar- 
stellend, angebracht ist. Getragen wetden diese Saulchen und Pfeiler von 
einem mit Cassetten geschmiickten, einst von Kragsteinen getragenen und mit 
schonem Geison abgeschlossenen Deckengliede. Von der reichen Bemalung 
der Cassetten ist wenig erhalten; die violette innerstb Flache derselben war 
von einem gelben Eierstab eingefasst und enthielt in der Mitte je eine kleine 
Reliefbiiste, die aber nirgends erhalten ist. Von alien bisher entdeckten Haus- 
eingangen Pompejis ist dieser weitaus der prachtigste 144 ). 

Das tuscanische Atrium dieser Wohnung 27 hat an sich nichts besonders 
Interessantes, ausgenommen die schon erwahnte, hier namentlich an der 
untem Ecke rechts deutlich erkennbare Bleibekleidung der Wande. Der die 
Bleiplatten haltenden Nagel sind so viele, dass man ihrer auf einem Quadrat- 
meter iiber 200 zahlt; ihre vorspringenden Kopfe dienen als Haltepunkte der 
Stuccoverkleidung, welche natiirlich auf dem Blei selbst nicht gehaftet haben 
wiirde. Das ungewohnlicher Weise mit einem Springbrunnen versehen ge- 
wesene Impluvium aus Travertin in der Mitte des Atriums ist besonders 
deswegen merkwiirdig, weil sich bis auf seinen Boden die in diesem Hause 
vorherrschende Lust am Mosaik ausgedehnt hat, und zwar so, dass dieser 
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Boden aus wohl in einander gefugten Stucken bunten Marmors gebildet wird. 
Auf der Borde rechts vom Impluvium lag, also wohl nur zufallig an diesem 
Orte, der schon erwahnte meisterhafte kleine Faun, auf den wir spater nock 
einmal zuriickkommen werden. Die Bleirohren der Leitung, welche den 
Springbrunnen speiste, sind im FuBboden des Atriums rechts noch jetzt an 
ihrer Thonbedeckung verfolgbar. 

Das erste Zimmer rechts 28 ist ein Cubiculum mit zwei erhohten Platzen 
fur Betten, welche im rechten Wink el zusammenstoBen und deren Oberflache, 
so wie auch der FuBboden im Zimmer, mit Mosaik belegt ist. Und zwar 
enthielt derselbe in der Mitte ein Bild, Faun und Nymphe, welches ausgehoben 
ist. Die Wande sind im zweiten Stil decorirt und mit einem Stuccocamies 
geschmiickt; auf die Ilinterwand ist in grader Perspective eine iiberwolbte 
Nische, auf die linke Wand eine Thiir gemalt. Die beiden folgenden Zimmer 
10 und 11, mit Durchgangen in das Atrium der andem Abtheilung, sind schon 
bei dieser erwahnt worden; das erstere ist mit doppeltem Stuccocamies aus 
der altem Periode iiber weiBen, roth eingetheilten Wanden aus der jiingem 
geschmiickt. Links neben der Thiir ist ein kleines, noch theilweise mit Glas 
geschlossenes Fenster angebracht. In den beiden Alae 29 und 30 waren die 
Wande mit farbigen Quademachahmungen omamentirtT; die FuBboden finden 
wir mit Mosaikbildem geschmiickt, und zwar denjenigen der Ala links 29 
auf scliwarzem Grunde mit einer ziemlich grob gearbeiteten Darstellung von 
weiBen Tauben, deren zwei aus einem halbgeoffneten, buntfarbigen Kastchen 
eine Perlenschnur ziehn, wahrend derjenige der gegeniiberliegenden Ala 30, 
von ungleich feinerer Arbeit (abgeb. Mus. Borb. XIV, 14), den wir aber jetzt 
im Museum in Neapel aufsuchen miissen, in der Mitte einer breiten Omament- 
borde eine Katze darstellt, welche einen Vogel frisst, damn ter zwei Enten, 
mehre kleine Vogel, Fische und Schalthiere. Die Hinterwand dieser Ala, ist 
mit einer weiten Offnung auf das Atrium des Nebenhauses durchbrochen, so 
dass von den beiden Alae die eine geschiitzt, die andere luftig war. Die beiden 
durch je zwei hoch angebrachte, sich nach auBen verengende Fensterchen von 
der StraBe aus erhellten Schlafzimmer 31 und 32 enthalten nichts besonders 
Bemerkenswerthes, es sei denn im erstern die Decoration des zur Zeit des 
zweiten Stils emeuerten Sockels, welcher einen aufgehangten gelben, roth 
gestickten Teppich darstellt, wie auch in 28, wo er aber schlecht erhalten ist; 
32 zeigt ganz die alte bunte Stucconachahmung von Quadem und einen feinen 
Zahnschnittcamies. Das von machtigen cannellirten Anten eingefasst ge- 
wesene Tablinum 33 in der Mitte des Hintergrundes ist nach vom ganz 
offen und nach hinten nur durch eine niedrige Briistungsmauer gegen das 
Peristyl gesperrt, wahrend es nach beiden Seiten je zwei Fenster in die 
anstofienden Sale hat. Seinen FuBboden schmiickt ein buntes Mosaikpflaster, 
umgeben von einer weiBen Borde. Hier fand man die Fragmente einer 
zweiten oskischen Inschrift auf einer marmoraen Tafel (Mommsen, Unterital. 
Diall. S. 183 und 188) und einen Hermenkopf des bartigen Bakchos. AuBer- 
dem aber grub man hier das Gerippe einer Frau aus, in der wir die Hausfrau 
vermuthen diirfen, welche mit reichlichem Schmuck beladen zu fliehen ver- 
sucht hatte, und als sie dies fur unmoglich erkannt haben mag, ihren Schmuck 
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weggeworfen und sich unter das Tablinum gefliichtet zu haben scheint. Der 
Fundbericht [Pomp. ant. hist. II, n, p. 248) giebt an, was aber kaum glaublich 
ist, man habe das Skelett in einer Lage gefunden, aus der sich schlieBen lasse, 
dieUngliickliche habe mit denHanden die sich senkende Decke des Tablinums 
zu stiitzen versucht, sei aber endlich von dieser begraben worden. Von ihrem 
im Atrium gefundenen Schmucke werden wir eines der zwei unter ihm aus- 
gezeichneten groBen goldenen Armbander ( armillae ) in Schlangenform spater 
in Abbildung mittheilen; das ganze Verzeichniss dieses hochst reichen Gold- 
und Silberschatzes mag man in den Fundberichten nachlesen; es umfasst 
verschiedene Hinge, Ohrringe, Haarnadeln u. dgl., eine silbeme Vase und 
einen Spiegel, sowie viele Miinzen von demselben Metall, ein Glaskorallen- 
halsband und Anderes 145 ). Auch andere Skelette sind in den benachbarten 
Zimmem gefunden worden. Rechts neben dem Tablinum liegt ein vom Atrium 
aus zugangliches und vom Peristyl nur durch eine Briistungsmauer getrenntes 
groBes Sommertriclinium 34 , in dessen FuBboden in der Mitte eines der 
schonsten Mosaikgemalde des Alterthums (jetzt ausgehoben) eingelegt wax, 
darstellend den bakchischen Daemon Akratos, der auf einem Panther reitet 
(abgeb. Zahn II, 50). Das Zimmer links vom Tablinum 35 ist von ungewisser 
Bestimmung, vielleicht ebenfalls ein Triclinium; mit Thiiren sowohl auf das 
Atrium als auf das Peristyl bildet es, da die Fauces fehlen, die Verbindung 
zwischen beiden; auf das Peristyl hat es auBerdem ein groBes Fenster. Auch 
hier war der FuBboden mit einem jetzt ausgehobenen Mosaik geziert, welches 
zwar von gleich schoner Technik ist, wie das von No. 34, aber einen weniger 
interessanten Gegenstand in natiirlicher GroBe darstellt, namlich ein Stuck 
Meeresufer mit Fischen, Muscheln, Polypen und anderen »frutti di mare* 
(abgeb. Mus. Borb. XIV, 15). Von dem Speisesopha, welches hier stand, 
wurden die schonen bronzenen FiiBe aufgefunden. Der hier in der Farbenwahl 
nicht geschmackvolle Stuccoquaderschmuck ist an der linken Wand des Zim¬ 
mers 35 besonders gut erhalten. Hinter den drei zuletzt genannten Zimmem 
erstreckt sich das Peristyl 36 von 24 M. Breite und 19,20 M. Tiefe mit einem 
3,80 M. breiten von 28 Saulen getragenen Umgang. Diese Saulen sind von 
Tuff und mit feinstem, marmorhartem, weiBem, aber diinnem Stucco iiber- 
zogen, unendlich verschieden von demjenigen der spatern Periode; nur einige 
der allerfeinsten Einzelheiten, wie der Perlenstab der Capitelle, sind nur im 
Stuck, nicht auch im Stein ausgearbeitet. Uber den ionischen Capitellen lag, 
grade wie bei dem aus derselben Periode stammenden Apollotempel, auf einem 
sehr schmalen Architrav ein mit Triglyphen oraamentirter dorischer Fries, 
von welchem ein paar Stiicke rechts an der hintem Seite des Peristyls liegen. 
Reste der kleinen Saulen eines obern Umganges sind jetzt an der rechten 
Wand des Gartens 39 aufgestellt. In der Mitte bilden Tuffplatten mit erhohtem 
Rande ein Viereck, in dessen Mitte ein Monopodium von Marmor ein Becken 
gleichen Materials trug, aus dem sich, wie in den Hausem des Holconius und 
des Meleager, ein Springbrunnen erhob. Auf das Peristyl offhen sich nur zwei 
Zimmer: das auf unserm Plan nicht numerirte Cubiculum neben den Fauces 
16, mit*rohen Wanden und FuBboden aus Signinum. und die Exedra 37. 
Letztere, gegen das Peristyl ganz offen, jedoch mit zwei rothbemalten korinthi- 
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schen Saulen auf 0,5 M.hohen viereckigen Basen zwischen den Antenpfeilem, 
vom Garten durch cine Briistungsmauer getrennt, ist ein Heiligthum der Kunst; 
hier wurde am 24. October 1831 ,4H ) das wunderbare Mosaik der Alexander- 
schlacht gefunden, ein ganz einziges Kunstwerk, welches nach dem Vorgange 
der grbBten Gelehrten und Kunstkenner zu wiirdigen und zu erlautem in dem 
artistischen Theile dieser Betrachtungen versucht werden soil. In der rechten 
Ecke des Peristvis fiihrt ein faucesartiger Durchgang 38 in den saulenum- 
gebenen Garten 39 von 32 X 35 M., mit dem Umgange von 4M. Breite und 56 
gemauerten und mit feinem, weiBem Stucco bekleideten, flach cannellirten 
dorischen Saulen, zu deren FiiBen eine Wasserrinne das Wasser in dieCisteme 
fiihrte, aus der man dasselbe durch zwei Offhungen 40 und 41 schopfte. Nur 
bei 40 ist ein schones Puteal aus Marmor erhalten, an dessen oberem Rande 
Reste von Eisenkrampen sichtbar sind, von denen man annimmt, dass sie zur 
Befestigung eines Deckels dienten. Neben diesem Puteal hat vor Alters ein 
marmomer Tisch gestanden, von dem man leider nur einen FuB, eine hockende, 
geflugelte Sphinx, gefunden hat, die zu den besten Werken der Sculptur ge- 
rechnet werden kann (abgeb. im artistischen Theile). Im Umgange links 
stehn noch an Ort und Stelle eine Masse von Weinamphoren. In den Saulen 
des Umgangs fand und sieht man zum Theil noch heute eiseme Nagel oder 
Ilaken; vielleicht ruhten auf ihnen die Stricke, an denen die Vorhange, durch 
welche man bei heiBem Sonnenschein den Umgang gegen den Garten ab- 
schlieBen und anmuthig beschatten konnte, hin und her gezogen wurden, wie 
dies auf einigen Wandgemalden, z. B. im Zimmer 46 der Casa del Laberinto , 
ersichtlich ist. Auch die Ringe, durch welche die Schniire zum Ziehen der 
Vorhange liefen, hat man in jeder Saule etwa 1 M. vom Boden, wo man jetzt 
die Locher sieht, vorgefunden. Derselben Einrichtung sind wir schon in der 
Casa di Meleagro begegnet, und auch die dort besprochene Vergitterung der 
Intercolumnien wiederholt sich hier. Ein oberer Umgang war, wie in der 
Sudostecke deutlich erkennbar, nicht vorhanden, und es miissen daher die 
hier aufbewahrten Reste kleinerer ionischer Saulen dem obem Umgange des 
Peristyls 36 angehort haben. 

Neben der Exedra des Peristyls liegt links gegen den Garten geoflhet ein 
Oecus 42, dessen FuBboden abermals ein bewunderungswiirdiges Mosaik ent- 
halt, das leider arg beschadigt ist und deshalb nicht hat in das Museum ge- 
schafft werden konnen, abgeb. Mus. Borb. Vol. IX, 55. Dasselbe stellt inner- 
halb einer reichen Maeanderborde einen von vom gesehenen Lowen dar, ein 
Meisterstiick des Ausdmcks von Kraft und Feuer und ein eben so groBes 
Meisterstiick der Verkiirzung. Das neben diesem Oecus und amEnde des langen 
Ganges 19 belegene kleinere Gemach 43 ist theils wegen seiner architektonisch 
gegliederten Decoration zweiten Stils, theils deswegen bemerkenswerth, weil 
in ihm eine ahnliche MaBregel zum Trockenhalten der Wande angebracht ist, 
wie die oben erwahnte, nur dass hier die Bleiplatten durch solche von gebrann- 
tem Thon ersetzt sind. Die ohne Zw'eifel mit einem groBen Fenster (die beiden 
jetzt vorhandenen sind modem) auf den Gartenumgang geoflhete Saal 44 links 
vom Oecus enthalt jetzt eine Anzahl von zum Theil sehr interessant’en Frag- 
menten der Stuccooraamentirung dieses Hauses nebst Stiicken von thonemen 
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Traufrinnen, von denen eines ein vollstandiges Lowenvordertheil mit einem 
Blatt als Ausguss darstellt, ahnlich wie in der Traufrinne oben Fig. 143. An 
der hintem Seite des Gartens liegen von rechts nach links zunachst zwei kleine 
Zimmer ohne Schmuck 45 und 46; vermuthlicb war 46, wo das Muster des 
Fufibodens aus Signinum den Platz des an der StraBenwand stehenden Bettes 
bezeichnet, die Celia des Thiirhiiters, 45 dagegen die des Gartners. Sodann 
das Posticum 47 auf den Vicolo di Mercurio , neben dem in 48 eine Treppe zu 
einigen oberen Baumen des groBen Peristyls lag; femer eine breite, wohl zur 
Aufstellung von Statuen bestimmte, heute aber zur Aufbewahrung architekto- 
nischer Omamente benutzte, iiber den Boden des Umganges erhohte Nische 
49, mit zwei Cabinetten 48 a und 48 b zu den Seiten, welcbe durch holzeme 
Treppen zuganglich gewesen sein miissen und von denen 48 a, wie die erhal- 
tenen Bretteindriicke und Locher zeigen, als Vorrathskammer diente. Wei ter 
links folgt eine Erweiterung des Umganges, von der aus unter 48 & die Offnung 
einer gewolbten Kloake sichtbar ist. Endlich an der Hinterwand zwei kleine 
Lararien 50 und 51, Nischen von flachen Giebeln gekront. Merkwiirdig ist 
in einer so groBen Wohnung das Fehlen von Zimmem, welche sich durch 
Lage und Bauart als Wintertriclinien zu erkennen geben. 

Von den in diesem Hause in sehr groBer Zahl gefimdenen Gegenstanden 
verdienen einige versilberte Thiirschlosser, bronzene Thiirbesehlage mit 
mannichfaltigen Beliefomamenten, sowie Omamente verschiedener Mobilien 
von demselben Metall, silbeme Casserolen und Schalen und dergl. hier zum 
Schlusse noch erwahnt zu werden, da aucli diese Dinge von dem Beichthum, 
welcher in diesem Hause herrschte, Zeugniss ablegen. 

(No. 24.) In den Jahren 1879 und 1880 wurde in der neunten Begion, 
ostlich der Insulae 5 und 6, ein groBes und in vielfacher Weise interessantes 
Haus (No. 108 b im Plan) aufgedeckt, welches man, weil dort bei der im Jafure 
1879 veranstalteten Erinnerungsfeier an die Verschiittung Pompejis Ausgra- 
bungen gemacht wurden, Casa del Centenario , oder nach einer daselbst ge- 
fundenen Bronzestatuette Casa del Fauno ubbriaco nennt. Wir sind in der 
gliicklichen Lage, von demselben nicht nur den Grundriss, sondem auch den 
Langen- und Querschnitt nach einer in alien wesentlichen Punkten sicher rich- 
tigen Bestauration zu geben. Es stammt in seiner uns vorliegenden Gestalt 
im Wesentlichen aus romischer, aber wahrscheinlich noch republikanischer 
Zeit; seine Malereien zerfallen in zwei Classen: die alteren sind vermuthlich 
dem Bau des Hauses gleichzeitig, jedenfalls aber, nach dem Zeugniss einer 
noch zu erwahnenden Wandinschrift, alter als das Jahr 15 n. Chr.; sie gehoren 
einer dem dritten Stil verwandten Manier (»Candelaberstil«) an. Diese Male¬ 
reien sind aber in den meisten, und namentlich in den bevorzugten Baumen, 
durch Decorationen verdrangt worden, welche den Stil der letzten Zeiten 
Pompejis zeigen 147 ). 

Ein Blick aul den Plan (Fig. 178) zeigt, dass wir hier im GroBen und 
Ganzen dieselbe Anordnung haben, welcher wir in der Casa del Laberinto und 
del Fauno (No. 22 und 23) begegneten: ein Haupt- und ein Nebenatrium, ein 
Peristyl hinter beiden, hauptsachlich aber hinter dem Hauptatrium, Wirth- 
schaftsraume neben dem Peristyl auf der Seite des Nebenatriums. Das Cen- 

Orerbeck, Pompeji. 4. Aufl. 23 
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trum der Wohnung ist das groBe Peristvl 9. Yon den an ihm liegenden 
Riiumen kdnnen wir 7, 8 und 11 als Winter-, 36, weil es nach Norden ge- 
wendet ist, als Sommertriclinium bezeiehnen. Und ein Sommeraufenthalt war 



Fig. 178. Plan der Casa del Centenario. 


offenbar auch das sehr einfach, mit weiBen Wanden iiber wenig omamentirtem 
rothen Sockel decorirte groBe Zimmer 32 : zwischen dem Peristyl und dem 
kleinen Garten 33 gelegen, musste es ganz besonders kiihl und luftig sein. 
12, 31 und 35 sind Schlafzimmer; ebenso 27, welches mit einem Procoeton 
26 versehen ist. — 29 und 30 sind Wirthschafts- und Vorrathsraume, ebenso 
37 und 38 : beide Abtheilungen sind durch den niedrigen bedeckten Gang 34 
(auf dem Plan schraffirp verbunden. 
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Die Saulengange des Peristyls hatten nur auf der Yorderseite (oben auf 
dem Plan) ein oberes Geschoss, wie die beistehenden Durcbschnitte zeigen. 
Die uncannelirten Saulen sind bis zur Hohe von 1,47 M. roth, dann iiber 
einem schmalen griinen Streifen weiB, mit einem blauen Streifen unter dem 
Capitell, welches von der dorischen Form abgeleitet ist, aber ein zierlich ge- 
gliedertes Profil hat; das einfach geformte Gebalk ist iiber einer Holzbohle 
aufgemauert. Die Saulen waren durch ein Holzgitter verbunden; an jeder 
derselben finden sich, auf der dem Viridarium zugewandten Seite, Reste von 
zwei eisemen Nageln oder Haken, welche ohne Zweifel zum Aufhangen von 
Vorhangen dienten. 10 ist eine Piscina, an deren gerundeter Seite auf einer 
kleinen Tuffbasis eine sehr schone Bronzestatuette (jetzt im Nationalmuseum) 
stand, einen Satyr darstellend, welcher aus einem Schlauch den Wein aus- 
laufen lasst: aus der Offnung des Schlauches ergoss sich ein Wasserstrahl in 
die Piscina. Die decorativ wirkungsvoile und auch in manchen Details schone 
Malerei der Peristylwande, letzten Stils, ist nur auf der Siidwestwand erhalten: 
die grofien gelben, violettroth geranderten, durch phantastische Architektur- 
prospecte getrennten Felder enthalten jedes in der Mitte ein Bild, und zwar 
zwei groBere Bilder, deren eines die Befreiung der Andromeda durch Perseus 
darstellt, das andere Bauem oder Hirten, welche mit Steinen und Stocken 
einer Frau zu Hiilfe eilen, welche in einem Teich, in der Nahe von Gebauden, 
von einer Schlange in ihren Windungen gehalten wird: wahrscheinlich eine 
Parodie der vorigen Darstellung. Die iibrigen Bilder sind kleiner und ent¬ 
halten Gotterattribute. Unter jedem der erwahnten Architekturprospecte ist 
in schwarzem Felde ein gefliigelter Kopf gemalt; einer derselben ist besonders 
gut erhalten und meisterhaft ausgefuhrt 148 ) : wahrscheinlich haben wir inihnen 
Windgotter zu erkennen. 

33 war, wie schon erwahnt, ein kleiner Garten, rechts und hinten durch 
den bedeckten Gang 34 (auf dem Plan schraffirt) verengt. Auf dem vordem 
Rande dieses letztern steht eine mit buntfarbigem Mosaik bekleidete Brunnen- 
nische, aus welcher ein Wasserstrahl iiber eine weiBe Marmortreppe in eine 
geranmige, innen blau ausgemalte Piscina fiel; eine in der Nahe gefundene 
kleine Marmorstatue eines Hermaphroditen stand wahrscheinlich in der Nische. 
Die Malereien der Wande, aus der letzten Zeit Pompejis, sind nicht eben sehr 
geschmackvoll. Sie stellen theils die hinter einer Mauer sichtbaren Pflanzeil 
eines Gartens dar, theils sieht man in einem 0,57 M. hohen, bis an den obern 
Rand der Vor der wand des Ganges 34 reichenden Streifen wie in einem Aqua¬ 
rium allerlei Seethiere : Fische, Muscheln, Hummer und Polypen, zum Theil 
im Kampf mit einander. 

In Betreff der iibrigen Zimmer heben wir her vor die Wanddecorationen 
von 7 und 8, deren Wandfelder, dort weiB, hier schwarz, mit Arabesken um- 
saumt sind, besonders hiibsch in 7 ; ferner das eine Gorgonenmaske darstel- 
lende Fufibodenmosaik von 12. 

Den Hauptzugang zu diesem centralen Theil der Wohnung bildet das 
Haupt- und Reprasentationsatrium 2, welches dieser seiner Bestimmung ent- 
sprechend nebst Alae und Ostium im Stil der letzten Zeit gut ausgemalt ist 
und auf seinen rothen Wandfeldem theils schwebende Figuren, theils vier 
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Theaterscenen entliielt, von denen drei erhalten sind. In der linken Vorder- 
ecke stand die Geldkiste, deren Platz durch den Randstreifen des schwarz- 
weiBen FuBbodenmosaiks bezeichnet ist. Die rechte Ala ist, wie so h&ufig, 
zur Aufstellung eines sie ganz ausfiillenden groBen Schrankes benutzt worden, 
und zwar erst nachdem sie im Stil der letzten Zeit ausgemalt worden war. 
Hinter dem Impluvium fuhrt eine enge Treppe in einen Kellerraum, welcher 
sich bis unter die vordere Halle des Peristyls erstreckt. 

Es 9cheint, dass der Hausherr dem Dienst aegyptischer Gottbeiten ergeben, 
und dass diesem Dienst das erste Zimmer links am Atrium gewidmet war. 
Hier ist namlich in der Mitte eines jeden der weiBen Wandfelder eine aegyp- 
tische Gotter- oder Priesterfigur in ebenso unkiinstlerischer wie ausfuhrlicher 
Weise gemalt, wahrend im iibrigen die Decoration von auBerster Einfachheit 
ist. Man fand hier ein Sistrum aus Bronze und eine Bronzescheibe von 0,16 M. 
Durchmesser, auf welcher in Hochrelief eine weibliche Biiste dargestellt ist, 
deren Kopf mit der Kopfhaut eines Elephanten bedeckt ist. Die iibrigen das 
Atrium umgebenden Zimmer (3) erlautem in sprechender Weise die schon 
oben (S. 260) gemachte Beobachtung, dass sich in der Kaiserzeit das Leben 
vom Atrium in die hinteren Raume zuriickzog: sie dienten als Vorrathskam- 
mem und waren, wie die in den Wanden erhaltenen Locher beweisen, mit 
Brettgestellen versehen. Dass sie aber einst als Wohnraume dienten , beweist 
der schone FuBboden des zweiten Zimmers rechts, in dessen opus Signinum 
ein Muster aus weiBen Steinchen eingelegt ist, durch welches an der linken 
Wand der Platz eines Bettes bezeichnet wird. Das Zimmer war also ein Schlaf- 
zimmer, aber von solcher Geraumigkeit, dass es unmoglich etwa fur einen 
Sclaven bestimmt sein konnte. Diese ausgedehnten Vorrathskammem, im 
Verein mit den zum Theil offenbar fur ahnliche Zwecke bestimmten Raumen 
38, legen die Vermuthung nahe, dass der Hausherr Handelsgeschafte trieb 
und hier sein Waarenlager hatte. 

Wahrend man durch das Hauptatrium 2 nur in das Peristyl gelangte, 
fiihrte das Nehenatrium 16 (an dem auch einige Cubicula 17 und apothecae 
14, 15 liegen) zu den verschiedensten Theilen des Hauses. Das Tablinum 
21 fiihrt in das Peristyl; der auch aus diesem zugangliche Corridor 22 zu den 
verschiedenen Raumen auf der Siidwestseite des Hauses, die rechte Ala 19 in 
den Hof oder Garten 25 von unbekannter Bestimmung. DreiTreppen fiihrten 
in das Ohergeschoss: die links am Atrium (neben 20) auch zu den Raumen 
iiber den das Hauptatrium umgebenden Zimmem, 24 zu den oberen Zimiqem der 
Siidwestseite, endlich eine dritte in 25 (von der die Aufmauerung an der Nord- 
westmauer ein Rest ist) zu den iiber 18, 19 und den Laden an der Nolaner 
StraBe gelegenen Raumen: es ist hier ganz besonders klar, wie das Haupt¬ 
atrium als stattlicher Eingang, das Nehenatrium zu praktischen Zwecken 
diente. 

DemgemaB war das letztere in der letzten Zeit sehr vemachlassigt (die 
Wande hatten nur einen ganz rohen schwarzen Bewurf), friiher zwar nicht 
ohne Sorgfalt und Geschmack, aber doch nur einfach decorirt, wie die in 19, 
20 und 21 erhaltene Malerei im »Candelaberstila beweist. Dass die letztere 
mindestens alter ist als das Jahr 15 n. Chr., beweist eine in die Wand von 20 
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neben einer rohen Zeichnung eines Gladiatorenkampfes eingeritzte Inschrift: 
Officiosus fugit VIII. idus nov. Druso Caesare M. Iunio Silano cos . — Auf der 
Ruckseite des Impluviums steht ein kleiner Tuffpfeiler, von dem wohl ehemals 
eine Brunnenfigur einen Wasserstrahl in das Impluvium fallen lieB. 

Der schiefwinklige siidwestliche Theil des Hanses enthalt drei bestimmt 
geschiedene Gruppen von Raumlichkeiteu, welche durch den Gang 22 unter 
einander und mit den iibrigen Raumen verbunden werden. Die erste der- 
selben, bestehend aus den Zimmem 40, 41, 42, 43, ist von 22 aus durch den 
Gang 39 zuganglich, und war fiir die Gelage und Vergniigungen desHaus- 
herm bestimmt: 41 ist ein groBes und schones Triclinium; 43 enthalt obscone 
Malereien, welche iiber den Charakter der Vergniigungen, denen dies Zimmer 
gewidmet war, keinen Zweifel aufkommen lassen; 42 ist nur ein Vorraum zu 
43; fiir 40 lasst sich kein bestimmter Zweck nachweisen. In einer friihem 
Periode bestand diese Gruppe aus den Zimmem 40, 41, 45, welches letztere 
damals nicht mit 44 und 46, sondem mit 39 durch eine Thiir in Verbindung 
stand, wahrend 42 und 43 nicht yon 41, sondem nur von 25 aus zuganglich 
waren. So kommt es, dass 42 und 43 im letzten pompejanischen Stil aus- 
gemalt sind, wahrend 40, 41, 45 die alteren Malereien im »Candelaberstil« 
bewahrt haben, und zwar 40 und 45 auf weiBem, 41 auf schwarzem Grunde. 

Die Malerei des Tricliniums 41 (welches auch durch die alenartigen 
Erweiterangen seines vordem Theils merkwiirdig ist) verdient eine beson- 
dere Erwahnung als eines der schonsten und reichsten Beispiele des genannten 
Stils. Mit seiner schwarzen Wandflache und seinem ebenfalls schwarzen FuB- 
boden, in welchem eingelegte weiBe Steinchen ein Muster bilden, miisste das 
Zimmer einen ungemein emsten, fast finstem Eindruck machen, wenn nicht 
die zwar sparsamen und zarten, aber in lebhaften Farben sich kraftig abheben- 
den Einzelheiten der Wandbemalung dem erfolgreich entgegen wirkten. Ein 
rother Streif zieht sich am FuBboden entlang; weiter wird der Sockel durch einen 
griinen gemalten Camies, die Hauptflache durch zwei einen Fries einschliefiende 
gemalte Gesimse abgeschlossen, deren geschwungenes Profil ohne horizontale 
Gliederung mittels Abschattimng aus Violett durch WeiB zu Griin mehr an- 
gedeutet als eigentlich dargestellt ist; den obem Abschluss der ganzen Wand 
bildet iiber einem schmalen hellen Omamentstreif ein etwas breiterer hellrother 
Streifen. In horizontaler Richtung werden die Wande getheilt durch diinne 
Saulen und einfache Candelaber, beide in Grim gemalt; von den so ent- 
stehenden Feldem ist das Mittelfeld der Hauptflache jeder der drei Wande 
des engem und innem Theils zinnoberroth, das der StraBenwand und der 
gegen 42 (in welche die Thiir erst spater gebrochen wurde) gelb. Jedes dieser 
Mittelfelder enthielt eine ziemlich groB ohne Einrahmung auf den rothen 
resp. gelben Grund gemalte genrehafte Gmppe; in den iibrigen, schwarzen 
Feldem ist in viel kleineren Verhaltnissen je eine weibliche Figur mit aegypti- 
schen religiosen Symbolen und Gerathen dargestellt; der Fries enthalt ab- 
wechselnd tragische und komische Theaterscenen, endlich der obere Wandtheil 
kleine, als Tafelbilder gedachte Gemalde mit Genrescenen. Die vorwiegenden 
Farben aller dieser Darstellungen sind Violett, Gelb, Griin, Hellblau. Von den 
Grappen der Mittelfelder ist nur die der StraBenwand, eine Opferscene, ganz 
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erhalten; die iibrigen sind ganz oder theilweise zerstort worden durch die 
Anlage der Thiir zu 42 und dadurch, dass man in dem innem Theil des Zim¬ 
mers hier in der letzten Zeit Pompejis viereckige Locher in den Bewurf schnitt, 
diese mit frischem Stuck ausfiillte undBilder von geringem Kunstwerth darauf 
malte (Theseus nach Todtung des Minotaur, Hermaphrodit und Silen, Iphi- 
genia, Orestes und Pylades in Tauris; Sogliano 530, 596, 585), welche zu der 
ganzen Decoration wenig passen und von dem Abwartsgehen des Geschmackes 
ein deutliches Zeugniss ablegen ,49 ). 

Die zweite Gruppe, 44, 45, 46, 47 ist eine Badeanlage. 44 ist das kalte 
Bad, mit dem groBen Bassin 44a, zu welchem man iiber eine Treppe hinauf- 
stieg. Dieser Baum war unbedeckt, und von ihm erhielten 49 und 53 ihr 
Licht. Jedoch sprang aus der fur den Eintretenden rechten Wand ein Dach 
vor, welches eine schmale Passage von 22 zu 45 bedeckte; femer wurde in 
der Nahe des Bassins ein baldachinartiges Dach von der Eingangswand und 
zwei Saulen getragen, offenbar bestimmt, den sich Aus- und Ankleidenden 
Schutz zu bieten. Die Malereien der Wande, im letzten Stil, sind von ge- 
ringem Interesse ; wir bemerken jedoch, dass die Wande des bedeckten Theils 
an der rechten Wand ihr besonderes Muster haben, und dass iiber dem Bassin 
aegyptische Landschaften mit wenig Farben auf gelben Grand gemalt sind. 
45 ist das zum Schwitzbad gehorige Apodyterium, 46 das Tepidarium, 47 das 
Caldarium. Beide letztgenannten Raume liegen oberhalb des im Keller be- 
findlichen Backofens und daher wesentlich hoher als 44. Weil 45 den Zugang 
vermitteln musste, ist auch sein FuBboden, als es, wie oben bemerkt (S. 357), 
nachtraglich zum Bade gezogen wurde, etwas erhoht worden; vorher war ohne 
Zweifel 46 iiber eine Treppe von 44 aus zuganglich. Die Heizung der beiden 
mit hohlen FuBboden und Wanden versehenen Raume 46 und 47 wurde 
von der Kiiche 53 aus besorgt. Beide sind im letzten Stil ausgemalt; der 
FuBboden von 46 besteht aus schwarzweiBem Mosaik, in welchem Fische 
dargestellt sind; der von 47 bestand aus rautenformigen Marmorplatten, 
welche aber durch antike Ausgrabungen fast alle entfemt worden sind. Dieser 
letztere Baum hat gegen die StraBe eine halbrunde (auf dem Plan irrthiimlich 
eckige) Nische, in der wir die schola labri erkennen; die andere Nische ent- 
hielt eine gemauerte Wanne. 

Die dritte Gruppe besteht aus einem bedeckten Nebenatrium 49, drei 
Schlafzimmem 51, einem Abtritt 50, einem Local unsicherer Bestimmung 
(vielleicht einem Stall) 52, einer Kiiche 53 und einem unter 53, 46 und 47 
liegenden Keller, welcher unter 4 7 einen Backofen enthalt und zuganglich ist 
durch einen schmalen, schrag abwarts fuhrenden Gang neben dem eben so 
schmalen, welcher schrag aufwarts in die etwas erhoht liegende Kiiche fiihrt. 
Am Atrium liegt links eine Treppe zu oberen Raumen; das in der rechten 
hintem Ecke angebrachte Larenheiligthum besteht aus einer fur kleine Bronze- 
figuren der Hausgotter bestimmten Nische und aus Malereien, welche auf der 
rechten Wand neben der Nische die Laren, auf der Riickwand einen mit Reben 
bepflanzten Berg, und neben demselben den seinen Panther trankenden 
Bakchos darstellen, welcher ganz in Trauben wie in ein Gewand eingehiillt 
ist (abgeb. Gaz. arckeol. 1880 Taf. II, Not. degli Scavt 1880 Taf. VII). Die 
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kegelformige Gestalt des Berges macht es wahrscheinlich, dass mit ihm 
der Yesuv gemeint ist; doch ist die Darstellung so kunstlos, dass unsere 
Kenntniss von dem Aussehen desselben vor dem Ausbruch durch sie nicht 
wesentlich gefordert wird. Diese ganze Ecke des Atriums ist durch eine Brii- 
stungsmauer abgetheilt, innerhalb welcher ein kleiner tragbarer Altar (eine 
viereckige Steinplatte auf einem cylinderformigen FuB) gefunden wurde 150 ). 
Zwischen dieser Briistung und der Thiir zum Peristyl, ebenso auch an der 
rechten Atriumswand und an der StraBe links vom Eingang 48 sind gemauerte 
Banke angebracht. Im Atrium fand man das Gerippe eines Esels und Reste 
des Geschirrs, wodurch die Annahme wahrscheinlich wird , dass 52 (da an 
keinen andem Raum gedacht werden kann) ein Stall war. In der Kiiche 53 
bemerken wir den sehr groBen Heerd; auBer einigem andem Gerath fand man 
hier eine Thonamphora , welche laut der darauf gemalten Inschrift mulsum , 
d. h. mit Honig angemachten Wein, enthielt. 

Wir miissen es dahin gestellt sein lassen, ob die zuletzt besprochene Ab- 
theilung des Hauses (48—53) von der Dienerschaft bewohnt war, oder ob hier 
vielleicht ein Gasthaus ( hospitium ) mit Schenkwirthschaft gehalten wurde. 
Fur letztere Annahme konnte geltend gemacht werden, dass das den Bacchus 
neben dem Vesuv darstellende Gemalde so angebracht ist, dass es, wenn die 
Thiir bei 48 offen stand, den auf der StraBe Yoriibergehenden in die Augen 
fallen musste und so den Dienst eines den »Vesuv wein« ankiindigenden Aus- 
hangeschildes leisten konnte. Doch werden wir wohl, in Anbetracht der 
Verbindung dieser Raume mit den Wohnraumen, jene andere Annahme fur 
wahrscheinlicher halten. 

Auf den vorhergehenden Blattem ist eine Auswahl der gewohnlichen 
kleineren und groBeren ein- oder zweistockigen pompejanischen Wohnhauser, 
und zwar eine Reihe der normalsten Plane, sowie der durch besondere Eigen- 
thiimlichkeiten ausgezeichneten beschrieben worden, welche zur Yergegen- 
wartigung der Verschiedenheiten in Anlage und Decoration geniigen miissen, 
da es unmoglich ist, wenn nicht dieser Band gar zu sehr anschwellen und die 
Geduld seiner Leser auf eine gar zu harte Probe stellen soli, eine noch groBere 
Anzahl pompejanischer Hauser im Einzelnen zu besprechen. Nur noch eines 
derselben muss seines ganz besonders eigenthiimlichen, durch die Vereinigung 
mehrer Hauser entstandenen Planes wegen hier in Betracht gezogen werden. 
Dies ist 

(No. 25.) die domus Popidii Secundi Augustiani (I, 4, 5; Plan 
No. 118), friiher Casa del citarista genannt. Schon in der Tuffperiode wurde 
der sudliche Theil des Hauses, das Atrium 6 und die Peristylien 17 und 32 
umfassend, auf dem Boden mehrer alteren Hauser erbaut. In romischer Zeit 
kamen dann die Raume 19—30 und der nordliche Theil (47, 56) hinzu und 
erhielt das Haus eine Decoration zweiten Stils, von der nur wenig erhalten 
ist. Auf einige Veranderungen, namentlich am Peristyl 56, folgte dann eine 
Decoration dritten Stils, und endlich wurden, wiederum nach einigen Ver¬ 
anderungen (am Atrium 47) einzelne Raume im letzten pompejanischen Stil 
ausgemalt. 

An der Front dieses Hauses an der Strada Stabiana , dessen Ausgrabung 
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schon 1853 begann, aber nach langer Pause erst 1868 vollendet wurde, liegen 
drei Laden 1, 2 und 4, die ersteren beiden links, der letzte rechts vom Ein- 
gange 3. Zwei derselben 2 und 4 haben augenscheinlich bis in verhaltniss- 
mafiig spate Zeit mit dem Innem des Hauses in Verbindung gestanden, sind 



Fig. 179. Plan des Hauses des Popidius Secundus. 


aber zuletzt durch neu aufgebaute Scheidemauem von ihm getrennt worden, 
wobei die urspriinglich aus 2 in das Atrium fuhrende Thiir als Fenster iibrig 
geblieben ist. In diesem Laden (mit Hinterzimmer) lag nach sicheren Spuren 
eine Treppe zu den im Oberstocke mit vermietheten Zimmem. Auch der 
Laden 4 hat ein Hinterzimmer S, welches friiher mit dem Atrium und Ostium 
in Verbindung stand, indem die Mauer zwischen der links sichtbaren Nische 
und dem kleinen Raum 5 fehlte; nach Vermauerung dieser Verbindung ward 
in der erwahnten Nische ein Heerd gebaut. Der Laden 1 mit seinen beiden 
Hinterraumen b c endlich war von dem Hause unabhangig und besonders ver- 
miethet; irgend Etwas von besonderem Interesse bietet auch er nicht. In 
diesen Laden ward eine ziemlich bedeutende Anzahl Gerathe und GefaBe von 
Bronze gefunden. — Die Hausthiir liegt unmittelbar an der StraBe, liber drei 
Stufen erhoht; ob, wie Fiorelli behauptet, eine zweite Thiir weiter im Innem 
des Ostiums vorhanden gewesen sei, ist zweifelhaft; wenn sie vorhanden war, 
so durften wir vielleicht in dem sonst rathselhaften, auf das Ostium wie auf 
das Atrium geoffneten kleinen Raum 5 einen Nebeneingang erkennen, ver- 
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gleichbar dem, welchen wir im Hause des Epidius Rufus (S. 298) neben der 
eigentlichen StraBenthiir fanden. In dem nicbt eben besonders geraumigen 
tuscanischen Atrium 6 ist das Impluvium fast spurlos verschwunden, aber vor- 
handen gewesen. In ihm fand man einen kleinen marmomen Altar mit zwei 
eine Guirlande haltenden Eroten, zwei Vogeln, zwei gekreuzten Palmen und 
einem Praefericulum yerziert. Die fiinf das Atrium umgebenden Cubicula 7 
und 8 rechts, 9, 10 und 11 links, von denen 7, 8 und 10 mit verschlieBbaren 
Thiiren versehn waren, sind unbedeutend und auch ohne nennenswerthen 
Schmuck. Etwas reicher erscheinen die Alae 12, 13, mit lebhaft rothen Wan- 
den letzten Stils; diese sind in der linken 13 besser erhalten und bier ist das 
Brustbild eines jungen Satym mit einem Kantharos (Hlbg. No. 424) gemalt. 
Bis hierher erscheint der Plan abgesehn von seiner Schiefwinkligkeit ziem- 
lich normal; wenn das Tablinum 14 nicht in der Mitte der Riickseite liegt, so 
hat dies seinen Grand offenbar darin, dass man fur den im Atrium Stehenden 
einen Blick durch das Tablinum in das Peristyl erofinen wollte. In den natiir- 
lichen Hohenverschiedenheiten des Bodens ist es begriindet, dass das Tabli¬ 
num vom Atrium aus nicht betretbar, sondem durch eine 0,50 M. hohe 
Futtermauer von ihm getrennt ist. Betretbar ist es theils aus dem Peristyl, 
gegen welches es durch eine Thiir abgeschlossen werden konnte, theils aus 
den in ihrem ersten Theile ziemlich steil ansteigenden Fauces 15. Auch dass 
man von eben diesem Tablinum aus nicht allein ein Zimmer (36) des zweiten 
Theiles des Hauses betrat, sondem auch vermoge der Treppe d zum obem 
Geschoss der das Atrium umgebenden Raume hinaufstieg, ist ein sehr unge- 
wohnliches Yorkommniss. Durch dies Alles wird der Charakter des Tabiinums 
starker alterirt, als vielleicht in irgend einem andem pompejanischen Hause. 
Von den um das Atrium grappirten Raumen ist nur noch die kleine, unter 
der eben erwahnten Treppe liegende Vorrathskammer 16 zu erwahnen. Die 
Fauces 15 fuhren in das erste Peristyl 17 mit rothen, leicht omamentirten 
Wanden letzten Stils. Seine Porticus besteht aus urspriinglich achtzehn unten 
rothen, oben weifien cannelirten Saulen mit Phantasiecapitellen, von denen 
jedoch spater eine, vor der Piscina e, um den Blick aus 18 auf das Viridarium 
frei zu machen, entfemt worden ist. In der erwahnten halbrunden Piscina e 
liegt eine Stufe; auf ihrem Rande standen als Wasserspeier eine Anzahl von 
theils einzelnen, theils unter einander kampfenden Thieren von Erz: ein Eber, 
zwei Hunde, ein Lowe, eine Hirschkuh und eine Schlange, welche jetzt ent¬ 
femt, in das Museum nach Neapel gebracht und dort in der Ordnung, in der 
der man sie fand, aufgestellt sind. Nahe bei diesem Bassin fand man auch die 
schone Erzstatue eines kitharspielenden Apollon, von der das Haus seinen 
ersten Namen [del citarista) empfing und von der im artistischen Theile naher 
gehandelt werden soil. Von den beiden Cistemenmundungen hat die eine, 
f, ein Lavaputeal, die andere g ist in einem Marmorstein angebracht, aber 
ohne Puteal; h ist eine viereckige Grabe, wie es scheint zur Abklarang des 
aus der Piscina abfliefienden Wassers. Auf der Schwelle der groBen Exedra 
18 stehn zwei Saulen als Trager ihres Gebalkes; ihr FuBboden besteht aus 
schwarzweiBem Mosaik mit einem aus Marmorplatten zusammengesetzten 
Rechteck in der Mitte; die Wande sind einfach im letzten Stil auf gelbem 
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Grunde gemalt und hatten in den Mittelfeldem drei groBere Bilder, von denen 
aber zwei ganz fehlen, das dritte unkenntlich geworden ist. 

Die Raume an der gegeniiberliegenden Seite des Peristyls zeigen, wie 
schon bemerkt, jiingere Bauart; sie entstanden in romischer Zeit nach Ankauf 
des ehemaligen siidostlichen Eckhauses der Insula. Auch ihre Wandmalereien 
haben einen gemeinsamen Charakter und sind zwar dem dritten Decorations- 
stil nahe verwandt, bilden aber eine besondere, dem zweiten Stil noch naher 
stehende Gruppe. In der linken hintern Ecke des Peristyls liegt ein groBer 
Oecus 19 mit reicher Decoration groBer, aber sehr zerstorter Architekturen auf 
schwarzem Grunde; das einzige hier gefundene Bild, eine ermattet einge- 
schlafene Bacchantin darstellend, befindet sich im Museum zu Neapel. Der 
FuBboden besteht aus trefflichem weiBen Mosaik mit schwarzem Rande. 
Weiter folgt ein wahrscheinlich als Triclinium zu bezeichnender Raum 20 mit 
einem eigenen Vorplatze 20 a und drei groBeren Bildem auf seinen einfach 
gemalten Wanden, namlich links einer Darstellung von Ares’ und Aphro- 
ditens Liebe (Hlbg. No. 323), dem Eingange gegeniiber einem unerklarten 
(Hlbg. No. 1401), rechts einer auf Leda nicht ganz sicher bezogenen Compo¬ 
sition (Hlbg. No. 152): die beiden erstgenannten befinden sich in Neapel. 
Der FuBboden (Signinum mit eingelegten Steinen) ist sehr gering, besser 
der des Vorraumes, welcher aus in Stuck gelegten Travertinstiickchen und 
unregelmaBigen Marmorstiicken besteht. Die Wande des Vorraumes zeigen 
Pflanzen auf dunklem Grunde. Weiter rechts folgt eine Gruppe von Zimmem, 
welche aus dem atriumartigen aber bedeckten Mittelraum 21 zuganglich sind, 
auf dessen linker Wand eine interessante Darstellung des Parisurteils (Hlbg. 
No. 1286) erhalten ist. Von den hinter diesem Mittelraum liegenden Raumen 
ist 22, mit sehr einfachen, oben weiBen, unten rothen Wanden, wohl eine 
Vorrathskammer; eine dort gefundene kleine Handmiihle steht noch an ihrem 
Platz. Dagegen ist 23 ein zierlich gemaltes Cubiculum, welches auf den 
weiBen Mittelfeldem seiner rothen Wande drei Bilder aufzuweisen hat: dem 
Eingange gegeniiber Apollon vom Kitharspiele ruhend (Hlbg. No. 183 ; dies 
Bild geringer als die ubrigen und spater eingesetzt), rechts einen musika- 
lischen Wettstreit (Hlbg. No. 1378 5), links einen unerklarten Gegenstand 
(ein Jiingling Vor einem barbarischen oder phrygischen Konige, Hlbg. No. 
1388), welcher sich ganz ahnlich in der domus Strict (s. oben S. 324) wieder- 
holt findet. Der kleine Raum daneben 24 ist eine Vorrathskammer (apotheca) 
gewesen, in welcher die Wande die Locher zur Befestigung ringsum laufender 
Bretter zeigen. Hier vorbei fiihrt der Gang 25 in eine Art von kleinem 
Atrium 26, an welchem ein Stall 27 und zwei Schlafzimmer der Stallknechte 
29 und 30, mit vergitterten Fenstem, liegen, zwischen denen die breite Ein- 
fahrt 28 deutliche Spuren von Wagenradem zeigt. Uber alien diesen Raumen, 
mit Ausnahme vielleicht des von der StraBe entfernten Theils des Atriums 26, 
befand sich ein niedriger Zwischenstock ( mezzanino ), welcher liber dem Stall 
zwei Fenster auf die StraBe hat. Dariiber sieht man den Anfang des offenbar 
ganz niedrigen dritten Geschosses mit gut gemalten Wanden letzten Stils und 
einer Thiir nach dem Raum uber 24. Kehren wir nun durch den Gang 25 in 
den atriumartigen Raum 21 zuriick, so linden wir an der linken (siidlichen) 
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Seite desselben noch das im letzten Stil mit rothen und blauen Feldem iiber 
schwarzem Sockel ausgemalte Triclinium 30', ohne erhaltene Bilder, und das 
zierliche Cubiculum 30", dessen Wande (blaue Felder bei violettem Sockel 
und weiBem obem Wandtheil) denselben oben erwahnten Stil zeigen, wie die 
iibrigen Raume dieses Complexes. Wenden wir uns nun wieder in das Peri- 
styl 17, so bemerken wir zunachst nocb nabe der Siidostecke die kleine, als 
Wandschrank dienende, gewolbte Nische 31, und auf der entgegengesetzten 
Seite die gewolbte Exedra 45, von nur sehr geringer Tiefe, mit Marmortafelung 
auf dem FuBboden und am Wandsockel, endlich das Sclavencubiculum 44. 
Auf der Siidseite ist das Peristyl von einer Mauer begrenzt, welche von zwei 
Thiiren an den beiden Enden und zwischen diesen von seeks Fenstem durch- 
brochen ist. Diese Thiiren und Fenster verbinden mit dem ersten ein zweites, 
schones und heiteres Peristyl 32, dessen weiBe Wande mit leichtem Ornament 
letzten Stils gescbmiickt sind, wahrend seine Porticus von zwanzig diinnen, 
unten rothen, oben weiBen cannelirten Saulen mit Phantasiecapitellen gebil- 
det wird, zwischen denen ein Mosaiksaum liegt. Die freie Area in der Mitte 
ist, von einer niedrigen Mauer umgeben, erhoht und war ohne Zweifel als 
Xystus bepflanzt. Ein Puteal steht neben der nordostlichen Ecksaule des Um- 
gangs. Dieser Ecke gegeniiber beginnen die Gemacher dieser Abtheilung mit 
einer kleinen, weit und unverschlieBbar gegen das Peristyl und auBerdem 
gegen das anstoBende Cubiculum geofiheten Exedra 33, mit weiB und schwar¬ 
zem MosaikfuBboden; folgt das eben erwahnte Cubiculum 34 mit Alkoven im 
Hintergrunde und weiBen, mit leichten Architekturen decorirten Wanden, 
und ein groBer Oecus 35, in dessen Eingang zwei Pfeiler stehn, welche den 
Deckenbalken trugen und zwischen denen Thiiren angebracht waren. Die 
Wande sind in gelbe und blaue Felder getheilt und mit schwebenden Figuren 
bemalt, doch haben die blauen Felder sehr gelitten. Aus den blauen Mittel- 
feldem sind ausgehoben und in das Museum zu Neapel geschafft die Bilder 
bei Helbig No. 1239 und 1333, ersteres Ariadnes Auffindung durch Dionysos, 
letzteres Orestes und Pylades in Tauris vor Thoas gefesselt und Iphigenia mit 
dem Gotterbild im Arme darstellend, eines der schonsten und merkwiirdigsten 
aller in Pompeji gefundenen Bilder. Am entgegengesetzten Ende des Peri- 
sty Is liegt zunachst am Tablinum 14 der ersten Hausabtheilung das Zimmer 
36, gegen das Peristyl und die beiden angrenzenden Raume geoffnet. Durch 
die dem zweiten Stil angehorige, eine Marmortafelung nachahmende Malerei 
seiner Wande wird der innerste Theil als der Platz eines Bettes bezeichnet ; 
derselbe hatte auch seine besondere, flach gewolbte Verschalung: wir diirfen 
also das Zimmer als ein Cubiculum bezeichnen. Neben ihm liegt das Tricli¬ 
nium 37, dessen gelbe Wande letzten Stils mit Architekturen und schweben¬ 
den Gestalten (Hlbg. No. 1951) und auf rothen Mittelfeldem mit drei namhaf- 
ten Bildem geschmiickt waren. Von diesen ist dasjenige rechts, die von Argos 
bewachte Io darstellend (Hlbg. No. 137), fur das Museum ausgehoben, das¬ 
jenige hinten (Hlbg. No. 1400) unerklart und dasjenige links, Aphrodite und 
Adonis (Hlbg. No. 330), stark beschadigt. 

So geraumig mm auch diese Wohnung in den bisher geschilderten 
Theilen ist, so geniigte sie doch nicht dem offenbar wohlhabenden imd vor- 
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nehmen Besitzer. Kehrt man durch das erste Peristyl 17 und die Fauces 15 
in das Atrium zuriick, so findet man einen aus dessen linker Ala abzweigen- 
den Gang 38, welcher zu einem Bade fiihrt, dessen Tepidarium 40 undCalda- 
rium 41 unter sich verbunden sind. In friiheren Zeiten war mit denselben 
noch ein dritter Raum, 39, verbunden, welcher als Apodyterium und Frigi- 
darium diente, spater aber zu anderen Zwecken verwandt worden ist: die 
ausgefullte Wanne in seinem innersten Theil, sowie die vermauerte Thiir zum 
Tepidarium sind vollkommen kenntlich. In seiner Fortsetzung 38 a fiihrt 
dieser Gang weiter links in die Kiiche 42, welche aufier dem Heerde t und 
dem mit eigener Thiire verschlieBbaren Abtritt k auch die Vorrichtung zur 
Heizung des Bades l enthalt. Rechts zweigt dieser Gang zu einem Raume 
38 b ab, welcher, an seinem Ende durch ein Oberlicht m und durch ein kleines 
Fenster auf das Peristyl, wenn auch nur sehr maBig, erleuchtet, eine Treppe 
in den Oberstock und einen Brunnen oder Wasserbehalter n enthalt. 43, aus 
dem Peristyl 17 zuganglich, ist ein Yorraum zum Bade, d. h. ein kleiner Hof 
mit Impluvium o und einem von vier achteckigen rothen Saulen getragenen 
atriumartigen Dach; von diesen Saulen sind zwei nachtraglich in eine Mauer 
eingeschlossen, die iibrigen durch ein niedriges Podium verbunden worden. 

Aus dem Peristyl 17 gelangt man links noch zu einer Erweiterung dieser 
Wohnung, welche nicht bios urspriinglich ein eigenes Haus gewesen, sondern 
in der ganzen Einrichtung ziemlich unverandert geblieben ist, als Popidius 
Secundus oder sein Vorfahr es mit seiner Wohnung verband, wahrend die zu- 
letzt beschriebenen Raume 38—42 ziemlich augenscheinlich von dem Nach- 
barhause an der Strada Stabiana abgeschnitten und durch Umbau zu dem 
gemacht worden sind, als was wir sie kennen gelernt haben. Die Verbindung 
zwischen dem ersten Peristyl und dem annectirten Hause (domus L. Optati 
Rapiani ist seine officielle Benennung), welches, da sich die Strada Stabiana 
an dieser Stelle bereits ziemlich rasch dem Thore zu senkt, hoher liegt als die 
beschriebenen Theile, wird durch eine breite Treppe von zehn aus Ziegel- 
steinen aufgemauerten Stufen p hergestellt, neben der rechts und links in 
dem theilweise mit Erde ausgefullten Raume zwischen den Wanden des Peri- 
styls 17 und des Nachbarhauses die beiden schon erwahnten Raume 44 und 
45 ausgespart oder gewonnen sind. Bei der vollkommenen Selbstandigkeit 
des Planes dieses Nebenhauses wird dessen Beschreibung am besten bei seinem 
eigenen Eingang an der nordlichen Nebengasse beginnen. Das kurze, unmit- 
telbar an der StraBe geschlossene Ostium 46 fiihrt in das ziemlich geraumige 
tuscanische Atrium 47, dessen Impluvium von einer sehr wenig erhaltenen 
schonen farbigen Mosaikborde umgeben war. Links neben dem Ostium liegt 
eine in friiherer Zeit von der StraBe zugangliche Treppe zum Obergeschoss, zu 
welcher jedoch der nachtraglich durchgebrochene iiberwolbte Eingang aus dem 
Ostium so eng ist, dass man sich nur von der Seite hindurchschieben kann. 
Die neben dieser Treppe liegenden Raume gehoren nicht zu diesem Hause, 
sondern zu dem Laden neben seinem Eingange. Am Atrium liegt rechts neben 
dem Ostium eine nur 2 M. hohe Celle 48 ; ohne Zweifel konnte der Atriensis 
von hier in ein oberes Gemach steigen und von dort durch ein Fenster auf die 
StraBe sehen, wie in der Casa dei Dioscuri (S. 335). Weiter folgt eine von der 
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StraBe aus durch ein enges Fenster diirftig beleuchtete schmueklose Vorraths- 
kammer [cello, penaria ) 49. An diese stoBt das im letzten Stil gemalte Cubi- 
culum 50, auf dessen rechter Seitenwand sich ein Bild (Hlbg. No. 542) findet, 
darstellend einen jugendlichen Satym f welcher vorsichtig eine schlafende 
Bakchantinbeschleicht. An der linken Wand dieses Zimmers fuhrt eine Treppe 
zum Oberstock, mit besonderem Zugang vom Atrium, steil iiber eine kleine 
Thiir zur recbten Ala 51 hinweg; unter ihr waren einige Bretter zum Auf- 
bewahren irgend welcher Gegenstande angebracht. Der innerste Theil der 
Ala 51 ist, wie ofter, durch die steinemen Substructionen eines groBen holzer- 
nen Schrankes eingenommen. Hier und unter der Treppe in 50 ist die einfache 
Decoration dritten Stils, mit schwarzem Grunde, erhalten geblieben. Aus der 
Ala fuhrt eine Thiir in das auch vom Peristyl zugangliche und, wie das 
Peristyl und alle umliegenden Raume, im dritten Stil (auf schwarzem Grunde) 
gemalte Zimmer 52. Auf der andem Seite liegt zuerst ein Triclinium 53 
mit gelben Wanden letzten Stils, leichten Architekturen und kleinen Bildem 
von Fischen; auf dieses folgt die urspriingliche linke Ala 54, welche aber zu 
einem bloBen Durchgang in ein groBes Gemach 55 verwandelt worden ist, 
welches, in der letzten Zeit Pompejis durch VergroBerung und Umgestaltung 
eines auf das Peristyl geoflheten Tricliniums entstanden, vermuthlich irgend 
einem Gewerbsbetriebe dienen sollte; durch die in ihm liegende Cisternen- 
miindung q wird es nicht hinlanglich gekennzeichnet. Ein Tablinum fehlt 
diesem Hause ganzlich; das Atrium wird nach hinten durch eine glatte Wand 
abgeschlossen, welche nur durch die breite Thiir in das Peristyl unterbrochen ist; 
links neben derselben liegt der Stein, auf welchem die Geldkiste durch einen 
noch vorhandenen Eisenzapfen befestigt war. Die urspriinglich achtzehn 
Saulen, welche die Porticus bildeten, wurden spater in der auf dem Plan 
ersichtlichen Weise zum Theil in Zwischenwande verbaut; im Allgemeinen 
sind sie ganz roth bemalt und glatt; nur das dem Eingang aus dem Atrium 
gegeniiberliegende Intercolumnium sowohl der vordem als der hintern Reihe, 
sowie auch das mittlere der linken Schmalseite sind nicht nur durch grofiere 
Breite, sondem auch dadurch ausgezeichnet, dass hier die Saulen auf der dem 
Intercolumnium zugewandten Seite unten glatt und schwarz, oben weiB und 
cannelirt, auf der andem Seite aber, wie die iibrigen, glatt und roth sind. 
Dem entsprechend sind auch die Halbsaulen der rechten Schmalseite unten 
glatt und schwarz, oben weiB und cannelirt. Es auBert sich hierin die auch 
sonst schon von uns beobachtete Neigung der spatem romischen Zeit, hier der 
Zeit des dritten Decorationsstils, die den Eingangen und den groBeren Zim- 
mem entsprechenden Intercolumnien hervorzuheben. An der linken Schmal¬ 
seite steht zwischen den Mittelsaulen ein Puteal aus Travertin r. An diesem 
Peristyl liegt rechts nur eine geraumige Exedra 57 (mit wenig erhaltener 
Malerei) hinter einem eigenen Vorraume 57a, welcher erst durch die oben 
erwahnte Umwandlung der Porticus entstanden ist, links dagegen eine ganze 
Folge kleinerer Gemacher. Und zwar in der Mitte ein Triclinium 58 mit 
marmomem und MosaikfuBboden und gelben Wanden letzten Stils mit ur- 
spriinglich drei Bildem, von denen aber das der rechten Seitenwand fehlt, 
wahrend das der Hinterwand (Hlbg. No. 333), etwas beschadigt, den ver- 
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wundeten, von Eroten bedienten Adonis darstellt; auf der linken Wand 
Nereiden auf einem Seepferd. Zu diesem Triclinium scheint das rechts von 
ihm liegende und mit ihm verbundene Gemach 59 als Anrichte- und Bedie- 
nungszimmer (vgl. S. 3*27 und 368) zu gehoren, wahrend dasjenige links 60, 
welches Bilder an seinen schlecht erhaltenen Wanden hatte, als Cubiculum 
gilt. Neben ihm fiihrt ein Durchgang 61 links in eine Vorrathskammer [cella 
penaria ) 62, gradeaus in einen Durchgangsraum 63, durch welchen man zu 
der rechts und hinter dem Triclinium liegenden Kiiche 64 gelangt, welche 
durch den Heerd gekennzeichnet wird. Der Baum hinter den Zimmem 58 und 
59 ist nicht ganz ausgeraumt worden ; vermuthlich enthalt er den Abtritt. 

Es bleibt jetzt nur nocli iibrig, solche Leser, welche Pompeji selbst be- 
suchen, auf einige der hier nicht beschriebenen Hauser aufmerksam zu machen, 
welche, sei es der Eigenthiimlichkeit ihrer Decoration oder der Besonderheit 
hauslicher Einrichtung wegen, einen Besuch besonders lohnen. Als solche seien 
die beiden Hauser mit den Mosaikbrunnen in der MercurstraBe, die Hauser 
des SchifFes, der bemalten und der Figurencapitelle in der FortunastraBe und 
besonders die in den letzten Jahren ausgegrabenen Hauser der Comelier, des 
Paquius Proculus, des N. Popidius Priscus, dasjenige mit dem Niobidenbilde 
(VII, 15, 1. 2; Plan No. 52), sowie diejenigen in Beg. I, Ins. 3 und 2 
besonders empfohlen, sowie auch wegen ihrer schonen und zum Theil pracht- 
vollen Decoration die Casa dx Apolline , della parete nera , del cignale u. A. 

Es konnen nun aber die Privatgebaude der Stadt Pompeji nicht verlassen 
werden, ohne dass wenigstens von einem jener groBen mehrstockigen oder 
vielmehr terrassenartig angelegten Hauser, welche am siidwestlichen Abhange 
des Stadthiigels auf der hier niedergerissenen Mauer erbaut sind, der Plan 
mitgetheilt und kurz besprochen werde. Wie schon friiher bemerkt wurde, 
bildete die StraBe vom Herculaner Thor, an welcher diese Hauser liegen, die 
HauptverkehrstraBe, und dem entsprechend scheinen die in Bede stehenden 
Hauser Kaufmannshauser gewesen zu sein. 

(No. 26.) Eine nahere Betrachtiing des mitzutheilenden Planes eines der 
ausgedehntesten dieser Hauser, der nach einem Wahlprogramm so genannten 
Casa di Polibio (VI, ins. occid . 19 — 26 ; No. 3 b im Plane), wird dies bestatigen, 
indem wir in demselben nur verhaltnissmaBig wenige Wohnraumlichkeiten, da- 
gegen eine betrachtliche Zahl solcher finden werden, die allem Anscheine nach als 
Lagerraume fur verschiedene, natiirlich jetzt nicht mehr zu errathende Waaren 
gedient haben. Vor der Analyse des Planes sei noch bemerkt, dass bei diesem 
Hause unsere Autopsie nur eine theilweise hat sein konnen, da verschiedene 
der sehr zerstorten Baumlichkeiten der unteren Geschosse unzuganglich sind. 
Wir finden uns also hier vielfach auf Mazois angewiesen, nach dessenPlanen die 
drei Geschosse oder Terrassenetagen neben einander gestellt worden sind. und 
zwar so, dass A das Geschoss zu ebener Erde an der StraBe enthalt, dessen 
Baume durch Zahlen bezeichnet sind, wahrend in B das zweite, in C das dritte 
Geschoss d. h. das unterste, im Niveau des Bodens am FuBe des Stadthiigels 
von Pompeji, dargestellt wird, in welchen die Baume mit lateinischen und 
griechischen Lettem versehn worden sind. 

Fassen wir zuerst das Erdgeschoss an der StraBe A in das Auge. An der 
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Fronte der StraBe liegen zunachst vier Laden 1 ohne Zusammenhang mit dem 
Hause, welche mit ihrer Hinterwand den Umgang des Peristyls begrenzen. 
Neben diesen weiter links ein weiter Doppelladen 2 mit zwei Eingangen und 



in Verbindung mit dem Hause, und zwar sowohl mit dessen Atrium und 
Peristyl wie auch vermoge eines geneigten Ganges (b in B) mit den Magazin- 
raumen des untem Geschosses. Es kann wenig Zweifel sein, dass wir hier 
die Packraume des Kaufherm vor uns haben, aus denen die Waaren in die 
Magazine gebracht wurden, zu denen ein geneigter Gang anstatt einer Treppe 
fiihrt, weil dieser fur Waarentransporte ungleich zweckmaBiger ist als jene. 
Die Treppe namlich 3, welche in diesem Raume angegeben ist, fiihrt aus dem 
Erdgeschoss in das obere Stockwerk von A , der geneigte Gang geht unter 
ihrer obem Wendung hindurch. Eine ahnliche, kleinere Packkammer als 
Vorraum eines zweiten geneigten Ganges findet man jenseits des Hauseinganges 
in 4 ; der Gang, den wir in B bei a wiederfinden, ist mit einer einfachen Linie 
angegeben. Zwischen diesen dem Geschaft gewidmeten Raumlichkeiten liegt das 
eigentliche Wohnhaus, zu dessen Verstandniss auf dem Plane ein paar Winke 
geniigen. In 5 ist der Eingang, das Ostium, in 6 das tuscanische Atrium, in 
dessen Hintergrunde das Tablinum 7 zwischen den beiden Fauces 8 leicht 
erkennbar ist. Die hinteren Theile, von der Mitte des Tablinums an, sind 
jetzt eingesturzt. Tablinum und Fauces offneten sich auf eine groBe Ter- 
rasse 13, in welcher man die umgitterte Offnung eines kleinen Hofes sieht, 
der in das untere Geschoss Licht bringt und welche als das flache Dach eben 
dieses untem Geschosses gelten kann. Fiir ein Peristyl im eigentlichen Sinne 
war hinter dem Tablinum kein Raum ; dasselbe liegt also, ahnlich wie bereits 
aus anderen Beispielen zur Geniige bekannt ist, seitw f arts in 9, mit dem Atrium 
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durch einen Zugang aus den rechten Fauces verbunden und nach hinten durch 
drei kleinere, mit einander zusammenhangende Zimmer 10 begrenzt, von denen 
das erste von rechts eine zugleich als Durchgang zur Terrasse dienende kleine 
Exedra, die anderen Triclinien mit Fenstem sind. Daneben liegt das ge- 
riiumige Triclinium oder der Oecus 11, neben welchem urspriinglich ein Gang 
auf die Terrasse fiihrte; von diesem wurde aber spater das kleine Anrichte- 
cabinet 12 abgetrennt, mit einem gemauerten Tisch an der Ruck wand. Rechts 
sind keine Zimmer am Peristylumgang, links liegt nur eine kleine unregel- 
maBige Sclavencella 14. 

Der Umgang und die denselben bildenden Saulen umgeben den Hof oder 
das Viridarium nur an drqi Seiten; in ihrer Nahe sind Reste eines Mosaik- 
bodens erhalten, welcher jedoch vielleicht niclit die ganze Porticus, sondem 
nur den Streifen, auf dem die Saulen stehn, bedeckte. 

Gehn wir zum Geschoss B iiber, welches unter dem Niveau der StraBe 
liegt. Uber die Eingange in 2 und 4 des obern Geschosses ist das Nothige 
gesagt; die beiden geneigten und iiberwolbten Gange sind im Plane mit a und 
b bezeichnet. Folgen wir zuerst dem Gange a, so gelangen wir gradaus auf 
eine Treppe c, welche in das dritte Stockwerk hinunterfuhrt und hier nur zum 
Theil, im Plane C ganz dargestellt ist. Mit einer kleinen Wendung rechts 
gelangt man in eine weitere Fortsetzung d des Ganges a, eine Fortsetzung, 
welche sich fast durch das ganze Geschoss als ein Corridor hinzieht, auf den 
die meisten Raume sich offnen. Gleich zu Anfang liegt an demselben in e ein 
Saal unter dem Tablinum, an den hinten ein Cabinet f angebaut ist. Man 
halt dies fur ein Badezimmer, ohne dass die bestimmenden Merkmale dafiir 
angegeben werden konnten. Am Ende des Saales macht der Gang eine Wen- 
dung im rechten Winkel und wird zur linken Hand von dem wirklichen Bade 
dieses Hauses begrenzt. In g namlich hat man das Apodyterium, in A das 
eigentliche Badezimmer und in % die Officin des Bades mit dem Feuerheerd 
erkannt; jetzt sind diese Raume nicht mehr sichtbar. Unter diesem liegt in 
dem Stockwerke C noch ein Bad, welches moglicherweise fiir die Dienerschaft 
bestimmt war. An der Ecke des Saales e stoBt der geneigte Gang A, von den 
Packkammem 2 herabkommend, mit dem Gange a zusammen, und unmittelbar 
im Winkel dieses Zusammentreffens liegt in k der kleine Hof, der, unbedeckt, 
die obere Terrasse unterbricht, und hier wahrscheinlich mit einem Gelander 
umgeben war. Er ist einzig der Erleuchtung des Ganges und der umliegenden 
Raume wegen angebracht. Diese sind auf den beiden Seiten des Hofes zwei 
kleinere Zimmer l und m, von denen das letztere nur sehr wenig Licht hat; dies 
scheinen sicher Lagerraume gewesen zu sein und ebenso auch die weiter gegen 
die StraBe zu liegenden, auf deip Plan nicht numerirten dunkeln Raume. 
Dagegen geben sich die Raume auf der andem Seite des Ganges, gegen den 
Abhang zu, durch die in ihnen erhaltenen Malereien als Wohnzimmer zu 
erkennen. Von ihnen kann der groBe Saal mit einem durch eine zwei- 
fliigelige Freitreppe o vermittelten Ausgang auf die etwas niedrigere Terrasse p } 
als Sommertriclinium gelten; auch 8 mochte ein Triclinium sein, wahrend t 
ein geraumiges Cubiculum ist. Etwas niedriger noch als die Terrasse p , um 
die von dieser aus zu genieBende Aussicht nicht zu beschranken, liegt der mit 
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Die Privatgebfiude. Die Wohnh&user. No. 27. Villa suburbana. 


369 


u bezeichnete Umgang fiber den Saulen, welche den Hof des untersten Stock- 
werks umgeben; man gelangte auf ihn fiber die je vier Stufen der Treppen t>. 

Endlich das Stockwerk (7, fiber das sich nur wenig Bestimmtes sagen lasst. 
Um bei einem Punkte anzuknfipfen, der das obere Geschoss berfihrt, sei zuerst 
die hier mit a bezeichnete und in ihrer ganzen Ausdehnung sichtbare Treppe 
(c in B) genannt, welche in das untere Stockwerk und durch dies hindurch in 
den Hofraum fiihrt. Rechts vom ersten Absatz dieser Treppe zweigt sich der 
Gang ab, welcher in die als Bad fur die Dienerschaft geltenden Raume y 
und sodann weiter fiihrt. Der bestimmte Zweck des hinter den Badezimmem 
gelegenen, auf den Hof geoffneten Zimmers d ist nicht bekannt. Durch das 
Apodyterium des Sclavenbades hindurch betritt man auf dem Gange (i ein 
geraumiges Zimmer e mit rohen Wanden, welches, wie der darfiber in B 
gelegene Saal n, als Triclinium fair die heiBe Jahreszeit gilt, in der man die 
Kfihlung der kellerartigen Luft dieses untersten Stockwerks suchen mochte. 
C und d waren ursprfinglich beide Wohnraume mit guten Malereien dritten 
Stils ; d ist dann spater zu Wirthschaftszwecken (aber nicht als Kfiche) benutzt 
worden. Der Gang fuhrt mit einigen Niveaudifferenzen, welche zum An- 
bringen von einigen Stufen nothigten, am Saale e und an einem Zimmer 17 , 
dessen Zweck nicht bekannt ist, vorfiber und neben C auf den Hof hinaus. 
Rechts an demselben finden wir einen groBen, fiberwolbten, schwach erleuch- 
teten Baum, welcher durch dfinne und nicht bis an die Decke reichende Mauem 
in eine Anzahl kleiner Raume 1 getheilt ist, welche von einem gemeinsamen 
Vorraum & aus zuganglich sind. Ob dies Sclavenwohnungen waren, ob Vor- 
rathsraume, ist wohl schwerlich zu entscheiden. Die von Mazois aufgestellte 
Meinung, es sei ein ergastulum mit Strafcellen, ist schon wegen der schwachen 
Beleuchtung wenig glaublich 151 ). Hinter diesem untersten Geschoss dehnt sich 
der geraumige Hof x aus, den an alien vier Seiten eine Saulenhalle X umgiebt, 
fiber der der Umgang u des Geschosses B liegt; die geraumige Area des Hofes 
x, in deren Mitte eine Piscina { u sich befindet, war ohne Zweifel zu Baum- 
pflanzungen und Blumenzucht benutzt. 

(No. 27.) Den Schluss unserer Betrachtungen pompejanischer Wohnhauser 
machen wir mit der vorstadtischen Villa, der sogenannten des M. Arrius Dio- 
medes, welche nicht allein zu den groBten, sondem auch zu den am besten 
erhaltenen WohnhfiusernPompejis gehort und seit ihrer Ausgrabung im Laufe 
der Jahre 1771—74 ganz besonders die Aufinerksamkeit auf sich gezogen hat. 
Sie mag uns zugleich als Muster ahnlicher Baulichkeiten in Pompeji, der leider 
wieder zugeschfitteten Villen, namentlich der sogenannten des Cicero dienen, 
von der nur mangelhafte Plane fiberliefert sind 152 ), so dass ein naheres Ein- 
gehn auf dieselben fur die Zwecke dieses Buches kaum hinreichendes Interesse 
bieten dfirfte. Diese Villen, namentlich diejenige, welche der Kfirze wegen als 
diejenige des Diomedes bezeichnet werden mag, obgleich der Name durch das 
gegeniiberliegende Grab des M. Arrius Diomedes keineswegs hinlanglich be- 
griindet wird, verhalten sich zu der von Vitruv VI, 8 gegebenen Vorschrift der 
Musteranlage fast grade so, wie die Wohnhauser zu dem vom alten Architekten 
fiir solche angegebenen Grundschema, fibereinstimmend im Vorhandensein 
und der Lage der meisten wesentlichen Theile, abweichend nach dem Bedfirf- 

Orerbeck, Pompeji. 4. Aofl. 24 
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niss des Raumes und dem Geschmack des Eigners. Es soli im Verlaufe der 
Darstellung auf die Ubereinstimmung mit der Regel hingewiesen werden und 

C9 darf daher von einer 
vorgangigen Darstellung 
dieser abgesehn werden, 
welche zu vielen Wieder- 
holungen fiihren miisste. 
Der Einzelbetrachtung 
des Planes ist nur die 
eine Bemerkung voran- 
zusenden, dass, da die 
Villa mit ihrem Ein- 
gange an der gegen die 
Stadt ansteigenden Gra- 
berstraBe liegt, dieselbe 
in derselben Art wie das 
eben vorher betrachtete 
Haus mehrstockig ist. 
Da aber diese Geschosse 
fast ganz terrassenfor- 
mig hinter, nicht unter 
einander liegen, so ist 
ein Plan geniigend er- 
schienen, in welchem die 
im Niveau der StraBe lie- 
genden Theile schwarz 
und mit Ziffem, die tie- 
fer liegenden hell ge- 
halten und mit kleinen 
Buchstaben bezeichnet 
sind 153 ). 

Der FuBweg der 
GraberstraBe ist etwa 4 
Meter zu beiden Seiten 

des Eingangs als eine kaum merklich ansteigende Rampe behandelt, vermoge 
deren man auf eine kleine Plattform vor dem Eingange gelangt. Dieser ist wie 
das ganze vordere Geschoss, welches die Wohnung umfasst, etwa 1,50 M. iiber 
das Niveau des FuBweges erhoben, so dass man iiber eine Treppe 1 von sieben 
Stufen zur Hausthiir emporzusteigen hat. Auf den Enden der Treppenwangen 
stehn noch die fragmentirten  als ein Corridor hinzieht, auf den 
die meisten Raume sich offnen. Gleich zu Anfang liegt an demselben in e ein 
Saal unter dem Tablinum, an den hinten ein Cabinet f angebaut ist. Man 
halt dies fur ein Badezimmer, ohne dass die bestimmenden Merkmale dafiir 
angegeben werden konnten. Am Ende des Saales macht der Gang eine Wen- 
dung im rechten Winkel und wird zur linken Hand von dem wirklichen Bade 
dieses Hauses begrenzt. In g namlich hat man das Apodyterium, in A das 
eigentliche Badezimmer und in % die Officin des Bades mit dem Feuerheerd 
erkannt; jetzt sind diese Raume nicht mehr sichtbar. Unter diesem liegt in 
dem Stockwerke C noch ein Bad, welches moglicherweise fiir die Dienerschaft 
bestimmt war. An der Ecke des Saales e stoBt der geneigte Gang A, von den 
Packkammem 2 herabkommend, mit dem Gange a zusammen, und unmittelbar 
im Winkel dieses Zusammentreffens liegt in k der kleine Hof, der, unbedeckt, 
die obere Terrasse unterbricht, und hier wahrscheinlich mit einem Gelander 
umgeben war. Er ist einzig der Erleuchtung des Ganges und der umliegenden 
Raume wegen angebracht. Diese sind auf den beiden Seiten des Hofes zwei 
kleinere Zimmer l und m, von denen das letztere nur sehr wenig Licht hat; dies 
scheinen sicher Lagerraume gewesen zu sein und ebenso auch die weiter gegen 
die StraBe zu liegenden, auf deip Plan nicht numerirten dunkeln Raume. 
Dagegen geben sich die Raume auf der andem Seite des Ganges, gegen den 
Abhang zu, durch die in ihnen erhaltenen Malereien als Wohnzimmer zu 
erkennen. Von ihnen kann der groBe Saal mit einem durch eine zwei- 
fliigelige Freitreppe o vermittelten Ausgang auf die etwas niedrigere Terrasse p } 
als Sommertriclinium gelten; auch 8 mochte ein Triclinium sein, wahrend t 
ein geraumiges Cubiculum ist. Etwas niedriger noch als die Terrasse p , um 
die von dieser aus zu genieBende Aussicht nicht zu beschranken, liegt der mit 
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u bezeichnete Umgang fiber den Saulen, welche den Hof des untersten Stock- 
werks umgeben; man gelangte auf ihn fiber die je vier Stufen der Treppen t>. 

Endlich das Stockwerk (7, fiber das sich nur wenig Bestimmtes sagen lasst. 
Um bei einem Punkte anzuknfipfen, der das obere Geschoss berfihrt, sei zuerst 
die hier mit a bezeichnete und in ihrer ganzen Ausdehnung sichtbare Treppe 
(c in B) genannt, welche in das untere Stockwerk und durch dies hindurch in 
den Hofraum fiihrt. Rechts vom ersten Absatz dieser Treppe zweigt sich der 
Gang ab, welcher in die als Bad fur die Dienerschaft geltenden Raume y 
und sodann weiter fiihrt. Der bestimmte Zweck des hinter den Badezimmem 
gelegenen, auf den Hof geoffneten Zimmers d ist nicht bekannt. Durch das 
Apodyterium des Sclavenbades hindurch betritt man auf dem Gange (i ein 
geraumiges Zimmer e mit rohen Wanden, welches, wie der darfiber in B 
gelegene Saal n, als Triclinium fair die heiBe Jahreszeit gilt, in der man die 
Kfihlung der kellerartigen Luft dieses untersten Stockwerks suchen mochte. 
C und d waren ursprfinglich beide Wohnraume mit guten Malereien dritten 
Stils ; d ist dann spater zu Wirthschaftszwecken (aber nicht als Kfiche) benutzt 
worden. Der Gang fuhrt mit einigen Niveaudifferenzen, welche zum An- 
bringen von einigen Stufen nothigten, am Saale e und an einem Zimmer 17 , 
dessen Zweck nicht bekannt ist, vorfiber und neben C auf den Hof hinaus. 
Rechts an demselben finden wir einen groBen, fiberwolbten, schwach erleuch- 
teten Baum, welcher durch dfinne und nicht bis an die Decke reichende Mauem 
in eine Anzahl kleiner Raume 1 getheilt ist, welche von einem gemeinsamen 
Vorraum & aus zuganglich sind. Ob dies Sclavenwohnungen waren, ob Vor- 
rathsraume, ist wohl schwerlich zu entscheiden. Die von Mazois aufgestellte 
Meinung, es sei ein ergastulum mit Strafcellen, ist schon wegen der schwachen 
Beleuchtung wenig glaublich 151 ). Hinter diesem untersten Geschoss dehnt sich 
der geraumige Hof x aus, den an alien vier Seiten eine Saulenhalle X umgiebt, 
fiber der der Umgang u des Geschosses B liegt; die geraumige Area des Hofes 
x, in deren Mitte eine Piscina { u sich befindet, war ohne Zweifel zu Baum- 
pflanzungen und Blumenzucht benutzt. 

(No. 27.) Den Schluss unserer Betrachtungen pompejanischer Wohnhauser 
machen wir mit der vorstadtischen Villa, der sogenannten des M. Arrius Dio- 
medes, welche nicht allein zu den groBten, sondem auch zu den am besten 
erhaltenen WohnhfiusernPompejis gehort und seit ihrer Ausgrabung im Laufe 
der Jahre 1771—74 ganz besonders die Aufinerksamkeit auf sich gezogen hat. 
Sie mag uns zugleich als Muster ahnlicher Baulichkeiten in Pompeji, der leider 
wieder zugeschfitteten Villen, namentlich der sogenannten des Cicero dienen, 
von der nur mangelhafte Plane fiberliefert sind 152 ), so dass ein naheres Ein- 
gehn auf dieselben fur die Zwecke dieses Buches kaum hinreichendes Interesse 
bieten dfirfte. Diese Villen, namentlich diejenige, welche der Kfirze wegen als 
diejenige des Diomedes bezeichnet werden mag, obgleich der Name durch das 
gegeniiberliegende Grab des M. Arrius Diomedes keineswegs hinlanglich be- 
griindet wird, verhalten sich zu der von Vitruv VI, 8 gegebenen Vorschrift der 
Musteranlage fast grade so, wie die Wohnhauser zu dem vom alten Architekten 
fiir solche angegebenen Grundschema, fibereinstimmend im Vorhandensein 
und der Lage der meisten wesentlichen Theile, abweichend nach dem Bedfirf- 

Orerbeck, Pompeji. 4. Aofl. 24 
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niss des Raumes und dem Geschmack des Eigners. Es soli im Verlaufe der 
Darstellung auf die Ubereinstimmung mit der Regel hingewiesen werden und 

C9 darf daher von einer 
vorgangigen Darstellung 
dieser abgesehn werden, 
welche zu vielen Wieder- 
holungen fiihren miisste. 
Der Einzelbetrachtung 
des Planes ist nur die 
eine Bemerkung voran- 
zusenden, dass, da die 
Villa mit ihrem Ein- 
gange an der gegen die 
Stadt ansteigenden Gra- 
berstraBe liegt, dieselbe 
in derselben Art wie das 
eben vorher betrachtete 
Haus mehrstockig ist. 
Da aber diese Geschosse 
fast ganz terrassenfor- 
mig hinter, nicht unter 
einander liegen, so ist 
ein Plan geniigend er- 
schienen, in welchem die 
im Niveau der StraBe lie- 
genden Theile schwarz 
und mit Ziffem, die tie- 
fer liegenden hell ge- 
halten und mit kleinen 
Buchstaben bezeichnet 
sind 153 ). 

Der FuBweg der 
GraberstraBe ist etwa 4 
Meter zu beiden Seiten 

des Eingangs als eine kaum merklich ansteigende Rampe behandelt, vermoge 
deren man auf eine kleine Plattform vor dem Eingange gelangt. Dieser ist wie 
das ganze vordere Geschoss, welches die Wohnung umfasst, etwa 1,50 M. iiber 
das Niveau des FuBweges erhoben, so dass man iiber eine Treppe 1 von sieben 
Stufen zur Hausthiir emporzusteigen hat. Auf den Enden der Treppenwangen 
stehn noch die fragmentirten Schafte zweier Backsteinsaulen, welche eine 
verschwundene Bedachung der Treppe stiitzten. Nach Durchschreitung der 
Hausthiir und eines kleinen dreieckigen Vestibulums 2, welches auch hier die 
diesmal ganz besonders starke Schiefwinkligkeit gegen die StraBe ausgleicht, 
stehn wir unmittelbar im Peristyl 3. Dies entspricht Vitruvs Angabe, dass in 
Landhausern und derartigen suburbanen Villen das Peristyl anstatt des Atriums 
unmittelbar auf den Eingang folgend angelegt werde. In der Mitte des Saulen- 



Fig. 181. Plan der Villa suburbana. 
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umgang8 finden wir ein kleines Viridarium mit Regenrinne, aus der das 
Wasser in eine darunter befindliche Cisteme zusammenfloss. Aus dieser 
wurde es dutch zwei roth gefarbte Puteale aus Travertin a geschopft. Roth 
gemalt ist auch das untere nicht cannelirte Drittheil der vierzehn die Porticus 
bildenden dorischen Saulen von Ziegeln mit Stuccobekleidung, deren obere 
zweiDrittheile weiB und mit nur durch eingeritzte Linien angedeuteten Canne- 
luren versehn sind, und deren Capitell, welches im artistischen Theile noch 
einmal zu erwahnen sein wird, dasjenige Ornament plastisch ausgefiihrt zeigte 
(denn erhalten ist es nirgends), welches bei den meisten Saulen nur gemalt 
war und verschwunden ist. Ein oberer Umgang war nicht vorhanden; die 
einfache Malerei der Wande zeigt den Stil der letzten Periode. Der ganze 
Peristylhof macht in seiner einfachen Eleganz einen sehr heitem und freund- 
lichen Eindruck. 

Yon den um das Peristyl gelegenen Raumen sind die meisten leicht und 
mit wenigen Worten bezeichnet. Beginnt man rechts am Eingang, so findet 
man in einem durch oben erwahnte Umstande wiederum dreieckigen Raum 4 
die Treppe zu den rechts tiefer gelegenen Theilen des Hauses, in denen sich 
die Wirthschaftsraumlichkeiten befinden, und zu einem Gange a a a, der in 
den Hof und Garten fiihrt. Sodann folgt ein durch modeme Einbauten un- 
kenntlich gewordenes Cubiculum 5, aus welchem man nach links in ein groBeres 
Zimmer unbekannter Bestimmung, mit weiBen Wanden, gelangte. An der 
Hinterseite des Peristyls liegt rechts der offene alaartige Vorplatz 6 a des engen 
Durchganges 6, durch welchen man auf die unten zu besprechende Gallerie 
kommt, und an welchem rechts ein Cubiculum, links das kleine Zimmer 7 
liegt, welches sich mit einem groBen Fenster auf die Gallerie offnet; weiter 
folgt ein nach beiden Seiten offenes Tablinum 8, aus dem man ebenfalls die 
Gallerie betritt. Entweder aus diesem Tablinum oder aus dem Zimmer 25 
stammen die bei Helbig unter No. 546 6 (Satyr und Bakchantin), 1222 b oder 
1223 (Ariadne) und 1351 (Narkissos) verzeichneten, zum Theil zerstorten, 
zum Theil im Museum in Neapel befindlichen Bilder. Neben dem Tablinum 
liegen zwei wiederum auf diese Gallerie geoffnete Zimmer 9 und 10, deren 
letzteres als Exedra gelten kann; in 9 ist die Wanddecoration zweiten Stils, 
eine Porticus darstellend, erhalten. Hinter 9 und 10 die vom Peristyl zu oberen 
Raumen fuhrende Treppe 11, unter deren oberem Theil ein vom Peristyl aus zu- 
ganglicher Wandschrank angebracht war. Weiter neben 10, und mit ihm durch 
eine Thiir verbunden, das auf die Gallerie geofihete Triclinium 12. An der 
linken Peristylseite finden wir zwei Cubicula 5, in deren vorderem eine nicht 
uninteressante Decoration zweiten Stils jetzt nur sehr wenig erhalten ist: 
dieselbe (abgeb. Mau, Wandmalerei Taf. YII oben) stellt einen Ausblick auf 
das Meer mit von Meerthieren getragenen Nereiden dar. Zwischen diesen aber 
betritt man das interessanteste und schonste Schlafzimmer Pompejis 14 durch 
ein Procoeton 13, aus welchem die zwei bei Helbig No. 196 (Wagen des 
Apollon) und 247 (Wagen der Artemis) verzeichneten Gemalde stammen und 
neben dem ein Alkoven $ fur den cubicularis , den Kammerdiener, angebracht 
ist. Dieses Schlafzimmer ist halbrund mit gradlinig verlangerten Schenkeln; 
sein runder Abschluss ist von drei groBen Fenstem durchbrochen, welche Luft 
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unci Sonne eindringen lieBen, jedoch bei zu groBer Hitze sowie bei Nacht mit 
Laden ganz verschlossen werden konnten, in welchem Falle ein iiber dem 
mittelsten derselben angebrachtes viereckiges Fensterchen das nothige Dam- 
merlicht eindringen lieB. Unter den Fenstem dieses Schlafzimmers lag, jetzt 
wiederum vollkommen verschiittet, ein Garten im Niveau der StraBe, auf 
welchen der Gang [posticum) 15 hinausfuhrt. Im Hintergrunde des Schlaf¬ 
zimmers sieht man in y den Bettalkoven, der mit einem Vorhang verschlossen 
war, dessen Einge man noch gefunden hat, und in d ein Mauerwerk mit einer 
Vertiefung, das wohl als Waschtisch gedient hat. Salb- und OlgefaBe hat man 
ebenfalls in diesem Gemach gefunden. Neben dem Ausgang in den Seiten- 
garten 15 liegt ein von diesem Gange aus betretbares, ganz schmuckloses 
Zimmer 16, in welchem man die Reste mehrer Wandschranke fand, und das 
darum als Garderobezimmer gilt, eine Bestimmung, die nicht recht einleuch- 
tend ist. 

Die Raume an der Vorderseite des Peristyls, zunachst der StraBe, 
enthalten ein vollstandiges Bad und auBerdem die Kiiche nebst einer Vor- 
rathskammer. Aus dem Peristyl gelangt man zuerst auf einen dreieckigen 
Hofraum 17; an zwei Seiten desselben bildete ein von sieben schlanken acht- 
eckigen Pfeilem getragenes Dach eine schattige Ambulatio, an deren einem 
Ende bei e ein kleiner gemauerter Heerd steht, wahrscheinlich zur Bereitung 
warmer Getranke, welche die Romer nach dem kalten Bade zu genieBen 
liebten. Ein Kessel und mehre Topfe wurden hier gefunden. An der dritten 
Seite des dreieckigen Hofes, gegeniiber demEingange, ist angelehnt an die 
Mauer gegen die StraBe das Bassin fur das kalte Bad, die Piscina £ von 
2,17X2,85 M. GroBe und 1,10 M. Tiefe, mit hartestem Stucco ausgekleidet 
und durch drei in der einen Ecke angebrachte Stufen zu betreten. Die Rander 
sind mit Marmorplatten belegt und die Wande um 0,65 M. iiber den Boden 
erhoht. Auf ihren Enden stehn zwei Saulen aus Backsteinen, welche ein Dach 
trugen, dessen Spuren auch noch in der Wand erkennbar sind, und welches 
die Badenden gegen die Strahlen der Sonne schiitzte, ohne den Zutritt der 
freien Luft zu behindem. Die Hinterwand war auf blauem Grunde mit 
Fischen, Muscheln und sonstigen Meerthieren bemalt, wahrend zunachst 
auBerhalb der Badenische jederseits Baume und Gebiische auf die gelbe Wand 
gemalt waren. Diese Decoration ist jetzt fast vollig verschwunden, hat aber 
von Mazois, der sie Band II, Taf. 52 Fig. 1 mittheilt, noch gezeichnet werden 
konnen. Der Boden des Hofes und Umgangs war mit weiB und schwarzem 
Mosaik belegt. Das Wasser wurde von der StraBe her durch ein, wahrschein¬ 
lich mit der groBen Leitung der Stadt in Verbindung stehendes Bleirohr ein- 
gefuhrt und nach dem Gebrauch auf die StraBe wieder abgeleitet. An diesen 
Hofraum grenzen zunachst die beiden Zimmer 18 und 19, von denen 18, nur 
durch eine schmale Thiir vom Hofe aus erleuchtet und ohne andere Zu- 
gange, mit weiBen Wanden, an welchen Brettgestelle angebracht waren, als 
eine Yorrathskammer zu betrachten ist. Dagegen gehort 19 zum Bade als 
Vorraum oder Apodyterium, entsprechend dem Raume 20 der Casa del Labe - 
rinto. Aus ihm gelangt man in das Tepidarium 20. Diesem wurde die warme 
Luft von dem angrenzenden Caldarium aus durch eine runde, 0,22 M. weite 
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und mit Stucco bekleidete, wahrscheinlich verschlieBbar gewesene Offnung 
zugefuhrt. Es hat ein Fenster nach dem Garten, welches mit vier 0,27 M. im 
Quadrat groBen dicken Scheiben in holzemen Rahmen, den ersten in Pompeji 
gefundenen, geschlossen war; durch ihre Auffindung wurde die Frage iiber 
den Gebrauch der Fensterscheiben bei den Alten zuerst endgiltig gelost. Neben 
diesem Tepidarium liegt das Caldarium 21, welches fast in alien Stucken mit 
den Caldarien der Thermen, auf deren genauere Beschreibung verwiesen werden 
muss, iibereinstimmt. Wir finden hier den Alyeus, die Wanne fur das heiBe 
Wasser, in tj 7 und die halbrund herausgebaute, mit einer Halbkuppel in 
Muschelform gedeckte, mit einem schmalen Stuccofriese geschmiickte Nische 
fiir das Labrum in #, wahrend der Boden durch eine suspensura unterhohlt ist, 
um die heiBe Luft durchstreichen zu lassen, zu welchem Ende auch die Mauem 
mit jenem ein paar Zoll Baum lassenden Platteniiberzug bekleidet sind, von 
dem bei der Beschreibung der Thermen gesprochen ist. An die schmale Seite 
dieses Caldariums lehnt sich die zugleich als Heizraum fiir das Bad dienende 
Kiiche 22. An der Wand des Caldariums ist in x das Hypocaustum fiir die 
heiBe Luft; iiber demselben stand der Kessel fiir heiBes Wasser, zu welchem 
man iiber drei Stufen hinaufstieg. An der zweiten Wand ist der Kochheerd p 
angebracht, und an dem einen Ende desselben, in der Ecke, ein kleiner Back- 
ofen A; gegeniiber an der StraBenwand stand auf zwei gemauerten FiiBen ein 
Tisch v . Neben dem Heerd ist in £ der Treppenraum, in dem heutzutage die 
holzeme Treppe natiirlich fehlt. In der Ecke neben x war der Abtritt. Den 
Schluss der Raumlichkeiten dieses kleinen Bades bildet ein Zimmer 23 ohne 
jeden Zugang, welches den Hauptwasserbehalter enthielt. 

Kehrt man in das Peristyl zuriick und durchschreitet das Tablinum oder 
die Fauces, so steht man auf der groBen Gallerie 26 oder dem breiten Gange, 
auf welchen, wie oben erwahnt, auBer Fauces und Tablinum die Zimmer 7, 9, 
10 ihren Ausgang haben. Geraumig, reichlich erleuchtet und doch durchaus 
schattig, bildet dieser Gang eine der anmuthigsten Raumlichkeiten der Hauser 
in Pompeji; man konnte sich in ihm trefflich ergehn und vielleicht wurde 
er auch als Sphaeristerium oder zu ahnlichen Zwecken verwendet. An 
ihm liegen zu beiden Seiten kleine Gemacher 25 und 26 mit einer kost- 
lichen Aussicht iiber den Garten und auf Meer und Gebirg, und nach dem 
Garten zu hinter dem Tablinum, nur fireilich nicht in seiner Axe, ein groBes 
Triclinium oder ein Oecus 27 mit zwei Thiiren auf den Gang und nach hinten 
einem gewaltigen, bis auf den Boden herabgefuhrten Fenster, das augen- 
scheinlich wieder nur der herrlichen, den ganzen Golf von Castellammare bis 
Torre dell’ Annunziata nebst Capri, Ischia und Procida umfassenden Aussicht 
zu Liebe hier so groB gemacht ist. Zu beiden Seiten dieses Oecus liegen zwei 
weite unbedeckte Terrassen 28, an welche sich der Umgang iiber der Porticus 
des tiefer gelegenen Gartens e,f y ff, h anschloss. Endlich sind noch zwei kleine 
Cabinette 29 und 30 zu erwahnen, welche hinter dem linken Fliigelzimmer der 
Gallerie an einer Treppe b in das untere Geschoss liegen; beides sind wohl 
Cubicula, und zwar war das sehr einfache Zimmer 29, mit weiBen Wanden 
und einer Nische fiir eine Lampe, wohl fiir einen Sclaven bestimmt; die Wande 
von 30 sind einfach gemalt. Soweit die Wohnraumlichkeiten des Geschosses im 
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Niveau der GraberstraBe ; iiber denselben befand sicli ein fast ganz zerstortes 
Stockwerk, von dem natiirlich Naheres nicht angegeben werden kann. Die 
Decorationen der besprochenen Gemacher, deren sich eine Reihe bei Roux, 
Hercul. et Pomp. Bd. I, Taf. 63—90 findet, sind elegant, ohne dass jedoch 
irgendwo auBer an den bereits bezeichneten Stellen namhafte Geraalde oder 
auszuzeichnende Mosaiken hervortreten. 

Seitwarts vom Hauptgebaude und vermoge der schon mehrfach erwahnten 
Steigung der GraberstraBe gegen die Stadt etwas tiefer liegt eine im Plane 
dunkel schraffirte Gruppe von Raumlichkeiten mit eigenem Eingange 31 
von der StraBe, in welchen man die Wirthschafts- und Haushaltungsabtheilung 
erkennt, was durch die Auffindung reichlicher Acker- und Kiichengerath- 
schaften in derselben bestatigt wird. Sie ist vom Wohnhaus durcb einen 
schmalen, fast ganz durchgefiihrten Gang 32 abgeschieden, wahrscheinlich um 
einer Vitruvschen Vorschrift gemaB die Feuersgefahr, welche Backerei und 
Kuche mit sich bringen, zu verringem. Diese ganze Abtheilung wurde schon 
bei der Ausgrabung so arg zerstort vorgefunden, dass es unmoglich ist, die 
Bestimmung der einzelnen Gemacher nachzuweisen. Nur so viel ist aus den 
stehengebliebenen Mauem auch heute noch zu erkennen, dass ein atriumartiger 
Hof 33 die Mitte einnimmt, an den sich die Kuche, die Backerei, die Wasch- 
zimmer anlehnen und der an der einen Seite durch eine fiinfsaulige Porticus 34 
begrenzt wird. Die Auffindung von Flaschen, Glasem, Kiichengeschirren, einer 
Amphora mit Getreide, einigen Spaten, einer Harke u. dgl. mehr bezeugt im 
Allgemeinen die Bestimmung dieser Abtheilung, in der auch noch das Skelett 
eines Mannes neben dem einer Ziege gefunden wurde, die eine Glocke am 
Halse trug. 

Was endlich das untere Geschoss im Niveau des Hofes und Gartens an- 
langt, das auf dem Plane heller schraffirt ist, so ist schon auf die beiden 
Zugange zu demselben aus demHause, namlich den geneigten Gang aaa und 
die Treppe b hingewiesen worden, welche letztere fur die Herrschaft bestimmt 
gewesen zu sein scheint, wie ihre Lage im Innem des Hauses anzeigt. An 
dem geneigten und durch kleine Fenster erleuchteten Gange liegt eine Folge 
ebenfalls durch kleine Fenster von dem Gange her freilich nothdiirftig erleuch- 
teter Kammern c, welche nur als Vorrathsraume gedient haben konnen. Die 
Hauptgemacher des untem Geschosses liegen an der Hinterfront des Hauses 
unter dem Oecus und den Terrassen, welche diesen flankiren. Ein breiter 
Gang ddd bildet zu ihnen insgesammt den Zutritt. Dieser Gang ist vom 
Hofraum nur durch eine Reihe von Pfeilem getrennt, welche durch horizon- 
tale Wolbungen verbunden sind, und in gleicher Weise ist derselbe als eine 
Pfeilerporticus um die iibrigen drei Seiten e—f, f — g , g — h des 33 Meter ins 
Geviert groBen Gartens, vier Stufen iiber dessen Niveau, herumgefiihrt; er 
war augenscheinlich mit einem obem Umgange versehn. Diese Porticus ist auf 
der einen Seite, links vom Beschauer der S.371 vorgehefteten Ansicht, bis auf 
die Fundamente zerstort, rechts dagegen im untem Geschoss vollig, im obem 
so weit erhalten, dass das Vorhandensein desselben sicher festgestellt werden 
kann. Die Bestimmung der elegant aber doch ziemlich einfach decorirten 
Zimmer * unter den Terrassen und dem Oecus ist nicht mehr nachzuweisen; man 
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kann die groBeren als Sommertriclinien, die kleineren als Cubicula bezeichnen; 
jedenfalls dienten sie als angenehmer und kiihler Aufenthalt in der heiBen 
Jahreszeit. Aus k stammen die bei Helbig unter No. 533. 534 (schwebende 
Gruppen), 875 (Melpomene), 263 (Pallas und Urania) und 1463 (Alter und 
Madchen) verzeichneten Gemalde. Zwei Cabinette l m am Ende des Ganges 
e — h und in der Flucht der Portiken e — f und g — h sind merkwiirdig wegen 
der bier erhaltenen flachen Decken; die von l ist glatt mit griinen und rothen 
Stemen auf weiBem Grunde, die von m war mit wenig erhaltenen Stuck- 
cassetten verziert. Zwischen a und i befindet sich ein kleiner Brunnen, d. h. 
eine durch eine Briistung von dem Gange d getrennte Nische, aus deren Riick- 
wand ein Wasserleitungsrohr hervorkommt. Zwei andere Cabinette zu beiden 
Seiten der Porticus f — g , mit n und o bezeichnet, sind dagegen sehr einfach 
verziert, und eines derselben scheint ein Lararium gewesen zu sein. Neben 
dem Triclinium k fuhrt ein Gang p zu einer Treppe y, die in den Keller fiihrt, 
in welchen man auch von den oben besprochenen Wirthschaftsraumen aus 
durch den Gang 32, welcher wieder mit dem Gange a durch eine Thiir ver- 
bunden ist, gelangen kann. Der Keller ist gewolbt und durch kleine Ober- 
lichtfenster aus dem Hofe erleuchtet und erstreckt sich unter der ganzen 
Ausdehnung der drei Arme e — f,f — g , g — h der Porticus, deren Boden des- 
halb, wie schon erwahnt, um vier Stufen iiber das Niveau des Gartens und 
der vierten Seite h — e erhoben ist, um den Kellem die nothige Hohe und das 
nothige Licht zu verschaffen. Zahlreiche Amphoren, die man hier an die 
Wande angelehnt fand, zeigen, dass dieser Keller als Weinkeller diente. In 
ihm fand man die friiher (S. 22) erwahnten achtzehn Gerippe der hierher 
gefliichteten Familie des Eigners. 

In der Mitte des Gartens, dessen Baume man, wie der Ausgrabungs- 
bericht vom 17. August 1771 angiebt, verkohlt, jedoch so auffand, dass man 
die Anordnung ihrer Pflanzung erkennen konnte. befindet sich eine gerau- 
mige Piscina r, mit einem Springbrunnen in der Mitte, deren Bassin ahnlich 
wie dasjenige in der Casa di Meleagro in Nischenform behandelt erscheint. 
Hinter der Piscina liegt zwei Stufen iiber den Boden erhoben eine Saulenhalle 
8 von sechs Saulen, deren Bestimmung nur die eines Gartenhauses, eines 
Sommertricliniums oder eines Oecus gewesen sein kann. In ihrer Axe fuhrt 
in t die Hinterthur aus der Porticus in die Felder: in ihrer Nahe fand man 
die Skelette vielleicht des Herm und eines Sclaven. Das erstere hatte einen 
Goldring am Finger, einen groBen Schliissel in der Hand und neben ihm 
lagen 10 goldene und 88 silbeme Miinzen. Hinter der Porticus links fiihrt 
ein Gang u zu einer breiten Treppe i?, iiber die man in den Garten im Niveau 
der StraBe gelangte. Auf der andem Seite, neben der Porticus g h ) finden wir 
noch einen schmalen Gang, der grades Weges in der Wirthschaftsabtheilung 
des Hauses ausgeht. 

Die in diesem Hause aufgefundenen Gegenstande, deren einige schon 
erwahnt wurden, sind unzahlbar; Geld, Schmuck, Gerath aller Art, darunter 
als die werthvollsten Stiicke ein leider in viele Fragmente zerbrochenes Glas- 
gefaB mit Reliefen und ein ebenso zerstorter silbemer Becher, mehre Mobi- 
lientheile und sonstiger Hausrath, unter dem ein Bronzecandelaber, auf den 
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zuriickzukommen ist, sicli auszeichnet, und Anderes mehr, welches aufzuzah- 
len ermiiden wiirde. Skelette wurden in den verschiedenen Raumen dieser 
Villa 34 Stuck gefunden (vgl. Anmerkung 9). 


Zweiter Abschnitt. 

i 

Laden, geachaftliche und gewerbliche Wohnungen. 

Nachdem wir eine ausgewahlte Zahl von kleinen, mittleren und groBen 
Wohnungen Pompejis durchwandert und den Luxus und Aufwand in vielen 
derselben kennen gelemt, sowie auch eine Reihe von Spuren und Zeugnissen 
iiber die Art des Lebens, welches sich in diesen Hausem bewiegte, aufgefun- 
den haben, muss uns die Frage besonders interessiren, wo von denn diese 
Alten lebten, womit sie die Bequemlichkeit und den Aufwand ihrer Wohnun- 
gen bestritten. Es ist nun freilich unzweifelhaft, dass manche Einwohner von 
Pompeji als Rentner ohne Geschaft lebten, dass reiche Romer sich in die 
anmuthige Stadt Campaniens zuriickzogen, dass mancher Burger von Pompeji 
seine Einnahmen aus dem Ertrag landlicher Giiter in der Umgegend der Stadt 
haben mochte; fanden wir doch manche Hauser, namentlich diejenigen in 
der StraBe des Mercur, welche ohne Laden oder Geschaftsraume waren. Auf 
der andem Seite aber wissen wir, dass Pompeji einen schwunghaften Handel 
selbst bis nach Aegypten betrieb ; auch ist uns die Hauptstrafie vom Herculaner 
Thor bereits friih im Charakter einer Verkehrs- und KaufmannsstraBe mit 
groBen Magazinen und anderen bezeichnenden Raumlichkeiten erschienen; 
femer haben wir die groBe Zahl von Laden an den Hausem, und von Hausem, 
die mit Laden in Verbindung standen, nicht ubersehn und haben bemerkt, 
dass mancher wohlhabende Pompejaner es nicht unter seiner Wiirde hielt, die 
Producte seiner Felder und Weinberge, wohl auch die seines Handels, und 
warum nicht die seines Gewerkes in einem mit seinem Hause verbundenen 
Laden durch einen Sclaven im Einzelnen verkaufen zu lassen, wahrend die 
ungleich zahlreicheren, von den Hausern unabhangigen imd mit ein paar 
Zimmem vermietheten Laden uns von groBer Regsamkeit in Handel und 
Wandel, Kauf und Verkauf, namentlich Kleinhandel und Gewerbebetrieb 
deutlich redende Zeugnisse waren. 

Das Vorhandensein dieser allgemeinen Zeugnisse legt die Frage nahe, ob 
sich denn etwas Naheres iiber die Arten und Mittel des Erwerbes, nament¬ 
lich des kleinem Verkehrs, in Pompeji nachweisen lasse? Diese Frage lasst 
sich mit Ja beantworten, und es sollen auf den folgenden Seiten die Laden im 
Allgemeinen und die bedeutendsten und am besten verbiirgten Geschaftsraume 
und Erwerbsanstalten der Stadt behandelt werden, wahrend es fur einen 
spatem Abschnitt vorbehalten bleibt, die sonstigen Zeugnisse des Verkehrs 
und Erwerbs mit den iibrigen Spuren des biirgerlichen Lebens in ein Ge- 
sammtbild zu vereinigen. 

liber die Einrichtung der Laden ist im Allgemeinen schon bei der Be- 
sprechung der Hauser gehandelt und es ist gezeigt worden, dass sie entweder 
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aus dem einzigen Ladenlocal oder aufierdem aus einera oder ein paar Zimmer- 
chen hinter diesem bestehn, zu denen vielfach noch Schlafzimmer im obem 
Stockwerk sicb gesellten, wie aus den 
Treppen in den Laden ersichtlich ist. 

Um noch ein paar Bemerkungen im Ein- 
zelnen beizufiigen, knxipfen wir an einen 
kleinen Laden mit zwei hinteren Zim- 
mem an, dessen Plan in der neben- 
stehenden Figur 1S2 mitgetheilt ist. Es 
ist dies der Laden eines Garkochs und 
Handlers mit Leckerbissen, kann aber 
in den meisten Dingen als Norm dienen. 

Wie unsere Kleinhandler nach so breiten 
und glanzenden Schaufenstem wie mog- 
lich streben, so sorgten auch die pompe- 
janer Kramer und Kaufleute dafur, ihre 
Waaren moglichst offen auszulegen und 
den Voriibergehender bemerkbar zu 
machen. Deshalb sind die Laden nach der StraBenfront, bei Eckhausern 
nach beiden StraBenfronten, fast ganz offen, jedoch haufig im untem Theil 
durch einen gemauerten Ladentisch, welcher gewohnlich, wie auf dem Plane 
Fig. 182 bei 3, im rechten Winkel gebrochen i£t, bis auf einen Eingang von 
gewohnlicher Breite gesperrt. Die gemauerten und mit bemaltem Stucco oder 
mit Marmorscherben be- 
kleideten Ladentische 
sind in der Regel mit 
einer Stein- oder Mar- 
morplatte oder mit Stein- 
mosaik bedeckt. und hau¬ 
fig sind, wie in dem hier 
ausgehobenen Beispiel, 

ThongefaBe zur Aufbe- 
wahrung fliissiger und 
auch wohl trockenerWaa- 
ren, die man mit einer 
Schopfkelle herausnahm, 
in den Ladentisch einge- 
lassen. An den Wanden 
hinter dem Ladentisch 
sind haufig in Treppen- 
form gemauerte Yorrich- 
tungen zum Aufstellen 

von GefaBen angebracht. Pig t iS3. Restaurirte Ansicbt eines Ladens. 

AmEnde des Ladentisches 

ist haufig, und so auch in der hier zu schildernden Garkiiche, eine einfache Vor- 
richtung (s. den Plan Fig. 182) angebracht, um ein GefaB durch ein darunter 


Fig. 182. Flan eines Ladens. 
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gestelltes Kohlenbecken warm zu halten. In vielen Thermopolien hat man auf 
der Platte des Ladentisches dieJSpuren der dort geschenkten Getranke gefunden 
und zwar in aufgetrockneten Ringen, welche denFiiBen derTrinkgeschirre ent- 
sprechen. In den meisten dieser Getranke warHonig. Gegeniiber demLaden- 
tisch oder sonst irgendwo zur Seite, auch in einem der Hinterzimmer, pflegt die 
Treppe 4 angebracht zu sein, an der voriiber ein Eingang in die Ladenzimmer 
5 fiihrt, iiber die Nalieres im Allgemeinen nicht zu sagen ist. Auch die oben- 
stehende hiibsche Restauration unseres Ladens bedarf keiner Erklarung; nur 
darauf sei noch ein Mai aufmerksam gemacht, dass diese weit offenen Laden mit 
ihren bunten Fasadenpfeilern, ihren mancherlei Waaren und ihrem tiefschattigen 
Innem den Hauptschmuck der kahlen Hauser und StraBenfronten abgegeben 
haben, was angesichts der Abbildung (Fig. 183) einleuchten wird. — Uber 
die Art des Verschlusses der Laden haben erst die neueren Ausgrabungen 
vollstandige Aufklarung gebracht. Die Schwellen namlich vor der ganzen 



Fig. 184. Plan eines Ladeneingangs. 


Breite der Offnung sind so gestaltet, wie es vorstehende Fig. 184 zeigt. In die 
Schwelle ist auf 3 / 4 — 4 /o ihrer Breite an der einen Seite eine schmale Rille 
eingehauen (A), wahrend man in dem iibrigbleibenden Viertel oder Fiinftel die 
Vorrichtung eines gewohnlichen Thiirverschlusses (a) findet. Nun zeigen 
mehre wahrend des letzten Jahrzehnts ausgegrabene und in Gyps ausgegossene 
Ladenyerschlusse, deren einen Fig. 185 darstellt, dass in jene Rille schmale 



Fig. 185. Plan und Ansicht eines Ladenverschlusses. 


Bretter, mit ihren Enden iiber einander greifend (Fig. 185 b) seitwarts hinein- 
geschoben wurden, in deren letztes das Schloss der sich in regelmaBigen 
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Angeln drehenden Thiir (Fig. 185 a) eingriff, und so dem ganzen Verschluss 
Halt und Festigkeit gewahrte. Dass die Obersohwelle mit einer eben solchen 
Rille versehn war, wie die Unterschwelle, versteht sich eigentlich von selbst, 
wird aber auBerdem durch ein vollkommen erhaltenes Beispiel, nicht in Pom- 
• peji, sondem in Pom am Traiansforum bewiesen 154 ). — Demnachst ist auf die 
Pfeiler rechts und links neben den Thiiren und Verschliissen der Laden zu 
achten. Es wurden namlich diese Pfeiler dazu benutzt, um die Aushange- 
schilder und Ladenzeichen aus Thon einzulassen oder haufiger noch anzumalen. 
Diese angemalten oder plastischen Ladenzeichen bieten uns denn auch die 
Moglichkeit, die urpriingliche Bestimmung des einen und des andem Ladens 
in Pompeji nachzuweisen. Ein Milchhandler z. B. in einem Laden der 
kleineren Thermen hat eine Ziege an seinem Ladenpfeiler in Terracottarelief 
angebracht, ein Backer die Reliefdarstellung einer von 
einem Maulthier getriebenen Miihle (s. Fig. 186) von 
der unten zu erklarenden Art; an dem Ladenpfeiler eines 
Weinhandlers fand man ebenfalls in Steinrelief zwei 
Manner, die eine Weinamphora an einem Stock auf den 
Schultem tragen 165 ), wahrend ein anderer, ungleich ge- 
schmackvoller als die meisten iibrigen Kleinhandler, 
einen recht leidlichen Bakchos, der eine Traube aus- 
driickt (Hlbg. No. 25, jetzt zerstort), auf seinen Laden¬ 
pfeiler hatte malen lassen. Andere Zeichnungen auf den 
Pfeilem sind ihrer Bedeutung nach nicht sicher, und so 
auch die Bedeutung der mehrfach an Schenken vorkommenden Schach- 
oder Damenbretter; da aber die Alten das Brettspiel kannten, so mag 
durch diese Aushangeschilder angezeigt worden sein, dass man in diesen 
Localen auch sein Spielchen machen konnte. Ein einzeln vorkommendes 
Schild eines Ladens an den kleineren Thermen neben dem des Milchhandlers, 
welches einen Gladiatorenkampf darstellt, dem Laden den Namen der 
Gladiatorenschule verschafft hat und an die Verse des Horaz Sat. II, 7, 71 ff. 
erinnert, erklart sich vielleicht aus der Vergleichung der Sitte in modernen 
Matrosen- und Handwerkerkneipen, auf deren Schildem auch oft die Gaste 
gar anmuthig abconterfeit zu sehn sind. Der Laden ware danach besonders 
von Gladiatoren besucht worden. Unter dem Bildchen steht in vorziiglicher 
und dem Stande der Gaste angemessener Orthographic, namlich ABEAT 
VENERE BOMPEIIANAMA IRATAM QVI LAESERIT (d. h. haleat Vene- 
rem Pompeianam 156 ) iratam qui laeserit ), eine Verwiinschung dessen, welcher 
das schone Gemalde beschadigen wiirde. Von ganz besonderem Interesse sind 
die Schilder einiger Hospitien (Wirthshauser), indem sie wie viele der unseren 
ein Thier als Zeichen fxihren; so beispielsweise das Wirthshaus im Vico delle 
terme Stabiane , No. 90 im Plane, neben der Casa di Sirico, dessen Schild, dem 
Vicolo del balcone pensile grade gegeniiber, einen Elephanten darstellt, der von 
einer Schlange umringelt und von einem Zwerge gehiitet wird 157 ). Darunter 
steht mit groBen Buchstaben roth auf weiBem Grunde HOSPITIUM • 
HICLOCATLR |( TRICLINVM CVM TRIBVS LECTIS || IIT COM [modis 
omnibus) 158 ) also: »Wirthshaus. Hier vermiethet man ein Speisezimmer mit 



Fig. 186. Reliefdarstel- 
lung an einem Backer¬ 
laden. 
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drei Lagem und alien Bequemlichkeiten«, wie wahrscheinlich zu erganzen sein 
wird. Der Gastgeber in diesem iibrigens auBerst bescheidenen Elephanten- 
wirthshaiis scheint ein in einer kleinen Inschrift [Sittius restitute elepantu[m]) 
iiber dem Abzeichen als dessen Emeuerer genannter Sittius zu sein. Hospitien 
dieser Art kehren in nicht geringer Zalil in Pompeji wieder; hier mag • 
nur noch dasjenige im Vicolo di Eumachia No. 15 angefiihrt werden, auf 
dessen Wanden die hier einquartiert gewesenen Gaste mancherlei interessante 
Inschriften hinterlassen haben. Die verschiedenen Lupanare, die man in 
Pompeji aufgefunden haben will (das neueste ist sicher ein solches), und die 
sich hier am besten anfugen lassen, konnen aus nahe liegenden Griinden nu 
erwahnt werden. AuBer den Ladenzeichen und dem ihnen Verwandten wurden 
auf die Pfeiler der Laden vielfach noch die bekannten symbolischen Schlangen 
als talismanische Zeichen zur Abwehr von Unheil angemalt, hier und da wohl 
auch noch ein anderer Schutzgenius [genius loci) , und dieselbe oder ahnliche 
Bedeutung werden auch die Phallen haben, welche mehrfach an den in Rede 
stehenden Stellen und neben Hauseingangen in Pompeji vorkommen. 

Wenn man nun Alles zusammenfasst, was man von Merkmalen geschaft- 
lichen Betriebes in Pompeji aufgefunden hat oder auch aufgefunden zu'haben 
meint, — denn man kann sich keineswegs fur Alles verbiirgen, — so konnen 
wir die folgende kleine Reihe von Handwerken und Gewerben in Pompeji 
nachweisen. Die Werkstatt eines Grobschmiedes oder eines Wagners 
(Plan No. 19) liegt in der StraBe vom Herculaner Thor unfem des zweiten 
Brunnens an der Vorderseite eines geraumigen Hauses, welches jedoch auBer 
einem ziemlich bedeutenden Keller nichts besonders Bemerkenswerthes bietet. 
Auch die Werkstatt an sich enthalt von Nennenswerthem hochstens eine kleine 
Nische fur den Schutzgenius, die charakteristischen und nicht uninteressanten 
Werkzeuge sind in das Museum geschafft. Man fand mehre Hebebaume, von 
denen einer am obem Ende in einen' SchweinefuB ausgeht, Hammer, Zangen, 
eiseme Zirkel und andere Gerathe, Wagenachsen und die Felge eines Rades. 
GroBeres Interesse gewahrt eine Topferei in einem der Laden links an der 
GraberstraBe, namentlich durch die beiden eigenthiimlichen Ofen zum Brennen 
der Geschirre. Dieselben sind gemauert und zwar mit doppelter Hohlung: 
der untere Theil, in welchen die Feuerung gethan wurde, ist mit einer flachen, 
von vielen kleinen Lochern durchbrochenen Wolbung gedeckt, um die Hitze 
in den obem Raum, in den die GefaBe gestellt wurden, leicht durchdringen 
zu lassen. Dieser obere Raum ist iiberwolbt, und zwar ist in Betreff des 
kleineren Ofens bemerkenswerth, dass das Gewolbe aus in einander gesteckten 
ThongefaBen gebildet ist, eine Construction, welche in sinnreicher Weise 
Leichtigkeit und Festigkeit vereinigt. Keineswegs aber bilden diese kleinen 
Amphoren, wie behauptet worden ist, eine Spirale —eine Construction, welche 
bei der Kuppel von S. Vitale in Ravenna und in der Sophienkirche in Kon- 
stantinopel im GroBen angewandt worden ist. Vielmehr ist die Wolbung ein 
Tonnengewolbe, gebildet durch sieben in der Querlinie liegende Reihen von 
Amphoren. Hiemachst ist kurz die s. g. Casa delle forme di creta , das 
Haus der Gypsformen (No. 59 im Plane), zu nennen, welches seinen Namen 
der Auffindung ziemlich vieler Formen aus Gyps verdankt und wahrscheinlich 
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von einem Stuccateur bewohnt wurde. Die Ansgrabungen von 1862 haben 
nns wenigstens mit Wahrscheinlichkeit an der Ecke des Vico delle terme Sta - 
biane und desjenigen degli Augustali die Werkstatt eines Riemers und 
Schusters kennen gelehrt 159 ), bezeichnet als solche durch die Auffindung 
von mancherlei Handwerkszeug, unter welchem sich einige jener haldmond- 
formig gebogenen Messer mit in der Mitte befestigtem Griffe auszeichnen, 
welche noch heutzutage von den Lederarbeitem zum Verdiinnen des Leders 
gebraucht werden (vgl. oben S. 282). 

Den Ausgrabungen des Jahres 1873 verdanken wir die in der ersten Re¬ 
gion, an derNordostecke der fiinften Insula gelegene Gerberei ,eo ). Da wir von 
der Gerberei der Alten nur wenig wissen, so kann der Zweck der einzelnen 
hier erhaltenen Yorrichtungen nicht genau nachgewiesen werden. Doch ist 
so viel klar, dass dieselben in zwei Abtheilungen zerfallen, von denen die eine 
zur Bereitung irgend welcher beim Gerben gebrauchten Fliissigkeit, die andere 
zum Einweichen der Felle diente. Es ist hier offenbar ein Haus zur Anlage 
der Gerberei umgebaut worden; man betritt dasselbe nicht mehr durch das 
Atrium, sondem gelangt zuerst in das Peristyl, an dessen einer Wand die 
zuerst erwahnte Vorrichtung angebracht ist. Dieselbe besteht aus einem 
gemauerten Becken, aus welchem die Fliissigkeit theils durch zwei Offnungen 
in ein niedrigeres Becken, theils in eine an der Wand entlang laufende 
Rinne abfloss, aus welcher sie wieder durch drei am Anfang, in der Mitte und 
am Ende sich seitlich abzweigende Rinnen in groBe ThongefaBe gelangte. Die 
zweite Abtheilung ist in dem friihem Atrium angelegt worden, von welchem 
etwa drei Viertel mit einer ganz niedrigen Mauer umgeben sind; innerhalb 
des so abgetheilten Raumes finden sich fiinfzehn annahemd runde Gruben von 
1,25 bis 1,60 M. Durchmesser und etwa 1,50 M. Tiefe, mit je zwei Lochem in 
den Wanden zum Ein- und Aussteigen. Sie sind, wie auch der Boden zwi- 
schen ihnen, mit Stuck bekleidet; in ihnen wurden sicher die Felle auf- 
geweicht. Zwischen ihnen befinden sich langlich viereckige, nach unten sich 
erweitemde Gfuben (ungefahr 0,55X2,70M.) von viel geringerer Tiefe (etwa 
0,5 M.), welche nicht mit Stuck, sondem mit irgend einem andem, nicht 
erhaltenen Material bekleidet waren. Neben diesen langlichen Gruben ist an 
der Mitte jeder Langseite ein irdener Topf (groBter Durchmesser 0,45, Tiefe 
0,40 M.) in den Boden eingelassen. Endlich zwischen einem solchenTopf und 
der langlichen Grube findet sich jedesmal ein senkrechtes, cylinderformiges 
Loch von der Tiefe der Grube, und gegen diese geoffnet; es sieht aus, als sei 
hier eine Thonrohre eingesetzt gewesen; doch ist eine solche nirgends erhalten. 
Offenbar diente alles dies zur Bereitung von irgend welchen zur Bearbeitung 
der Felle nothigen Stoffen; und in der That fanden sich in den Topfen 
Reste einer derartigen Masse, welche, so viel bekannt, noch nicht chemisch 
untersucht worden sind. AuBerdem fand man hier vier Instmmente, welche 
den noch heute iiblichen ahnlich sind. Das eine ist ein grades Schabmesser 
aus Bronze, mit einem Holzgiiff, welcher den ganzen Riicken der Klinge um- 
fasste. Das Holz war merkwxirdig gut erhalten, ist auch nachher an der Luft 
nur etwas zusammengeschmmpft. Femer zwei gebogene Schabeisen, mit der 
Schneide auf der concaven Seite und einem (in Spuren erhaltenen) Holzgriff 
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an jedem Ende : offenbar wurden mit ihnen die anf den Schabebaum gelegten 
Felle gereinigt. Das vierte Instrument ist ganz aus Eisen, mit annahemd 
halbkreisfdrmiger Schneide und knopfartigem Griff und diente zum Schneiden 
des Leders. 

Unfem des ersten Brunnens in der StraBe vom Herculaner Thor liegt eine 
Seifenfabrik 161 ) ; so nennt man wenigstens diese Werkstatt, in deren einem 
Zimmer man einen lleerd und fiinf muldenartig geformte, mit sehr hartem 
Stucco uberzogene GefuBe von Stein in den Boden eingelassen fand, welche 
bei der Seifensiederei gebraucht wurden. Mehre andere Seifensiedereien glaubt 
man an verschiedenen Stellen der Stadt nachweisen zu konnen, doch bieten die- 
selben keine interessanten Einzelheiten. Neben den angeblichen Seifenfabriken 
darf sodann der s.g. Laden eines Parfiimeurs und W e i hr a uch handlers 
[bottega del piofumiere , No. 31 im Plane) nicht unerwahnt bleiben, um so 
weniger als er neben zu Grunde gegangenen, angeblich auf sein Geschaft be- 
ziiglichen Gemalden noch ein paar an seinen Eingangspfeilem z e igte, von 
denen (Hlbg. No. 1207 Daedalos und Pasiphae und No. 1480 Ferculum der 
Tischlerinnung wenigstens genauere Kunde auf uns gekommen ist. 

Als den Laden und die Werkstatt eines 
Fiirb ers betraehtet man, und zwar aus besseren 
Grunden als sie fur manches andere Geschaft 
geltend gemacht werden konnen, wie schonfriiher 
(S. 297) bemerkt wurde, den einen Eckladen an 
der Casa di Olconio mit seinen Nebenraumen. 
Wahrscheinlich war auch nichts Anderes die so- 
genannte Fabrik von Chemikalien neben 
dem Hause des Lucretius an der Strada Stabiana , 
deren dreifachen Heerd mit eingemauerten Kesseln die beistehende Figur 
zeigt. Die Verkaufsladen liegen zu beiden Seiten des Eingangs in das Haus, 
welches kein besonderes Interesse bietet. Die Wohnung eines dritten Farbers 
glaubt man im Vico del balcone pensile No. 3 zu erkennen. 

Hier wird sich am besten die Erwahnung von Apotheken einfiigen, 
deren man drei in Pompeji zu kennen meint, die eine an der StraBe vom Her¬ 
culaner Thor gegeniiber dem zweiten Brunnen an der einen Ecke der kleinen 
dreiseitigen Insula, deren Nebengasschen man Vico del farmacista getauft hat, 
die andere in der Strada delV Abbondanza dem Gebaude der Eumachia gegen- 
iiber, und die dritte im Vico delle terme Stabiane gegeniiber der Casa di Sirico. 
Das Aushangeschild der erstem zeigt eine Schlange mit einem Pinienapfel im 
Maul, bekanntlich das heilige Thier des Asklepios und der Hygieia, welche aber 
bei der vielfachen Verwendung der Schlangen in Pompeji in ganz anderer Be- 
deutung in diesem Falle die Apotheke nur sehr unsicher bezeichnen wiirde 
(vgl. auch Hlbg. S. 10 f.). Fest steht die Bedeutung des Ladens durch die 
Auffindung einer Menge von Arzneien, Tafelchen, Pillen, eingetrockneten 
Fliissigkeiten in Glasern und dergleichen mehr. Das merkwiirdigste Stiick, 
das hier aufgefunden wurde, ist ein jetzt im Museum befindlicher Arznei- 
hasten von Bronze mit verschiedenen Fachem und mit einer Schublade unter 
denselben, in welcher ein kleiner Salbenloffel und ein Porphyrplattchen zum 



Fig. 187. 

Dreifacher Heerd mit Kesseln. 
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Reiben der Salben lag. Die zweite und dritte Apotbeke sind durch in ihnen 
aufgefundene Arzneien wie die erste bestimmt. 

Droguen und Arzneien fand man femer in einem Hause der Strada dell 1 
Abbondanza ; auBer ihnen aber eine Anzahl interessanter chirurgischer Instru- 
mente, weshalb man glaubt, in diesem Hause habe ein Arzt oder Chirurg 
gewohnt. Das Haus eines angeblichen andem Cbirurgen an der Strada conso- 
lare ist schon friiber (S. 279) besprocben worden; chirurgische Instrumente 
sind iibrigens einzeln in nocb mehren anderen Hausem gefunden worden. 
Eine tomtrina , d. i. das Local eines Barbiers will man in dem feinen Stadt- 
viertel, in der Strada di Mercurio neben der Fullonica in einem gar beschei- 
denen Stiibchen von nur 3,30X2,18 M. GroBe erkennen, welches eine Stein- 
bank an der einen Wand, zwei Nischen dariiber und einen gemauerten Sitz 
in der Mitte hat, von dem man glaubt, dass er fur die Kunden wahrend des 
Barbierens gedient habe; wir haben oben (S. 243) gesehen, dass es mit mehr 
Wahrscheinlichkeit fiir eine Capelle zu halten ist. 

Zu den am sichersten nachgewiesenen Geschaftszweigen gehoren die 
Farbenhandlungen, deren man mehre an verschiedenen Stellen derStadt 
gefunden hat und unter welchen diejenige in der Casa del granduca di Toscana 
(No. 62 im Plane) das meiste Interesse in Anspruch nimmt. In den drei 
Laden an der StraBe fand man auBer einer Reibschale mit ihrem Pistill viele 
Stiicke Bimstein, welche oben halbrund gearbeitet sind, um beim Reiben 
bequem in der Hand zu liegen, femer groBe Stiicke Asphalt, ein Gemisch von 
Asphalt und Pech, reines Pech sowie Harz und sodann ein Stuck gelben 
Ockers, in welchem sich Stiicke Harz befinden, endlich von Farben Ocker in 
verschiedenen Farbenabstufungen, Blau, Rauchschwarz und zwei Arten WeiB. 
Fasst man alle diese Gegenstande zusammen, so ergiebt sich, dass sie sich auf 
die Bearbeitung und den Anstrich von Holzwerk beziehn, welches mit dem 
Bimstein glatt gerieben, mit dem Pech und Asphalt gegen Feuchtigkeit ge- " 
schiitzt und mit der mit Harz vermischten Farbe ahnlich wie mit Lackir- 
farbe angestrichen wurde. Zum Malen von Bildem, wie man, auf die Enkaustik 
hinweisend, gemeint hat, konnte die so praeparirte Farbe nicht dienen 182 ). 
Von einer zweiten Farbenhandlung an der Strada consolare sprechen die Aus- 
grabungsberichte vom 20. October 1770; bier wurden namentlich angemachte 
Farben in thoneraen Schalen gefunden, welche auf verkohlten holzemen 
Brettem standen, imd ganz Ahnliches ist wiederum unter dem 27. October 
1808 aus ungefahr derselben Gegend, gegeniiber dem Hause des Pansa berich- 
tet. Auch unter den neuesten Funden ist ein Laden eines Farbenhandlers in 
der Strada deglx Olconj 183 ). Die in diesen Laden verkauften Farben, als Mate¬ 
rial der in Pompeji besonders geiibten Kunst, erinnem uns, dass man auch die 
Werkstatt eines Kiinstlers, eines Bildhauers gefunden zu haben meint. 
Dieselbe (No. 107 im Plane) liegt in der Nahe des bedeckten Theaters un- 
mittelbar hinter dem Tempel des Juppiter, der Juno und der Minerva. In 
diesem Hause fand man auBer verschiedenen Gerathen zur Steinsculptur, 
ahnlich denen, welche noch heute gebraucht werden, mehre Marmorstatuen, 
Hermen und Biisten, femer aber auch eine halb auseinandergesagte Marmor- 
platte mit darin steckender Steinsage, verschiedene Tische mit verzierten 
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FiiBen, wie wir sie aus den Hausern kennen, endlich einen unfertigen mar- 
raomen Morser, also Gegenstiinde, aus denen hervorgeht, dass der in Frage 
kommende Hildhauer nicht nur rait hoheren kiinstlerischen, sondern auch mit 
handwerksmaBigen Aufgaben beschaftigt gewesen ist ,64 ). Um so mehr sei 
noch ein Mai an den Meister Steinhauer erinnert (vgl. S. 302), dessen 
Werkstatt von den Ausgrabungsberichten in der Casa di Sallustio vermuthet 
wird. Neben dem Hildhauer diirfen dann auch die Goldschmiede genannt 
werden. Die Laden derselben glaubt man in der Strafie hinter oder neben 
dem Gebaude der Eumachia, die jetzt den Namen der Strada delV Abbon- 
danza fiihrt und friiher Strada degli orefici hieB, gefunden zu haben. Aus einer 
Inschrift, in der die aurijices universi genannt werden, ersehn wir, dass die 
Goldschmiede eine- Zunft oder Corporation [collegium) bildeten, wie gleicher- 
weise die Sacktrager, die Maulthiertreiber, die Obsthandler und Andere, unter 
denen die Miethkutscher ( cisiarii) nicht zu vergessen sind, welche nach der 
auf S. 59 besprochenen, vor dem Stabianer Thore aufgestellten Inschrift auBer- 
halb des genannten Thores ihre Station gehabt haben 165 ). 

Eigentliche Kramladen sind in Pompeji nicht bekannt, nur den Laden 
eines dihandlers konnen wir in der Strada Stabiana nachweisen, in wel- 
chem die Thonbank mit einer Platte von Cipollin und grauem Marmor bedeckt 
und nach vom mit einer runden Porphyrplatte zwischen zwei Rosetten verziert 
ist. In diesen Ladentisch sind acht ThongefaBe eingelassen, in deren mebren 
man Oliven und verdicktes 01 fand. Eine neunte groBe Vase stand in der 
Ecke des Ladens, wo auch ein Heerd gefunden wurde, sowie eine kleine 
Cisteme ebenfalls fur 01. Auf dem gemauerten Repositorium fand man den 
angeklebten FuB eines BronzegefaBes und in dem Laden einige Gold- und 
Silbermiinzen. 

Auch wenigstens eine Handelsgartnerei ist in Pompeji bekannt. 
Dieselbe (No. 84 im Plane) liegt am Vico della maschera und giebt sich als das 
was sie ist leicht zu erkennen. Es handelt sich namlich um nichts als um 
einen Garten mit wohlerhaltener, durchaus regelmaBiger Beetanlage, welcber 
nicht, wie andere ahnliche Garten, zu irgend einer Wohnung gehort, sondern 
ein Grundstuck fur sich bildet, in dessen linker vorderer Ecke neben dem 
Eingange von der StraBe ein einziges Zimmer, die Wohnung des Gartners, 
sich befindet. Dieser Wohnung gegeniiber ist rechts vom Eingange von der 
StraBe her der Rand des ersten Beetes mit zwolf halben, d. b. ihres obem 
Endes beraubten Amphoren eingefasst, welche, dicht neben einander flach in 
den Boden eingelassen, augenscheinlich als Blumentopfe gedient haben. In 
ihnen mag der Mann entweder Pflanzen zum Verkauf gehalten oder aucb die 
Ansaat seiner Samereien besorgt haben. Es giebt wenig so anheimelnde und 
unseren Einrichtungen so sehr entsprechende Dinge in Pompeji, wie diese 
kleine Handelsgartnerei. 

Genaueres als iiber die bisher kurz aufgefiihrten Erwerbszweige und die 
Locale, in denen sie betrieben wurden, konnen wir iiber zwei Gewerke bei- 
bringen, erstens iiber Backerei und zweitens iiber Tuchwalkerei. * 

Es sind, auch abgesehn von den Privatbackereien in mebren Hausern 
Pompejis, wie z. B. in der Casa del Laberinto (S. 343), schon seit lange mehr- 
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fache gewerbmaBig betriebene Backereien aufgefanden und zum Theil bereits 
oben besprochen, so diejenige im Hause des Sallust und die im Hause des 
Pansa, zu denen, um unter vielen durch die neueren Ausgrabungen aufgedeck- 
ten nur noch einige zu nennen, noch eine dritte am Vico storto und eine vierte 
an der Strada degli Augmtali (VII, 1 , 36) kommt, in deren Ofen eine groBe 
Anzahl allerdings fast ganz verkohlter, aber sonst sebr gut erhaltener Brode 
gefunden worden ist. Dicht neben der Backerei im Hause des Sallust an 
der StraBe zum Herculaner Thor liegt die bedeutendste in Pompeji, welche 
der Besitzer im eigenen ganzen Hause betrieb (No. 17 im Plane). Diese und 
die in ihr aufgefundenen Miihlen und anderen Gerathe und Einrichtungen 


Fig. 188. Ansicht einer Backerei und Miihle. 

mogen als Beispiel und Muster bei einer genauem Betrachtung dienen, wahrend 
die vorstehende Fig. 188 von derjenigen in der Casa di Sallustto eine Ansicht 
nach photographischer Aulhahme bietet, aus welcher die Einrichtung eines 

Overbeck, Fompeji. 4. And. 25 
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der in Pompeji, wo man in der Regel mit Holzkohlen geheizt hat, seltenen, 
aber doch auch in Privathausern, in denen sie aus tlionernen Rohren bestehn, 
keineswegs unerhdrten Schornsteine (s. Reg. VII, Ins. 12 zwei Beispiele und 
Ins. 3) 1C6 ) auch ohne weitere Erlauterung klar werden wird. 

An der StraBenfront liegen rechts und 
links vom Eingang 1 Fig. 189 zwei Laden, die 
aus je drei Raumlichkeiten 2, 3, 4 und 5, 6, 
7 bestehn, jedoch keine Verbindung mit dem 
Innem des Hauses haben, in denen also unser 
Backer nicht sein eigenes Geschaft betrieb, 
sondern die er anderweitig vermiethete. Die 
Backerei in Pansas Hause hangt dagegen mit 
einem Laden zusammen, so dass es zu viel 
behauptet ist, wenn einige Schriftsteller an- 
geben, keine Backerei habe ihre Waare im 
Hause feilgehalten, sondern das Brod sei auf 
tragbaren leichten Tischen auf dem Forum 
verkauft worden, wie ein Gemalde aus Pom- 
peji (Hlbg. No. 1497) es darstellt. Das Atrium 
unserer Backerei 8, in welchem rechts die 
Treppe in das obere Stockwerk 9 liegt, zeigt 
vier starke Pfeiler um das Impluvium als Trager 
der Decke, welche nach sicheren Anzeichen 
nicht ein schrages Dach, sondern eineTerrasse 
oder ein rundumlaufender groBer Balcon war. Zu beiden Seiten des Atriums 
liegen je zwei Cubicula 10, 11 und 12, 13; das letzte ist mit gemauerten, 
aber nicht mehr vorhandenen TischfiiBen versehn gewesen. In der Mitte 
des Hintergrundes liegt ein Gemach in der Form eines Tablinums 14, natiir- 
lich hier nicht in der That ein solches, sondern ein geraumiger Vorplatz, durch 
welchen man in die Werkstatt selbst eintritt. Der Hauptraum dieser Werk- 
statt, das Miihlenhaus 15, istl0,20X8M. groB und enthalt als ersten Gegen- 
stand von groBem Interesse yier Muhlen b , welche in Form eines verschobenen 
Vierecks gegen einander gestellt sind, um den Raum weniger zu beengen, als 
sie bei einer den Wan den parallelen Stellung gethan haben wurden. Zur 
Wiirdigung dieser Maschinen muss voraus bemerkt werden, dass, obwohl um 
die Zeit, um welche es sich hier handelt, Wassermiihlen bereits bekannt 
waren, welche ein Epigramm der griechischen Anthologie poetisch preist und 
Vitruv ganz klar beschreibt, Wind muhlen nicht erfunden, und alle Vor- 
richtungen zum Mahlen des Getreides lange Zeit sehr unvollkommen waren, 
so dass Orte wie Pompeji, welche kein flieBendes Wasser in ihren Ring- 
mauern hatten, auf den Gebrauch von Muhlen angewiesen waren, die ent- 
weder durch Menschenkraft oder von Zugvieh getrieben wurden. Derartige 
Muhlen sind iiberhaupt die altesten; schon bei Homer drehen die Sclavinnen 
die Handmiihle, welche das noch altere Instrument zum Zerdriicken des Ge¬ 
treides, Morser und StoBel, verdrangt hatte. Dass namentlich in Italien das 
ZemtoBen des Getreides das Urspriingliche ist, wird uns bezeugt und liegt 



Fig. 189. Plan einer B&ckerei. 
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schon in dem Namen pistor , des Backers, der zugleich Muller ist. Wann das 
ungleichlich vorziiglichere Princip, das Korn durch Reibung groBer Steine 
zerdriicken zu lassen, aufgekommen sei, ist nicht genau zu ermessen, vielleicht 
diirfen wir annehmen, dass die Neuerung in Rom erst in der Zeit ein- und 
durchdrang, als daselbst eigene Backer aufkamen, wahrend friilier jede Haus- 
haltung ihr eigenes Brod mahlte und backte oder, noch richtiger, als einen 
Mehlbrei kochte. Es ware nicht unmoglich, dass die Einfiihrung der Backer- 
zunft in Rom im Jahre 480 der Stadt (274 v. u. Z.) wenn nicht mit der von 
irgend welchen Miihlen iiberhaupt, so doch von stehenden Miihlen in groBe- 
rem MaBstabe zusammenhinge, welche offenbar eine groBe Reform in der 
Brodbereitung hervorrufen mussten, indem erst sie im Stande waren, wirklich 
feines Mehl zu liefem. Miihlen wie die in unserer Backerei gefundenen 
scheinen die um diese Zeit allgemein gebrauchlichen gewesen zu sein und 
fanden sich ebenso, nur z. Th. weniger gut erhalten , in den anderen Backe- 
reien Pompejis. Die folgende genaiiere Betrachtung wird zeigen , dass diese 
Maschinen, obwohl mit unseren Miihlen verglichen noch 
unvollkommen, doch sinnreich genug construirt und im 
Stande waren, ein ziemlich femes Product zu liefem. 

Die Abbildung Fig. 190 zeigt eine Miihle halb (rechts) 
in auBerer Ansicht, halb (links) im Durchschnitt. Die 
Grundlage bildet ein schweres, cylinderformiges Gemauer 
a, auf welches vielleicht, denn vorgefunden hat man dies 
an keiner Miihle inPompeji, eine rundumlaufende Rinne pig. 190 . Mahle. 
b ausHausteinaufgesetzt gewesen ist, in der sich das fertige 
Mehl, welches mit den Handen herauszunehmen war, sammelte. Auf diesem 
flachliegenden Gemauer erhebt sich, in dasselbe eingelassen, ein kegelformiger 
Stein c mit etwas geschwungenen Profillinien. Dieser bildet den einen Rei- 
ber; der andere besteht aus einem ausgehohlten Doppelkegel Oder Doppel- 
trichter d in Form unserer Sanduhren, welcher iiber den festen Kegel gesturzt 
ist und um denselben gedreht wird. Der obere Trichter diente um das zu 
mahlende Getreide aufzunehmen, welches, durch die beide Trichter verbin- 
dende Oflhung hinabgleitend , bei der Umdrehung des Apparates allmahlich 
zerrieben wurde und als Mehl in die Rinne des Grundsteins fiel. Nachdem 
so das Gmndprincip nachgewiesen ist, sind noch einige feinere Einzelheiten 
zu betrachten, deren Kenntnis wir dem gliicklichen Umstande verdanken, 
dass M a z o i s bei der Ausgrabung der hier naher beschriebenen Miihle anwe- 
send war und die gleich zu nennenden, aus Eisen gebildeten Theile, freilich 
von Rost fast ganz zerfressen, jedoch durchaus erkennbar vor- 
fand, was bei keiner andem Miihle der Fall ist. 

Zunachst wiirde es beinahe unmoglich gewesen sein, den 
gegen 2 M. hohen Doppeltrichter um den feststehenden untem 
Reiber zu drehen, wenn beide aus rauhem vulcanischen Stein Fig. 191. 
gearbeitete Theile mit ihrer gesammten Flache auf einander ^^Drehscheibe 
gelegen hatten. In den feststehenden untem Reiber ist daher 
ein starker eisemer Zapfen, a Fig. 190, eingelassen, wahrend die Offtmng 
des Doppeltrichters an ihrer schmalsten Stelle durch eine dicke, von fiinf 

25* 
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Lochern durchbohrte Scheibe b von demselben Metall verschlossen ist. In das 
mittelste und groBte dieser fiinf Ldcher passte der feste Zapfen des untern 
Keibers, und folglich bewegte sicb der steineme Doppeltrichter um diesen 
Zapfen, wahrend das Getreide durch die vier kleineren Locher zwischen die 
Reiber fiel. Indem nun so der obere Reiber um ein Geringes von dem untern 
gehoben war, entstand zwiscben beiden ein enger Zwischenraum, welcher 
vermoge der geschwungenen Profillinie der Reiber oben und unten etwas 
weiter, bei dem Punkte e Fig. 190 am engsten war. Hier war es also, wo 
eigentlich das Korn zerdriickt und zerrieben wurde, und diesem Punkte fiel 
es in Folge der Erweiterung des Zwischenraumes nach oben um so lebhafter 
zu. Ware der Zwischenraum von oben bis unten gleich weit gewesen, so 
hatte man nur dann feines Mehl erbalten, wenn die Steine sicb fast ganz 
beriihrt hatten, und dann ware die Reibung so groB gewesen, dass sie nur 
durch die doppelte oder dreifache Kraft hatte iiberwunden werden konnen, 
die jetzt erforderlich erscheint, abgesehn davon, dass die ganze Operation 
durch den langsamem Zufall des Getreides unsaglich verlangsamt worden 
ware. Die Vorrichtung zum Bewegen des obern Reibers besteht aus holzemen 
Balken, welche entweder, wie bei unserer und einigen anderen, in der Form 
etwas abweichenden, pompejanischen Miihlen, am ZusammenstoB der beiden 
Trichter eingelassen, oder in einer etwas kiinstlichem Weise, welche wir aus 
einem Sarkophagrelief im Vatican ,67 ) kennen, mit dem obern Theile des Rei¬ 
bers verbunden waren. An diesen Balken oder Stangen schoben nun Men- 
schen, natiirlich meistens Sclaven, und diese Arbeit war die harteste von 
alien, welchen die Sclaven sich zu unterziehn hatten, so dass man sie zur 
Strafe fur Vergehungen in die Miihlen sandte. Jedoch iibertrug man die 
Drehung der Miihle in vielen Fallen auf Thiere, Esel oder Maulesel 168 ), und 
dass dies auch in unserer Backerei, sowie in derjenigen in der Casa di Sallustio 
und in den anderen pompejanischen der Fall gewesen sei, lasst sich erstens 
daraus schlieBen, dass der Umgang um die Miihlen, wie Plan und Ansicht es 
angeben, gepflastert ist, wahrend im Ubrigen der FuBboden mitEstrich belegt 
ist, zweitens daraus, dass sich neben dem Miihlhause in 16 der Stall mit der 
steinpmen Krippe befindet, in welchem Mazois einige Reste von Maulthier- 
knochen fand. Die Art, wie die Thiere an die Balken der Miihle angespannt 
wurden, finden wir freilich nur in roher Weise in dem 
oben (Fig. 186 S. 379) mitgetheilten Aushangeschilde 
einer Backerei, genauer in dem erwahnten Sarkophag¬ 
relief dargestellt. Es begreift sich, dass. wenn man die 
Balken, an denen geschoben oder gezogen wurde, in 
ein Kammrad vervollstandigte, man dieses auf die ein- 
fachste Weise mit einem Wasserrade in Verbindung 
setzen konnte. Das ist die Einrichtung, welche Vitruv 
*"****■ 

Rechts von den Miihlen liegt bei 17 im Plane der 
Backofen, von dem Fig. 192 einen Durchschnitt giebt. Aus diesem ist ersicht- 
lich, mit welcher Sorgfalt man die Hitze des Ofens zu benutzen strebte, indem 
der eigentliche innere gewolbte Ofen a von einem ringsum wohl verschlossenen, 
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mit einem Tonnengewolbe bedeckten Vorraum b umgeben ist, der die erhitzte 
Luft festhielt. Durch zwei Offnungen rf, die mit Thonrohren verkleidet sind, 
und nicht, wie es nacb der Abbildung scheint, in der Scheitellinie liegen, zog der 
natiirlich auch bei Holzkohlenheizung und dem Backen des Brodes entstehende 
Qualm und Dampf ab; e ist der Aschenbehalter. Mit Holzkohlen aber muss 
hier, wo von einem Schomstein keine Spur ist, geheizt worden sein. Der 
Backofen steht vermoge einer m&Bigen Offhung c mit den beiden anstoBenden 
Zimmem, 18 und 19 auf dem Plan, in Verbindung. In dem erstem dieser 
Zimmer erkennen wir das Backzimmer ( panificium ) ; hier sab man die jetzt 
nicbt mehr erbaltenen gemauerten FiiBe eines groBen Tisches, dessen bolzemes 
Blatt verkohlt war, und der offenbar zum Formen des Teiges diente; an den 
Wanden waren drei Reihen Brettgestelle, zum Aufbewahren des Brodes vor 
und vielleicht auch nacb dem Backen, angebracht. Das geformte Brod wurde 
durch die erwahnte Offnung c links in den Vorraum des Backofens gebracht, 
wo der Backer dasselbe empfing und in den Ofen schob. War es gar ge- 
backen, so wurde es vielleicht durch c rechts weiter in das durch einen wenn 
auch nur gewohnlichen MosaikfuBboden ausgezeichnete Zimmer 19 gebracht, 
welches dann als Kiihlzimmer gel ten muB. Ein anderer Zweck der Verbin¬ 
dung dieses Zimmers mit dem Backofen ist nicht wohl denkbar; von irgend 
welchen beziiglichen Vorrichtungen freilich, z. B. Gestellen an der Wand, 
ist hier keine Spur. Links vor dem Backofen ist ein flaches ThongefaB, 
f im Durchschnitt Figur 192, in den Boden eingelassen, welches ver- 
muthlich Wasser zum Befeuchten des halbgaren Brodes enthielt, um seine 
Rinde glanzender zu machen. Femer sind an der Tablinumswand, rechts 
und links von einer Brunnenoffnung, c Fig. 189, zwei ahnliche aber groBere 
Gefafie auf einer Erhohung von Mauerwerk eingelassen; vermuthlich wurde 
aus ihnen jenes kleinere GefaB gefullt. d (Fig. 189) bezeichnet jetzt nicht 
mehr erhaltene gemauerte FiiBe eines sehr niedrigen Tisches, der vielleicht 
zum Sieben des Mehles dienen mochte. tiber dem Bnmnen und dem Wasser- 
behalter war ein jetzt nicht mehr sichtbares und bei Mazois (II, 19) undeut- 
lich uberliefertes Bild in zwei Zonen ; die obere (Hlbg. No. 85) wird Vesta 
zwischen den Laren darstellen; in der untem sind die bekannten zwei symbo- 
lischen Schlangen gemalt. In dem Stalle 16 ist eine eingemauerte Tranke, 
welche mitten in der Wand liegt, so dass sie auch aus dem Nebenzimmer 20 
erreichbar war und von hier aus mit Wasser versehen werden konnte; 20 ist 
also vermuthlich das Schlafzimmer des Mtihlensclaven, vielleicht auch zu- 
gleich, wie man aus den Fragmenten eines Heerdes schlieBen konnte, die 
Kiiche oder ein zweiter Backraum. Wir erwahnen endlich noch eine hier 
fehlende, sonst aber haufig in pompejanischen Backereien, und zwar regel- 
mafiigim Backzimmer vorkommende Vorrichtung, deren besterhaltenes Beispiel, 
oder vielmehr das einzige, welches auf ihre Bedeutung schlieBen lasst, sich 
in dem Backzimmer einer Backerei auf der Nordseite der Insula VI, 14 befin- 
det, welche bei dem jetzigen Stande der Ausgrabungen nur durch das auf der 
Westseite der Insula liegende Haus No. 37 zuganglich ist. Es ist dies ein 
cylinderformiges GefaB aus Lava von 0,38 M. Tiefe und 0,47 M. innerem 
Durchmesser. Am Boden desselben befindet sich eine an den Enden etwas 
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in die Ildhe gebogene Eisenstange, welche um einen im Centrum des Bodens 
befindlichen Zapfen drehbar war, jetzt aber natiirlich festgerostet ist. An 
dieser Stange sind Spuren von Holz kenntlich, und es fanden sich in dem Ge- 
faB betrachtliche Holzreste. Mithin ist klar, dass in dem Steincylinder eine 
drehbare Yorrichtung aus IIolz angebracht war. In den Wanden des Gefafies 
befinden sich Ldcher, deren Zw r eck nicht erkennbar ist. Das G&nze ist befestigt 
auf einem etwa 0,1 M. hohen Untersatz von Mauerwerk. Wozu nun diese ganze 
Vorrichtimg gedient hat, ist nicht sicher, doch diirfen wir sie ohne Zweifel 
wiedererkennen in einigen auf das Backerhandwerk beziiglichen bildlichen Dar- 
stellungen, in welchen in einem cylinderformigen GefaB ein senkrechter Balken 
durch ein Pferd oder durch Manner gedreht wird. Man hat vermuthet, da sich 
eine andere einleuchtende Erklarung nicht bietet, dass hier eine Maschine zum 
Kneten des Teig€*s zu erkennen sei. Abbildungen von Broden, wie sie im 
Pompeji gebacken wmrden, sind im artistischen Theile in dem fur die Malerei 
bestimmten Capitel unter anderen Gegenstanden der Stilllebengemalde mit- 
getheilt. 

Ehe die Backerei ganz verlassen wird, um der Werkstatt der Tuchbereiter 
einen Besuch zu machen, sei noch bemerkt, dass man hinter dem Hause der 
Figurencapitelle [capitelliJigurati, VII, 4, 57 ; No. 61 im Plane) an der Strada 
degli Augustali die Werkstatt eines Kuchenbackers (pistor dulciarius) auf- 
gefunden hat, welche deutlicher als durch die kleineren Miihlen ( pistrilla ) und 
den Doppelofen dadurch bezeichnet wird, dass man in dem Locale mehre 
Kuchen- oder Tortenformen und selbst zwei Kuchen noch vorfand, welche in 
das Museum gebracht sind; der eine stellt eine Art von Krone dar. Eine ahn- 
liche Zuckerbackerei ist in dem Hause No. 71 im Plane. 

Die Fullonica oder Tuchwalkerei, an der StraBe des Mercur (VI, 8, 20; 
No. 29 imPlan), entdeckt 1825 und hauptsachlich 1826 ausgegraben 169 ), ist 
in alien zum Geschaftsbetrieb wesentlichen Theilen eben so gut erhalten wie 
die Backerei, und nimmt ein fast eben so bedeutendes Interesse in Anspruch 
wie jene. Der Plan des ganzen Gebaudes Fig. 193 ist so einfach, dass man sich 
mit einem fliichtigen Blick in demselben zurecht zu finden vermag. An der 
vordem StraBenfronte liegen links vom Haupteingange vier Laden 1, 3, 5, 6 
ohne Zusammenhang mit dem Innem des Hauses, die also vom Eigner ver- 
miethet waren und zwar die beiden ersten mit einem hintem Ladenzimmer 2 
und 4, diese und der dritte auBerdem mit einem oder mehren Zimmem im 
obern Geschoss, wie sich aus den Treppen ergiebt. Neben dem sehr gerau- 
migen Hausflur 8 liegt ein durch ein Fenster von der StraBe her erleuchtetes 
Gemach 7, welches man nur sehr uneigentlich als cella ostiarii betrachten 
darf, welches vielmehr bestimmt gewesen scheint, um die eingehenden Be- 
stellungen und Arbeiten in Empfang zu nehmen. Etwas weiterhin am H&us- 
gang ist in 9 ein rathselhaftes Kammerchen von nur 1 □ Meter GroBe, welches 
wohl ein Fenster auf den Hausflur, aber keine Thiir hat; vielleicht war es ein 
Wands chrank, doch findet so das Loch in der Wand, durch welches dieser 
Baum mit 7 verbunden ist, keine Erklarung. An diesen Zimmem vorbei ge- 
langt man in das Atrium 10, oder vielmehr in den Baum, der unrichtiger, 
wenigstens uneigentlicher Weise gewohnlich mit diesem Namen bezeichnet 
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wird, eigentlicli aber als Peristyl zu betrachten ist. Der breite Umgang um 
das Viridarium wird von zwolf massiv gemauerten Pfeilem getragen, iiber 
welchen sich wohl nur ein offener Umgang, ein Solarium, befand; urspriing- 
lich freilich stammt das Peristyl aus der Tuffperiode und hatte auch eine obere 



Fig. 193. Plan der Fullonica. 


Porticus, deren Tuffsaulen in Fragmenten erhalten sind. Bei c' ist die Oeffnung 
der Cisteme: c ist eine Oeffnung der Rinne, durch welche das Regenwasser 
auf die StraBe abfloss. Zwischen den Pfeilem des yordem Umganges befindet 
sich ein Wasserwerk, bestehend aus einer Marmorschale b in der Mitte, deren 
FuB noch jetzt erhalten ist, und in die von beiden Seiten Wasserstrahlen 
aus gebogenen bleiemen Rohren fielen, wahrend an den Pfeilem links ein 
kleiner Flussgott mit stromender Ume (Hlbg. No. 1011), rechts eine weibliche 
Figur mit einem Becken, aus dem Wasser spmdelte (Hlbg. No. 1059), gemalt 
ist. Das uberlaufende Wasser wurde unter der muschelformig gestalteten, in 
Stiicken aufgefundenen Schale durch ein unregelmaBig geformtes Bassin auf- 
gefangen. An dem mit a bezeichneten Eckpfeiler befanden sich aufierdem dem 
Kunstwerthe nach geringe, dem Gegenstande nach interessante Gemalde 
(Hlbg. No. 1502), welche rerschiedene Scenen, Vorrichtungen und Gerathe 
der Tuchwalkerei darstellen und in das Museum in Neapel gebracht sind. Auf 
dem ersten derselben, Fig. 194, sitzt im Vordergrunde eine reich bekleidete 
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Frau, welche einer jungen Arbeiterin ein Stuck Zeug eingeliandigt zu haben 
und ihr Unterweisung zu geben 8cheint, um dasselbe zu nahen oder zu flicken. 

Im Hintergrunde ist ein hoch- 
geschiirzter und nur mit der 
Tunica bekleideter Arbeiter 
beschaftigt, einen Mantel mit 
purpumem Saum auszubiir- 
sten oder mit einer Striegel 
aufzukratzen, wahrend ein 
zweiter, ebenso bekleideter, 
aber mit Olivenlaub bekranz- 
ter die Baucherpfanne und 
das Gestelle herbeitragt, iiber 
welches die Stoffe nach dem 
Aufkratzen zum Schwefeln 
gelegt wurden: einVerfahren, 
welches hauptsachlich zum 
Bleichen der sehr beliebten 
weiBen Stoffe diente. Miner- 
vens, der Schutzgottin der Tuchwalker, heilige Eule sitzt auf demselben. 
Ein zweites Bild (Fig. 195) zeigt uns vier in vieler Beziehung seltsam genug 

aussehende Arbeiter, beschaf¬ 
tigt die Stoffe in runden Biitten 
oderKummen zu waschen. Der 
mitteLste, doppelt so groB als 
seine Genossen gebildete Ar¬ 
beiter tritt das Zeug mit den 
FiiBen aus und stiitzt sich dabei 
mit den Handen auf eine nie- 
drige Mauer, welche, nischen- 
artig behandelt, diesen Baum 
von anderen abzugrenzen 
scheint. Drei femere, klein dar- 
gestellte Arbeiter, ein kahlkopfiger Alter und zwei junge, stehn in ahnlichen 
Biitten, aus welchen sie das mit den FiiBen gewalkte Zeug mit den Handen her- 
vorziehn. Es ist dies die erste der in der Fullonica mit den Stoffen vorgenom- 
menen Manipulation en, das eigentliche Walken oder Waschen unter Bei- 
mischung von Chemikalien; es diente theils zur Beinigung, theils bei neuen 
Stoffen zur Verfilzung der Wollfaden. Auf der andem Seite des Pfeilers sah 
man ein drittes Bild, in welchem eine Vorsteherin mehren Arbeitem Befehle 
ertheilte, wahrend im Hintergrunde auf einer wie im ersten Bilde unter dem 
Boden hangenden Stange Tuch zum Trocknen aufgehangt ist. Ein viertes Bild 
endlich (s. Fig. 196) stellt die Zeugpresse dar, unter welche die Tuche zuletzt, 
wenn sie fertig waren, gebracht wurden, und welche um so weniger einer 
Erklarung bedarf, je genauer sie mit den bei uns gebrauchlichen fast in jeder 
Beziehung ubereinstimmt. 
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Andere Gemalde an den Wanden und Pfeilem dieses Raumes sind bei 
Helbig (No. 190.390) verzeiclmet; sie haben mit derFullonica als solchernichts 
zu thun und konnen daher, als an und fur sich jnicht bedeutend, iibergangen 
werden. 

Auch iiber die um das Peristyl ge- 
legenen Zimmer nur wenige Worte. 

Das erste am Eingange links 11 scheint 
ein zweites Zimmer zum Annehmen der 
Bestellungen zu sein, da es sich mit 
einem kleinen Fenster, gleichsam einem 
Schalter, gegen den Hausflur offnet. 

Von der einfachen Decoration sind be- 
sonders zwei jetzt fast verloschene Bilder 
zu nennen, welche leichte Wagen, den 
einen von zwei Hirschen (Artemis, 

Hlbg. No. 246), den andera von zwei 
Pfauen (Hera, Hlbg. No. 169 b) gezo- 
gen darstellen. Der FuBboden besteht 
aus dem in Pompeji so gewohnlichen 
weiBen Mosaik mit schwarzer Borde. 

Dies Zimmer offnet sich zugleich in das anstoBende Gemach 12, eine Exedra, 
welche wiederum mit einem Cubiculum 13 in Verbindung steht. Der jetzt fast 
bis zur Unkenntlichkeit zerstorte Gemaldeschmuck der Exedra ist ziemlich 
reich, aber ohne sonderlichen Kunstwerth, die beiden nennenswerthesten 
Hauptbilder auf den Wanden rechts und links zeigen Aphrodite und Adonis 
(Hlbg. No. 338) und Theseus als Sieger iiber den Minotauros (Hlbg. No. 1213). 
Ein drittes (Hlbg. No. 223) ist nicht sicher erklart. An der linken Seite des 
Peristyls liegt zuerst ein oecusartiges groBes, hohes und sehr luftiges Gemach 
14, dessen eine schadhafte Wand durch einen modemen Strebepfeiler gestiitzt 
wird, wiederum mit weiB und schwarzem MosaikfuBboden; von der Malerei 
der Wande ist nichts erhalten. Die Vermuthung liegt sehr nahe, dass hier ein 
Haupttheil der Werkstatt, das Trockenzimmer, nicht ein Salon zu erkennen 
sei. Sodann folgen zwei kleine Zimmer 15 und 17, je mit einem Vorzimmer 
16 und 18, das erstere mit seinem Vorzimmer drei Stufen iiber den Peristyl- 
gang erhoht; you diesen ist 15 offenbar eine Vorrathskammer, sei es fur die 
zubereiteten Stoffe, sei es fur andere Dinge; dagegen ist 17 ein mit einem 
Procoeton versehenes Schlafzimmer. Den Hauptraum 19 der folgenden 
Gruppe von Raumlichkeiten nimmt eine Privatbackerei ein, in der ein groBer 
Backofen d steht, an den die gemauerten FiiBe des Backtisches e sich anlehnen 
und vor dem sich ein gemauerter offener Heerd f befindet, der uns zeigt, dass 
man den Raum zugleich als Kiiche benutzte; in der Eingangswand sieht man 
dieLdcher zur Befestigung zweier Bretter, wie sie in den Panificien derBacke- 
reien sich zu linden pflegen. Eine kleine Handmiihle steht in der Porticus. 
Vor dem Back- und Kiichenzimmer ist ein Gang 20, mit der Treppe zur Gal- 
lerie, imd neben der Backerei ein ganz schmuckloses Zimmer 21, das wohl als 
Speisekammer oder Vorrathszimmer zu gelten hat. Uber die Bedeutung und 
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Bestimmung der vier unter sich verbundenen Raume am Ende des Peristyle 
lasst sich nicht absprechen, sicher ist nur, dass in 25 ein Durchgangsraum 
theils zum Posticum, theils zu den anderen Raumen zu erkennen ist, und 
wahrscheinlich, dass in 24 der Abtritt war. Die beiden Raume 22 und 23 
scheinen ohne Zweifel zur Werkstatt gedient zu haben. In 23, belches von 
22 nur durch eine Briistungsmauer getrennt ist, und dessen FuBboden um einen 
FuB erhoht ist, mag die Presse aufgestellt gewesen sein; 22 diente dann wohl 
nur, um zu derselben zu gelangen; zu anderem Gebrauch ist es zu klein. An 
der Hinterwand des Peristyls befinden sich vier groBe gemauerte Wasser- 
behalter 26, deren erster und letzter hoher liegen als die mittleren, welche 
von gleichem Niveau sind ; alle vier sind unter einander verbunden, so dass die 
Fliissigkeit aus dem einen in den andera ablief. Sowie an Erhebung iiber den 
Boden unterscheiden sie sich auch an Tiefe: der erste ist 1,15 M., der letzte 
nur 0,50 M. tief. Das hohle Mauerwerk dieser Behalter bildet vor den beiden 
mittleren einen ziemlich breiten, nach innen geneigten Auftritt, welchen man an 
der Seite des hochst gelegenen Behalters links auf einer Treppe besteigt. Da- 
gegen ist der erste von hoheren aber viel diinneren Mauem eingeschlossen, so 
dass zwischen denselben und der Regenrinne Platz bleibt fur ein langlich run- 
des Wasserbecken, wahrend die Mauern der beiden mittleren ganz an die 
Rinne hinanreichen. In den ersten Behalter miindet von links vom eine Wasser- 
leitungsrohre, deren Hahn in der Gxube 28 gelegen haben muss. Aus dem 
ersten konnte dann das Wasser in die folgenden Behalter abgelassen werden. 
Am rechtenEnde des erwahnten Auftrittes ist in 27 eineReihe von sechs jener 
kleinen Zellen angebracht, welche das eine der oben betrachteten Gemalde 
(Fig. 195) zeigt, und deren Zweck, die Aufnahme der Waschbiitten, hierdurch 
bestimmt nachgewiesen werden kann. Dass die groBen Behalter einen andera 
Zweck hatten, ist wohl klar; am wahrscheinlichsten wurden sie theils zur 
Farberei gebraucht, theils wurden hier die Stoffe nach dem in Fig. 195 darge- 
stellten Verfahren in Wasser gelegt, um sie von den zum Theil sehr iibel- 
riechenden Stoffen zu reinigen, mit welchen sie dort in Beriihrung gebracht 
wurden. Links ist zwischen der Treppe und einer niedrigen Mauer eine mit 
Ziegelstuck bekleidete Rinne angebracht, welche sich gegen die Regenrinne 
des Peristyls senkt und gewiss zu irgend welchen Waschungen diente. Am 
Ende des linken Peristylganges finden wir endlich bei 29 noch einen einzelnen 
und zwar in der Hohe des Bodens liegenden Behalter ungewisser Bestimmung, 
am wahrscheinlichsten einen Brunnen. 

Ein sehr bezeichnender Raum ist das gewolbte Zimmer 30 rechts am 
Peristyl; wenigstens waren bei der Ausgrabung die jetzt nur noch in Spuren 
erkennbarenGegenstande, welche seinen Charakter bestimmen, noch sehr wohl 
erhalten 170 ), namlich auBer einer Cisternenoffnung an der linken Wand eine 
groBe gemauerte Wanne und an der rechten ein Steintisch zum Ausschlagen 
der Wasche mit dem noch heute in Italien und auch sonst gebrauchlichen 
Schlagholz. Es ist dies also ein Waschzimmer; man fand in demselben eine 
betrachtliche Menge einer Masse, in welcher man Seife zu erkennen glaubte 
(vgl. S. 395). Ein kleines Schlafzimmer 31 mit seinem Procoeton 32 bildet 
den Schluss der Raume um das Peristyl. Neben diesen Zimmem fuhrt eine 
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Thiir in eine Seitenabtheilung des Hauses, welche das Atrium 33 und neben 
dem eigenen Eingang 34 links ein kleines, durch die fur die Ruhebetten be- 
stimmten Aushohlungen in den Wanden deutlich gekennzeichnetes Speisezim- 
mer 35, rechts ein Sclavenzimmer 36 und den Treppenraum 37 umfasst. Das 
urspriinglich geraumige, aus der Tuffperiode stammende korinthische Atrium 
ist spater durch hineingebaute Scheerwande, deren Zweck im Einzelnen nicht 
verfolgt werden kann, entstellt worden. Vor dem Impluvium steht ein Puteal 
aus gebranntem Thon A, hinter demselben eine Basis oder ein niedriger mit 
weiBem Marmor bekleideter Altar und hinter diesem ein zweites Puteal. End- 
lich muss im Peristyl des Haupthauses noch eine kaum mannshohe nach 
vom geoffnete Ummauerung 38 erwahnt werden, welche im FuBboden die 
Eindriicke von fiinf Balken zeigt und vermuthlich nichts anderes als ein 
Schrank war. 

Eine zweite Fullonica wurde im Jahre 1875 in der 14. Insula der 6. Region 
gefunden (No. 21. 22, Plan No. 50 b); dieselbe ist zwar von geringerem Um- 
fange, aber auf einen mindestens eben so groBen Betrieb eingerichtet. Die zur 
Tuchbereitung dienenden Vorrichtungen finden sich theils in einem Laden, 
theils im Peristyl. Im Laden, wo jedenfalls der Verkehr mit dem Publicum 
stattfand, sind die Platze fur drei Waschbiitten (Fig. 195) und auBerdem eine 
Vertiefung im FuBboden, in welcher vermuthlich die Presse festgemauert war. 
Im Peristyl sind weitere sieben Platze fur Waschbiitten und drei groBe Wasser- 
behalter (3,90X 1,65 M.) angebracht, in deren hintersten das Wasser aus 
einer Leitungsrohre hineinfiel, um dann durch Loeher in den Zwischenwanden 
in die beiden anderen zu gelangen. An der linken Schmalseite eines jeden 
der drei Behalter sind Stufen in denselben angebracht, und zwar in den beiden 
ersten je eine in halber Tiefe. Diese machen ganz den Eindruek als habe man, 
auf ihnen knieend, die Stoffe auf der an dieser Seite nach Innen geneigteri 
Oberflache der Umfassungsmauer gewaschen. Dagegen sind in dem dritten 
Behalter zwei nur die halbe Breite einnehmende Stufen, welche offenbar zum 
Hineinsteigen dienten. In dem urspriinglich die Fauces bildenden Raume 
fend man eine betrachtliche Menge einer weiBen Masse, in der man anfanga 
eine seifenartige Substanz zu erkennen glaubte; doch hat die chemische Ana¬ 
lyse gezeigt, dass es vielmehr eine weiBliche Thonart ist, Walkererde (terra 
fullonica ), welche wegen ihrer fetteinsaugenden Kraft zur Reinigung der Stoffe 
benutzt wurde 174 ). Die linke Seitenwand desPeristyls tragt ein ihre ganze Lange 
einnehmendes und noch auf die anstoBenden Wande iibergreifendes Gemalde, 
welches in ziemlich geringer Ausfiihrung die Walker darstellt, wie sie einFest, 
wahrscheinlich ihr Hauptfest, die zu Ehren der Minerva gefeierten Quin- 
quatrus, begehn, nebst der gerichtlichen Verhandlung iiber eine dabei entstan- 
dene Schlagerei (abgeb. Giomale degli scavi di Pompei nuova serie III tav. 4). 

Eine ungleich kleinere Tuchwalker- oder Wascherwerkstatt haben die 
Ausgrabungen von 1862 im Vico del balcone pensile (No. 81 im Plane) zu Tage 
gefordert, welche sich durch Heerde mit Kesseln und eine Wanne zum Waschen 
des Zeuges in ihrer Bestimmung zu erkennen giebt. Auch das Zimmer zum 
Aufhangen der gewaschenen Stoffe mit den Lochem fur die zum Aufhangen 
dienenden Latten ist noch nachweisbar. Hier wurde die vortreffliche Bronze- 
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statue gefunden, welche das Titelbild darstellt, und auf welche im artistischen 
Theile zuriickgekommen werden soil; da diese Werkstatt mit einem durchaus 
nicht unansehnlichen Ilause in Yerbindung steht, mag das kostbare Kunst- 
werk, was man friiher glaubte verneinen zu miissen 172 ), in der That dem Wal¬ 
ker gehort haben, der einst hier gewohnt hat. 


Dritter Abschnitt. 

Die Graber and Grabdenkm&ler. 

So ware sie denn durchwandert die Stadt der Lebenden, und abermals 
stehn wir an dem Thore, durch das wir sie betreten haben. Wir durch- 
schreiten das Thor, denn es bleibt noch ein Besuch bei den Wohnungen der 
Todten, die Betrachtung eines Theils der Stadtanlage von Pompeji iibrig, 
welcher das mannichfaltigste Interesse sowohl in antiquarischer wie in kiinst- 
lerischer Riicksicht in Anspruch nimmt, der vor dem Herculaner Thor gele- 
genen GraberstraBe. Da diejenigen Gebaude, welche auBer Grabdenkmalem 
und dem zu ihnen Gehorigen an dieser StraBe stehn, die Villa des Diomedes, 
die s. g. des Cicero, das Haus der vier Mosaikpfeiler, die Laden und Schenken 
zu beiden Seiten theils genauer, theils wenigstens im Voriibergehn besprochen 
worden sind, so bleiben jetzt nur diejenigen Monumente zu besichtigen, 
welche mit der Todtenbestattung im Zusammenhang stehn. Eine Ansicht 
der GraberstraBe in ihrem gegenwartigen Zustande, von der Villa des Diome¬ 
des gegen das Thor aufgenommen, ist dieser Seite vorgeheftet; Fig. 197, S. 399 
ist ein Specialplan der GraberstraBe, zu dem im Allgemeinen nur zu bemerken 
ist, dass die Theile zwischen A. A den Ausgrabungen des vorigen Jahrhun- 
derts (1755, 1756, 1757, dann besonders 1763—1782), diejenigen zwischen 
B. B hauptsachlich denjenigen der Jahre 1812 und 1813 angehoren. 

Zur Erl&uterung der mm folgenden Monumente sind nur wenige allge- 
meine Vorbemerkungen iiber die romische Todtenbestattung nothig. Es ist 
schon friiher bemerkt, dass die Zwolf Tafeln sowohl das Begraben wie das 
Verbrennen der Todten in der Stadt untersagten; denn friiher war es Sitte, 
die Todten im eigenen Hause zu bestatten, wahrend nach dem Verbote man 
sich einen Platz auBerhalb der Stadt, vorzugsweise an den HeerstraBen erwarb, 
um auf demselben das Grabmal zu errichten. Ein solcher Platz konnte auch 
von Seiten der Gemeine als Auszeichnung fur verdiente und angesehene Per- 
sonen geschenkt werden, wovon uns Beispiele in Pompeji vorliegen, wahrend 
nur fur die Allergeringsten, namentlich fur Sclaven und hingerichtete Ver- 
brecher ein offentlicher Begrabnissplatz, in Rom auf dem Esquilin, vorhanden 
war. Die religios gebotene Sorgfalt fur die Todten in Verbindung mit dem 
Verlangen nach Pomp und Pracht und dauemdem ehrenvollen Andenken lieB 
die Graber mit der groBtmoglichen Schonheit und Eleganz ausfiihren, so dass 
wir selbst in dem kleinen Pompeji eine Reihe auBerst stattlicher Grabdenk¬ 
maler finden, welche architektonisch zum Theil zu den besten Monumenten 
der Stadt zu rechnen sind, wahrend in der Hauptstadt ein ungleich bedeuten- 
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derer Luxus und eine wunderbare Pracht in den Grabmonumenten entfaltet 
wurde und namentlich die Grabmaler der Kaiser zu so kolossalen Bauwerken 
erweitert wurden, dass sie mit den Grabem der Pharaonen, den aegyptischen 
Pyramiden, wetteifem konnen, und dass, wie manniglich bekannt, z.B. eines, 
das Grabmal Hadrians, in spaterer Zeit zu einer eigenen Festung, der be- 
riihmten Engelsburg umgewandelt werden konnte. 

Uber die Sitten der Bestattung in Rom und der romisch gebildeten Welt 
sei nur das gesagt 173 ), dass, wahrend in der altesten Zeit die Beerdigung des 
unverbrannten Leichnams Sitte gewesen sein soil, welche in einzelnen Fami- 
lien beibehalten wurde, und von der auch in Pompeji Beispiele yorliegen, in 
der historisch bekannten Zeit das Verbrennen der Todten der aUgemeinere 
Gebrauch war und erst in der spatem Zeit, namentlich unter den Antoninen, 
mehr und mehr wieder dem Beisetzen der unverbrannten Korper in Sargen 
und Sarkophagen wich, einer Sitte, der wir einen eigenen reichen Kreis von 
Kunstwerken, eine Kunstwelt fur sich, in den Sarkophagreliefen verdanken. 
Verbrannt wurden die Leichen auf Scheiterhaufen, welche in einem eigenen, 
fur diese bestimmten, meistens wohl ummauerten Raume errichtet wurden, 
welcher den Namen ustrinum fiihrte und, wie Inschriften beweisen, haufig mit 
dem Grabe verbunden war. In Pompeji konnen wir kein sicheres Beispiel eines 
ustrinum nachweisen. Nach der Yerbrennung der Leichen wurden dieKnochen 
gesammelt, mit Wein und Milch begossen, und nachdem sie wieder getrocknet 
waren, in eine Ume, sei es von Thon, sei es von Stein oder Glas oder Metall, 
nebst Spezereien. oft auch mit Fliissigkeiten, namentlich Wein und G1 gelegt. 
In mehren. Umen Pompejis fand man neben den Knochen auch Miinzen, die 
jedoch in diesemFalle wohl nicht auf dasFahrgeld fur Charon zu beziehn sind, 
welches man unverbrannt Beerdigten in den Mund zu stecken pflegte, sondern 
die man hier eher als Andenken, vielleicht auch als Merkmal des Datums der 
Bestattung zu betrachten hat. Die Umen wurden im Innem der Grabmaler in 
Nischen aufgestellt, deren nur eine vorhanden war, wenn das Grab ein Einzel- 
denkmal sein sollte, deren jedoch mehre, oft sehr viele angebracht waren, 
wenn viele Umen der Mitglieder einer Familie in einem gemeinsamen Grab- 
mal beigesetzt werden sollten. Bei groBer Zahl der Umen, welche namentlich 
dadurch stark anwachsen konnte, dass manches Familienhaupt, auBer fur sich 
und die Seinen, auch fiir seine Freigelassenen Raum in dem Grabe haben 
wollte, half man sich durch Steinbanke, welche die Mauem des Grabes innen 
unter den Nischen umgaben, und auf welche man die Umen hinstellte. 
Wuchsen solche gemeinsame Grabmaler einer Familie oder auch einer Corpo¬ 
ration zu einer betrachtlichem Zahl von Nischen in den Wanden an, so nannte 
man sie columbaria, wegen ihrer Ahnlichkeit mit Taubenschlagen. In den 
offentlichen groBen Grabmalem in Rom hatte sich ein armer Sclave, der 
ein eigenes Grab nicht bezahlen konnte, eine Nische, olla genannt, fiir seine 
Ume zu kaufen, und diese ollae waren selbst Gegenstande von Geschenken, 
welche sich die Armeren unter einander machten, wie dies Inschriften be¬ 
weisen. Denn unterhalb der einzelnen olla wurde in diesem Falle eine kleine 
Inschrift angebracht, welche den Namen dessen enthielt, dessen Gebeine in 
der Ume lagen und welche im Schenkungsfalle zugleich als Schenkungs- 
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urkunde abgefasst wurde. Bei Privatgrabern dagegen wurde die Grabschrift 
auBen, der StraBe zugewendet angebracht, wie man dies in Pompeji an einer 
Fiille von Beispielen sehn kann. Wenn nun schlieBlich noch bemerkt wird, 
dass die Grabmaler in der Regel mit einer das Areal bezeichnenden Mauer 
eingehegt waren, so diirfte Alles vorausbemerkt sein, was zum Verstandniss 
der folgenden Einzelbetrachtung und zur Vermeidung von Wiederholungen 
nothig erscheint; vieles Einzelne wird man am besten den Monumenten gegen- 
iiber kennen lernen. 

Der wichtigste und am vollstandigsten bekannte Begrabnissplatz in Pom¬ 
peji ist die s. g. GraberstraBe vor dem Herculaner Thor, es ist aber in mehr 
als einer Beziehung werth hervorgehoben zu werden, dass man auch vor an- 
deren Thoren der Stadt Graber gefunden hat, so vor dem von Nola, vor dem 
Seethor 174 ) und angeblich auch vor dem Stabianer Thore 176 ). Doch verdienen 
von diesen nur die Graber vor dem Nolaner Thor eine kurze Erwahnung. 
Offenbar befand sich hier ein Begrabnissplatz armer Leute, denen es nicht 
moglich war, eine eigene Grabstatte zu erwerben. lhnen gestattete man, ihre 
Todten am FuBe der Stadtmauer, im stadtischen Boden (im Pomerium) zu 
begraben. Den Ort bezeichneten sie theils dadurch, dass sie den Namen des 
Bestatteten in die Steine der Stadtmauem eingruben, theils durch Aufstelhing 
der weiterhin zu erwahnenden kleinen Cippen in Hermenform; ein solcher 
Cippus, sowie Aschen- und Knochenreste wmrden in der Nahe der erwahnten 
Inschriften gefunden 176 j. — Wenden wir uns jetzt zur Betrachtung der Graber 
vor dem Herculaner Thor. 

Schon lange bevor in romischer Zeit die stattlichen Monumente zu beiden 
Seiten der StraBe entstanden, begruben hier in viel anspruchsloserer Weise 
die Osker ihre Todten. Da wo sich kurz vor der s. g. Villa des Diomedes 
rechts fur den von der Stadt her Kommenden eine StraBe abzweigt, sind 
rechts an dieser StraBe neuerdings einige ihrer Graber, namentlich von Leuten 
geringen Standes, aufgedeckt worden: zwei derselben sind auf unserm Plan 
angegeben. Dieselben bestehen aus sargartigen Kasten aus Kalkstein, and 
zwar zum Theil aus Quadern, zum Theil aus kleinerenSteinen, und waren mit 
Erde bedeckt. In ihnen fand man die Gerippe der unverbrannten Leichen 
(wahrend die Graber der romischen Zeit durchweg zur Beizetzung der Asche 
bestimmt sind) und viel kleines bemaltes Thongeschirr nolanischer Fabrik, 
wahrend im iibrigen bemalte Vasen in Pompeji nicht gefunden werden; femer 
2 Kupfermiinzen mit oskischer Aufschrift, von denen man vermuthet, dass sie 
in Nola gepragt sind. Fur eine genaue Zeitbestimmung fehlt es an Anhalts- 
punkten; vermuthlich aber gehoren diese Graber in’s zweite oder dritte Jahr- 
hundert v. Chr. In der sie bedeckenden Erde haben dann in der Kaiserzeit 
arme Leute die Asche ihrer Todten beigesetzt: man fand daselbst ThongefaBe 
mit verbrannten Knochen und Miinzen der genannten Periode. Ob diese dicht 
gereihten einfachen Graber auch iiber der Erde einzeln kenntlich waren, 
wissen wir nicht; wahrscheinlich war es nicht der Fall; wenigstens hat man 
keine zu ihnen gehorigen Cippen gefunden 177 J. 

Eigentliche Grabmonumente entstanden hier erst in romischer Zeit, und 
zwar, wie es scheint, von den ersten Zeiten der Colonie an. Ein Blick auf 
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unsem Plan (Fig. 197) zeigt, class dieselben in zwei Gruppen zerfallen: die 
eine dicht am Thor, auf beiden Seiten der StraBe, die andere weiter abwarts, 
und zwar theils auf der linken Seite der StraBe, theils auf der Hohe zwischen 
den hier sich trennenden StraBen und am FuBe derselben. Von diesen Grup¬ 
pen ist die am Thor die alteste: hier begann man wohl bald nach der Ankunffc 
der rbmischen Colonie zu begraben; eines dieser Graber (30) ist das des 
M. Porcius, des Miterbauers des kleinen Theaters und des Amphitheaters. 
Man fulir fort, hier Denkmaler zu errichten bis in die Zeit des Augustus, noch 
nach clem oben (S. 55) erwahnten Umbau des Thores. Dann bebaute man 
zur Zeit des Augustus die Hohe zwischen den beiden StraBen, wo vermuthlich 
schon in der letzten Zeit der Republik zwei bescheidene Graber (2 und 4) ent- 
standen waren; die bekanntesten, aber nicht altesten dieser Graber sind die 
der Familie des M. Arrius Diomedes. Und als die Hohe voll war, legte man, 
noch in fri^her Kaiserzeit. weitere Graber am FuBe derselben an. Etwa 
gleichzeitig (unter Augustus oder Tiberius) entstanden zwei bescheidene Gra- 
ber (11 und 13) auf der linken Seite der StraBe , einem damals wohl noch we- 
niger gesuchten Platze. Dann aber begann man, von der Zeit des Claudius 
an, auch hier stattliche und mit der Zeit immer prachtigere Graber zu errich¬ 
ten, indem man von unten nach oben (auf die Stadt zu) vorriickte (16, 17, 19). 
Und als man dann, wegen der an die StraBe hinanreichenden Gebaude, in 
dieser Richtung nicht weiter gehen konnte, fiillte man auch die anfangs 
gelassenen Zwischenraume, wieder von unten beginnend, mit immer reicher 
geschmiickten Grabem (12, 14, 15) aus. Gleichzeitig entstanden auf dem 
durch die Trennung der beiden StraBen gebildeten Platz neue Grkber, welche 
zur Zeit der Verschuttung noch unvollendet waren. 

Beginnen wir nun, vom Thor (H. T. auf dem Plan) ausgehend, die Be- 
trachtung der einzelnen Monumente. 

An das erste Denkmal gleich links, 28 auf dem Plan, kniipft sich die 
oben (S. 21) erwahnte Fabel von der beim Untergange der Stadt auf ihrem 

Posten gestorbenen Schildwache. 
Es ist, wie der Grundriss auf dem 
Gesammtplan und die Abbildung 
Fig. 198 zeigt, eine viereckige und 
iiberwolbte Nische, an deren Seiten- 
wanden steineme Banke angebracht 
sind, wahrend in der Hinterwand 
eine viereckige Vertiefung sich be- 
findet. Die Inschrift dieses jetzt im 
Museum zu Neapel aufgestellten 
Cippus (/. iJ. N. 2315; C. /. L . 
X, 994. 995) belehrt uns, dass dies 
die Ruhestatte des Augustalen M. 
Cerrinius Restitutus ist, zu dessen 
Begrabniss die Decurionen den Platz 
geschenkt haben. Vor dem Cippus war bei der Auffindung noch das Piedestal 
einer Statue, natiirlich des hier Begrabenen, sichtbar, und vor diesem stand 
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Fig. 198. Orabnische des M. Cerrinius. 
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ein an den Ecken mit Homem verzierter, nachher zerstorter Altar mit der 
gleichen Inschrift. So stand also der Todte hier im Bilde vor seinem Grab- 
stein und es wurden ihm auf deni vor ihm stehenden Altar die Todtenopfer 
dargebracht 17S ). 

Weiter hinausschreitend befinden wir uns vor einer symmetrisch ange- 
ordneten Gruppe von Monumenten, bestehend aus zwei groBen nnbedeckten 
halbrunden Sitzen von Tuffstein, welche ein bis auf den Unterbau fast ganz 
zerstortes Grabmal einfassen, 29, 30, 31 auf dem Plan. Und zwar ist es klar, 
dass von diesen Monumenten das Grabmal das alteste ist, die Sitze erst spater 
an dasselbe hinangebaut sind, wahrend der erste Sitz seinerseits alter ist als 
die Nische des Cerrinius Die beiden Sitze sind 6 M. breit und nach vom mit 
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Fig. 199. Grabm&ler des A. Veius, des M. Porcius und der Cerespriesterin Mamia. 


Lowentatzen abgeschlossen, wie sie als Abschluss auch an dem Sitze auf dem 
Forum triangulare und an der untersten Cavea des kleinen Theaters (Fig. 99) 
vorkommen. An den ersten derselben (29) ist nachtraglich in der Mitte der 
Riickseite eine die Lehne uberragende Basis angebaut worden, welche eine 
[nicht gefundene) Statue und auf der Vorderseite oberhalb der Lehne eine 
Inschrift trug, welche besagt, dass dieselbe dem Aulus Veius, zweimal Rechts- 
duumvim, Quinquennalen und aus der Biirgerschaft gewahltem Militartribun 
auf Decurionenbeschluss gesetzt war; wohl zur Zeit des Augustus, da spater 
die Wxirde des tribunus militum a populo nicht mehr vorkommt. Dass A. Veius 
hier auch begraben war, geht aus der Inschrift nicht hervor, und wir haben 
keinen Grand es anzunehmen. Noch spater, beim Bau der Nische des Resti- 
tutus, ist dann, wie es scheint, die Lehne bis zur Hohe der Basis aufgemauert 
worden; doch ist das, was hier von jetzt sichtbar ist, fast durchaus modern e 
Restauration ,79 j. 

Das dann folgende Grab 30 war ein massiger Bau auf einem Lavafun- 
dament. Seinen Brachsteinkem miissen wir uns mit Quadern verkleidet 
denken, die hier alle verschwunden, aber an dem ahnlichen Monument 2 7 
erhalten sind; dieselben bestanden aus Travertin, was in Anbetracht des hohen 
Alters dieses Monumentes auffallend ist. Am Platz geblieben ist zwar nur der 
Ablauf, doch liegen am Fusse des Monumentes auch Theile der volutenartigen 
Glieder, durch welche es als Altar charakterisirt war (vgl. Fig. 206). Die 
im Innem befindliche Grabkammer war vermauert und unzugiinglich. Zwei 
kleine Lavacippen an den beiden vorderen Ecken tragen in alterthiimlicher 
Schrift die gleichlautende Inschrift: M . Porci M.f. ex dec . decret. in frontem 

Overbeck, Pompeji. 4. Aufl. 26 
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pcd. XXT, in affrum ped. XXV. Es ist also dies das Grab des M. Porcius, 
fur welches die Decurionen ein Grundstuck von 25 Fuss ins Geviert ange- 
wiesen. In der That ist dies die ungefahre GrbBe des Monuments; genau 
25 FuB freilich betriigt weder die Seite desselben noch die Entfernung der 
Cippen tso . 



Fig. 200. Grab der Mamia. 


Die Lehne des zweiten Sitzes 31, dessen Lowentatzen viel weniger gut 
gearbeitet sind, als die des ersten, tragt in ihrer ganzen Ausdehnung in 
groBen und schonen Buchstaben eine Inschrift (I. JR. N. 2318; C. /. i. 
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X, 998), welche besagt, dass der offentlichen Priesterin Mamia, Tochter des 
Publius, durch Decurionendecret der Platz zum Begrabniss angewiesen ist: 
Mamia ist uns bekannt als die muthmaBliche Stifterin des Augustustempels am 
Forum (S. 117). Das Grab selbst 181 32, liegt weiter zuriick, weil an der StraBe, 
wegen des sich hier abzweigenden Weges, kein geniigender Baum vorhanden 
war; es bestand aus einem tempelartigenBauwerk mit Halbsaulen auf erhohtem 
Unterbau und lag innerhalb einer von kleinen Bogen durchbrochenen Um- 
fassungsmauer, wie die Gesammtansicht Fig. 200 zeigt, wahrend Fig. 201 links 
den Durchschnitt und rechts die Restauration vorfuhrt 1S2 ). Aus dem Durch- 
schnitt ersieht man, dass in den Mauem Nischen fiir Urnen sich befanden; 
es sind ihrer zehn und eine groBere in der Ostwand ; doch ist es wahrschein- 
lich, dass auch der groBe Steinpfeiler in der Mitte weitere Nischen enthielt. 
Auf die in diesen Nischen beigesetzten Personen beziehen sich wahrscheinlicli 
die Inschriften und Grabcippen, welche innerhalb der Umfassungsmauer 
des Grabmals gefunden worden sind; eine dieser Inschriften (/. JR. N. 2319 ; 
C. I. L. 999) nennt eine zweite offentliche Priesterin, und zwar der Ceres, 
Istacidia Hub 11a; andere Grabsteine gehoren anderen Mitgliedern der vornehmen 
Familie der Istacidier, andere solchen der Familie der Melissaeer, einer einem 
Freigelassenen der Colonie, C. Yenerius Epaphroditus (so genannt nach der 



Fig. 201. Durchschnitt und Restauration des Grabes der Mamia. 

colonia Veneria , S. 12). In welcher Beziehung diese Personen zur Mamia 
standen, konnen wir nicht feststellen. Der Zugang zu diesem umfriedigten 
Baum war von der Stadtseite her durch einen schrag ansteigenden Gang hinter 
dem Grabe des Porcius (30), wie der Plan zeigt. An dem Eingange der StraBe, 
welche sich neben dem Sitze der Mamia abzweigt, war eine groBe Schlange, 
das Bild des genius loci , angemalt; unterhalb derselben sprang ein Ziegel 
vor, auf welchen man kleine Opfergaben niedergelegt haben mag. Jetzt 
ist dies vollkommen zerstort und die StraBe vermauert. Diese aber fiihrte nicht 
zu dem besprochenen Grabe, sondern theils an das Meer mid namentlich zu 
der auf S. 200 erwahnten Badeanstalt des M. Crassus Frugi, theils zu mehren 
von eigenen Mauem umgebenen, jetzt wieder verschiitteten Abtlieilungen 
dieses antiken Friedhofes; in letzteren fand man auGer mehren Inschriften 
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auf llermencippen auch Statuen und Statuenfragmente, einige mehr oder 
weniger zerstdrte nicht sehr erhebliche Monumente und einige mit Thon- 
platten bedeckte Graber in der Erde, in denen gauze Gerippe (also von Be- 
grabenen) sowie verbrannte Knochen lagen. Die Mauem dieser Abthei- 
lungen waren tbeils mit Masken, theils mit Stierschadeln verziert. In den 
ersteren hat man verkehrter Weise ein Zeichen sehn wollen, dass dieser 
Platz zum Begriibniss von Schauspielem gedient babe, wahrend die Masken 
nach mebrfacher Analogie nur als ein allgemeines Grabessymbol, die ab- 
geworfene Maske des Lebens, gelten konnen. Noch ungleich verkehrter 
hat man die mit Stierschadeln decorirte Abtheilung zum Viehbegrabnissplatz 
sepolcro dei bestiami) machen wollen, wahrend in Wahrheit diese Bukranien, 
wie sie oft zur Verzierung von Alttiren und sonstigem heiligen Gerathe ver- 
wendet wurden, eben auch nichts sind, als ein auf Opfer hinweisendes Sym¬ 
bol. Der Annahme einiger Schriftsteller , dieser Platz sei das Ustrinum 
gewesen, steht die Auffindung von Grabern in demselben entgegen 1S3 ). Den 
Eingang zu der ersten dieser Abtheilungen, durch eine eigene Thiir, lasst die 
Ansicht Fig. 200 erkennen. 

An der Ecke jenseits des mehrerwahnten Weges stand eine jetzt im Mu¬ 
seum befindliche Inschrift (/. R. N. 2314; C. /. L. X, 1018), welche besagt, 
dass im Auftrage des Kaisers Vespasian (also als auBerordentlicher kaiserlicher 
Commissar) der Tribun T. Suedius Clemens nach Untersuchung der einzelnen 
Falle [causis cognxtis) und nach Aufnahme der MaBe die von Privaten in Be- 
sitz genommenen ( occupata) Bodenstrecken dem Gemeinwesen von Pompeji 
zuriickerstattet hat. Wir wissen leider nicht, wo diese Gemeindegriinde lagen 
und auf welche Weise— ob etwa durch Anlage von Grabern — sie von Privat- 
leuten occupirt worden waren. 

Von hier an tritt die s. g. Villa des Cicero unmittelbar an die StraBe hinan 
und lasst keinen Platz fur Graber. Wir wenden uns jetzt zur Betrachtung der 
Monumente auf der gegeniiberliegenden Seite der StraBe, indem wir nur noch 
bemerken, dass das Grab des Cerrinius und die Bank mit der Statue des Veius 
den mit einer Verschiebung nach Osten verbundenen Neubau des Thores vor- 
aussetzen, wahrend das Grab des Porcius sich der alten StraBenrichtung anzu- 
schlieBen scheint. Die Bank der Mamia ist allem Anschein nach jiinger als 
die des Veius. 

Gegeniiber also finden wir gleich am Thor, diesseits der sich hier abzwei- 
genden, an der Mauer entlang fiihrenden StraBe , ein Grab 27, welches dem 
des M. Porcius sehr ahnlich ist: ein mit Tuffquadem bekleideter Kern aus 
Incertum auf einem Unterbau aus Lava. Auch hier sind Theile der oben 
erwahnten volutenartigen Altarglieder erhalten, die Grabkammer ist auch hier 
unzuganglich. Offenbar setzt dies Grab den Neubau des Thores voraus 184 ). 

Ihm gegeniiber liegt jenseits der erwahnten StraBe das Grab des Aedilen 
T. Terentius Felix (auf dem Plan ohne Nummer), zu dessen Begrabniss die 
Stadt nicht nur den Platz , sondem noch 2000 Sesterzen (435*/* Mark) bewil- 
ligte; mit dieser Beihiilfe hat ihm seine Gattin Fabia Sabina, des Probus 
Tochter, das Denkmal errichtet, wie die Inschrift (/. R . N. 2337; C. I. L. 
X, 1019) bezeugt. Das Grab ist sehr einfach: eine bloBe Ummauerung, 
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innerhalb deren die auf dem Plan schraffirt angegebenen ganz niedrigen 
Mauern sichtbar sind; man wird in ihnen vielleicht zwei eingefriedigte Be- 
grabnissplatze und ihnen gegeniiber einen kleinen Altar erkennen diirfen. 
Nach dem Schriftcharakter gehort das Grab ebenfalls der Kaiserzeit an. 

Weiter folgt eine Reihe von Grabem (24—26), deren der StraBe nicht 
parallele Richtung (auf dem Plan nicht deutlich) sich dadurch erklart, dass 
sie alter sind als der Neubau des Thores und an einer Linie liegen, die ver- 
langert die Ostseite des alten, weiter westlich liegenden Thors traf, von wel- 
chem aus die Strafie sich allmahlich erweiterte 1S5 ). Das erste (26) scheint dem 
des Porcius ahnlich gewesen zu sein; nur der Unterbau ist erhalten; ebenso 
steht es mit dem folgenden, nur zum kleinsten Theil freigelegten (ohne Num- 
mer). Daran stoBt 25 eine in Netzwerk gemauerte Grabeinfassung (rechts auf 
der Abbildung Fig. 202), in welche ein auBerst enger Eingang zwischen zwei 
altarformigen Cippen hineinfuhrt; innerhalb der Mauern sind nur ein Paar 
namenlose Hermencippen gefunden worden. Hierauf folgt das Grab der 
Guirlanden (tomba delle ghirlande ), 24 auf dem Plan, so genannt von den 
Verzierungen an den Seiten, welche die nachstehende Abbildung (rechts) 
erkennen lasst. Das Grabmal besteht aus einem einfachen, auf einer Basis 
stehenden Mauerwiirfel, an dem Pilaster vorspringen, vier an der Front, drei 
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Fig. 202. Grabmal der Guirlanden. 


an den Seiten, zwischen denen die Guirlanden angebracht sind. Die Guir¬ 
landen sind ein beliebtes Motiv des zweiten Decorationsstils. Die Tuffquadem, 
mit denen der Kern auslncertum verkleidet ist und in welchen die Pilaster gear- 
beitet sind, haben eine diinne weiBe Stuckhiille nach Art der vorromischen 
Zeit, der Zeit des ersten Decorationsstils. Doch ist weder diese Stuckhiille so 
fein, noch sind die Quadem so gut gearbeitet und gefiigt, wie es in jener Zeit 
iiblich war. So werden wir also ohne Bedenken dies Grab der ersten Zeit der 
romischen Colonie und des zweiten Decorationsstiles zuschreiben diirfen. 
Auch hier war die Grabkammer unzuganglich. Nach einer leeren Ummaue- 
rung 23 folgt endlich ein an sich wenig ausgezeichnetes Grab, 22 auf dem 
Plan, dessen allein erhaltener, aus Quadem aufgefiihrter unterer Theil auf 
Fig. 203 rechts theilweise sichtbar ist. In demselben wurde das schonste 
Werk in Glas gefunden, welches wir bisher neben der Portland vase aus dem 
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Altorthum besitzen. Es ist eine Vase von dunkelblauem Glase mit weiBer 
Reliefdarstellung bakchi seller Seen on in reichem Laubwerk, deren Abbildung 
und Besprechung im artistischcn Theil gegeben werden soil. Hier geniigt es 
zu bemerken , dass das Grab von diesem GlasgefaB den Namen der tomba del 
vaso di vetro bln erhalten hat. 

Den Abschluss dieser Reihe von Monumenten bildet ein nischenformig 
iiberwolbter 8itz, 21 auf dem Plan, dessen Ansicht die folgende Figur 203 
darstellt. Man konnte vermuthen, dass. wie der Sitz der Mamia zu dem Grabe 
derselben, so dieser zu dem des blauen GlasgefaBes in Beziehung stande; 



Fig. 203. Halbkreisformige Nische. 

doch ist allem Anscliein nach die Nische viel jiinger als das Grab und ge- 
hort wohl der Zeit des dritten Decorationsstils an. So ist es wahrscheinlich, 
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dass dieselbe ohne Beziehung auf ein Grab zur Bequemlichkeit der Vor- 
ubergehenden angelegt worden ist. In der That ist sie ein gar ange- 
nehmer Sitz, theils wegen der Aussicht auf die schonen gegeniiberliegenden 
Monnmente und liber dieselben hinaus auf das prachtvolle Gebirge, theils 
weil derselbe vermoge einer einfach sinnigen Einriehtung im Winter Warme, 
im Sommer Schatten gewahrte. Die Offnung der Nische liegt namlich fast 
genau gegen Siiden (SSW), und die Nische selbst ist so tief, dass die hoch- 
stehende Sommersonne, wie in der Abbildung Fig. 203, den Schatten der 
Wolbung auf die Bank im Hintergrunde wirft, wahrend sie bei tieferem 
Stande im Winter ungehindert die Nische mit ihren warmen Strahlen erfullen 
kann. Die Stuckornamentik der Nische istbizarr; namentlich gilt dies von 
den Pilastem, welche die Offnung einfassen, und welche in einer Doppel- 
stellung uber einander ohne trennende Balken aus einander hervorspringen. 
Die nur an der Wolbung jetzt zerstorte Malerei im Innem ist einfach und ge- 
fallig. Wie aus alteren Abbildungen (Mus. Borb. XV, tav. 25 ; Mazois I, pi. 34) 
und Nachrichten ersichtlich, war in der Wolbung eine fast die ganze Halb- 
kuppel einnehmende Muschel in WeiB gemalt, wahrend die ringsum iibrig 
bleibenden Theile des Grundes blau waren; auf den rothen Wandfeldem sind 
in natiirlichen Farben kleine Thiere gemalt, wahrend von den dieselben tren- 
nenden schwarzen Streifen oder Pfeilem das leichte Ornament sich goldfarbig 
abheht. In das Giebelfeld der Nische ist eine kleine aber unbeschriebene 
Gedenktafel eingelassen. 

Wir wenden uns jetzt zur Betrachtung einer etwas jungern Gruppe von 
Grabem, denjenigen, welche auf der Hohe zwischen den beiden in einiger 
Entfemung vom Thor sich theilenden StraBen und am FuB derselben liegen, 
l—10. Hier ist bei 1 die 1774 aufgedeckte Grabstatte der Familie des M. 
Arrius Diomedes, gegeniiber der Villa suburbana , welche eben deshalb gewohn- 
lich als »Villa des Diomedes® bezeichnet wird. 

Auf einem gemeinsamen, durch eine Treppe bei dem Grabe 5 zu erstei- 
genden Unterbau von opus incertum erheben sich mehre Denkmaler; zunachst, 
vonNorden (links) beginnend, zwei kleine Cippen in Hermenform, welche nach 
ihren Inschriften I.R.N. 2357. 2358 ; C.I.L. X, 1044. 1045) die Ruhestatten 
zweier Mitglieder der Familie des Diomedes bezeichnen. Dann folgt das Haupt- 
monument in Form eines zweisauligen Tempelchens mit jetzt nicht mehr 
erhaltenem flachen Giebel; der Vorderwand hat man die Form einer geschlos- 
senen Doppelthiir gegeben, auf der zwei Fasces mit den Beilen die hohere 
obrigkeitliche oder priesterliche Wiirde des Griinders dieser Grabstatte be- 
zeichnen. Aus der uber der Doppelthiir eingelassenen Inschrift in Marmor 
I. R. iV. 2355; C . /. L. X, 1042) lemen wir, dass M. Arrius Diomedes, Freige- 
lassener der Arria, Magister der Vorstadt Augustus Felix, dies Grab fur sich 
und die Seinigen erbaut hat. Unterhalb dieses Grabes ist in den Unterbau, 
der StraBe zugewandt, eine Tuffplatte eingelassen mit der Inschrift Arriae M . 
f. Diomedes l[ibertus) sibi mis (auf der Abbildung Fig. 204 sichtbar), welche 
besagt, dass Arrius Diomedes hier fur seine ehemalige Herrin ( patrona ) Arria, 
fur sich und die Seinigen eine Ruhestatte gegrundet hat. Ohne Zweifel haben 
wir das Grab der Arria in dem in unserer Abbildung theilweise sichtbaren 
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Monument 5c zu erkennen: es ist viereckig, von ahnlicher Bauart wie das des 
Diomedes (Lavaincertum mit Ziegelecken), mit dem es durch eine Mauer ver- 
bunden ist, mit nur theilweise erhaltener Stuckbekleidung. Nach Mauerwerk 
und Schriftcharakter gehoren die Arriergraber wohl in die Zeit des Augustus. 



Fig. 204. Grabst&tte des M. Arrius Diomedes. 


Rechts neben dem Monumente des Diomedes, aber etwas hinter demselben 
zuriickliegend und durcb die erwahnte Mauer von ihm getrennt, finden wir 
ein zweites Monument, 2 auf dem Plane, in Form einer giebelgekronten 
Nische, in der die Spuren einer von Stuccorelief gebildeten Figur in den ein- 
geritzten Umrissen unter Guirlanden erkennbar sind; es bezeichnet nach der 
in den Unterbau eingelassenen Inschrift [N. Velasio Grato vix. ann. XII ) die 
Ruhestatte des zwolljahrigen N. Velasius Gratus. Dies Grab ist wohl 
das alteste dieser Gruppe, erweislich alter als die der Arrier und das gleich 
zu erwahnende des Labeo, und kann nach dem Schriftcharakter sehr wohl 
in republikanische Zeit gehoren; das erwahnte Stuccorelief geht auf eine 
spatere Ausputzung zuriick. Namenlose Hermencippen stehn in nicht un- 
betrachtlicher Anzahl in der Nahe. Auf ein auBerst kleines und inschrift- 
loses, nichts desto weniger in Form eines Tempelchens mit einem Cippus 
gearbeitetes Grab, 4 auf dem Plane, links auf der folgenden Abbildung a, folgt 
das von seinem Freigelassenen Menomachus errichtete Monument des 
Rechtsduumvirn und Quinquennalen L. Ceius Labeo, 5 auf dem 
Plane, welches zu den am wenigsten geschmackvollen von Pompeji gehort. 
Dasselbe ist in opus incertum erbaut und mit Stucco uberkleidet; es bildet 
zuerst eine glatte Basis, w r elche nach vom die heute ganz unkenntliche Copie 
der im Museum befindlichen Inschrift [I. R. N. 2351 ; C . I . L . X, 1037) tragt; 
uber dieser erhebt sich ein von Pilastern eingefasster Wiirfel, welchernach der 
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Vorderseite a zwei ebenfalls nicht mehr erkennbare Portratreliefe in Festons 
zu beiden Seiten eines Korbes zeigte, an der Seitenflache nach der Stadt b in 


a b 
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Fig. 205. Grab des L. Ceius Labeo. 


der Mitte zwei jetzt ganzlich zerstorte Reliefdarstellungen, deren erstere einen 
Geriisteten neben einem Pferde zum Gegenstand hatte, wahrend die andere, 
schon bei der Ausgrabung ganzlich zerstort, nur die Beine eines wie es scheint 
gleichfalls Geriisteten erkennen lasst. Zu beiden Seiten sind die Felder mit 
gitterformiger Stuccatur sehr diirftig ausgefullt. Dieser reliefgeschmuckte 
Wiirfel diente als Basis mittelmaBiger Statuen, welche aus Tuff gearbeitet 
und mit feiner Tiinche uberzogen einen Mann in der Toga und eine reichlich 
bekleidete Frau, wahrscheinlich Ceius Labeos Gemahlin, darstellen, was wir 
um so bestimmter annehmen durfen, da auch die fragmentirte Insclirift der 
Frau (/. R.N. 2352 ; C . /. L. X, 1038) im Museo Nazionale aufbewahrt wird. 
Die Statuen waren von dem theilweise zerstorten Basenwiirfel herabgesturzt 
und sind im Museum ; doch stehn vier nicht bessere Statuen ohne Kopf, deren 
Herkunft nicht nachgewiesen werden kann, jetzt an den Unterbau dieses 
Grabmals und des dahinter befindlichen 5 b angelehnt. Das Grab des Labeo 
ist erweislich alter als das gleich zu erwahnende 5 6, welches in der Bauart 
dem der Arria auffallend gleicht und ihm daher wohl gleichzeitig ist, jiinger 
dagegen als das des Yelasius Gratus: wir werden es also in die erste Zeit des 
Augustus setzen durfen. Hinter demselben liegen noch zwei sehr zerstorte 
Monumente 5 a, b und c auf dem Plane. Das erste, 5 a ist eine 1,25 M. hohe 
Umfassungsmauer, nach hinten und der rechten Seite von achtzehn schmalen 
gewolbten Offnungen durchbrochen, wie sie uns an der Umfassungsmauer des 
Grabes der Mamia begegneten. Zuganglich war der so eingefriedigte Platz nur 
durch eine 0,90 M. weite Offnung, die aber auf den 2,20 M. hohen Abhang 
nach der Stadtseite geht und von auBen nur durch Ansetzen einer Leiter oder 
Holztreppe erreicht werden konnte. An die entgegengesetzte Seite grenzt das 
Monument 5 b, welches dem Grabe der Arria, 5a, sehr ahnlich ist: ein vier- 
eckiger Unterbau von opus incertum , mit einer halb unter das Niveau des 
Bodens vertieften Grabkammer im Innem. Uber ihm erhebt sich ein kleinerer 
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Oberbau gleicher Consti*uction mit Stucco iiberkleidet und etwa 1,30 M. hocb 
erbahen, mit einer zweiten Kanuner. Hinter diesem Monumente stehn neben 
einander zehn llcrmencippen aufrecht an Ort und Stelle, wahrend hinter dem 
Grabmal dcr Arria 5 c ibrer drei am Boden liegen 1 *®). 

Ein ungleich schoneres und interessanteres Monument finden wir gleich 
am FuB der Anhohe, auf der die bislier besproclienen Graber liegen. Es ist 

dies das Grab des M. Alleius Luccius Libella 
und seines Sohnes, 6 auf dem Plane. Das- 
selbe (Fig. 206) erhebt sich ohne Unterbau in 
Form eines einfachen, aber in vollkommen 
tadellosen Proportionen gehaltenen Altars 
von feinem und hartem weiBeii Travertin 
iiber den FuBweg der StraBe. Aus der In- 
schrift (/. R. N. 2350; C. I. L . X, 1036), 
welche ganz gleichlautend auf der Haupt- 
und einer der Nebenseiten wiederholt ist, er- 
giebt sich, dass M. Alleius Luccius Libella 
der Yater Aedil und fiinfjahriger Duumvir 
(hier duumvir praefectus quinquennalis ge- 
nannt) 1S7 ), sein Sohn, obwohl bereits im 17. 
Jahre verstorben , Decurio von Pompeji war, 
unddass dieGemahlin des Libella, AlleiaDe- 
cimilla, die ihrem Gemahl und ihrem Sohne 
dies Monument hat aufrichten lassen, offent- 
liche Priesterin der Ceres war, deren Tempel 
bisher in Pompeji noch nicht hat nachgewiesen werden konnen. In jeder 
Weise haben wir es also hier mit einer vomehmen und angesehenen Familie 
zu thun, von deren Geschmack und Bildung das einfach schone Monument 
eben so deutlich Zeugniss ablegt, wie von ihrem Ansehn zwei in der Inschrift 
erwahnte Umstande. Erstens, dass der junge Libella so friih schon Decurio 
geworden war, was um so mehr bedeuten will, da wir Ciceros Ant wort auf die 
Bitte um Unterstiitzung bei der Bewerbung um eine Decurionenstelle in Pom¬ 
peji kennen : es sei leichter in Rom Senator als in Pompeji Decurio zu werden. 
Als ein ferneres Zeugniss von dem Ansehn der Familie muss es uns gelten, 
dass nach der Inschrift der Platz fur das Monument diesen verdienten Burgem 
von der Stadt geschenkt wurde [locus monumenti publice datus ). Ein Zugang 
zu einer Grabkammer ist auch hier nicht vorhanden. 

Hinter diesem Grabmal befindet sich ein ummauerter viereckiger Raum, 
von dessen kleinen pyramidal auslaufenden Eckthiirmchen jetzt keines mehr 
erhalten ist, 7 auf dem Plane. Man hat denselben als Umfassung von Grabem 
armerer Burger oder Einwohner, wie sich eine ahnliche Einfassung auf der 
andern Seite der GraberstraBe findet, angesprochen, ohne doch jemals nur die 
leiseste Spur von Grabem darinnen zu finden. Andere haben in diesen vier 
kahlen Mauem ein Ustrinuin erkennen wollen, was auch aus verschiedenen 
Griinden nicht angeht; denn erstens wiirde ein solches doch wohl einen Zu¬ 
gang haben, zwei tens durfte ein Ustrinum nicht in geringerer Entfemung 
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Fig. 206. 

Das Grabmal der beiden Libella. 
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als 500 Schritt von der Stadt angelegt werden. Wahrscheinlich sollte hier ein 
stattliches Denkmal errichtet werden; nachher aber fehlten die Mittel, und 
man gab den bis zu einer gewissen Hohe gedieheneri Mauem durch jene Eck- 
thiirmchen eine Art Abschluss. Jedenfalls ist das vor diesen beiden liegende 
Grabmal 8 unvollendet, oder 
richtiger eben erst begonnen; es 
besteht aus zwei Lagen groBer, 
rob behauener weiBer Kalksteine 
auf einer breiten Unterlage. 

Ehe wir uns auf die an in- 
teressanten Monumenten un- 
gleich reichere rechte Seite hin- 
iiberbegeben, betrachten wir 
noch das mitten auf der Kreu- 
zung der beiden StraBen belegene 
Grabmal, 9 auf dem Plane. Die 
auBere Form dieses aus kleinen 
Tuffsteinen meist in opus reti- 

culatum regelmaBig erbauten Grabes (Fig. 207), welches, da es namenlos ist, 
nach seiner bemerkenswerthen Thiir 'den Namen des Grabes mitder M ar¬ 
mor thiir [della porta d% marmo ) erhalten hat, ist einfach, 
aber sein Detail mannichfaltig genug, um unsere Aufmerk- 
samkeit auf einige Zeit zu fesseln. Wir finden namlich 
hier eine weit vollstandiger als im Grabe der Mamia erhal- 
tene Grabkammer, welche leider heutzutage unzuganglich 
ist, so dass wir fur die folgenden Einzelheiten auf friihere 
Berichte angewiesen sind. Die Marmorthiir, welche die 
Grabkammer verschlieBt (Fig. 208), dreht sich, wie die 
Zeichnung deutlich erkennen lasst, auf starken bronzenen, 
in die Ober- und Unterschwelle und zwar in Kapseln von 
gleichem Metall eingelassenen Zapfen, wurde durch das 


Fig. 207. Das Grab mit der Marmorthiir. 



Fig. 208. 
Marmorthiir. 



Fig. 209. Grabkammer des Grabes mit der Marmorthur. 

Quer- und Langendurchschnitt. 

Anziehn einer bronzenen Handhabe geoffinet und durch das Vorschieben eines 
in Spuren erhaltenen Riegels und eines mit dem Schliissel zu bflhenden 
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Schlosses geschlossen. Das Innere bildet eine durch ein kleines Fenster a 
(Fig. 209) von oben her beleuchtete und mit einem Tonnengewolbe gedeckte 
Kammer, in welche man iiber zwei Stufen b hinabsteigt, und welche im Hinter- 
grunde eine giebelgekronte Nische c fur den ersten oder hauptsachlichen 
Aschenbehalter, den des Stifters, enthalt, wie aus der Abbildung ersichtlich. 
Das in dieser Nische stehende groBere GefaB von Alabaster enthielt wirklich ver- 
brannte Knochen. Um die ganze Grabkammer lauft eine Steinbank d , welche 
andere AschengefaBe von Glas, von Marmor und von Thon, und aufierdem 
mehre bronzene Lampen trug, mit denen wahrscheinlich an den Feralien, 
dem romischen Allerseelenfeste, das Grab beleuchtet wurde. Es ist nicht 
glaublich, dass das opus reticulatum hier sichtbar bleiben sollte ; ohne Zweifel 
sollte das Grab eine Quaderbekleidung, wahrscheinlich aus Travertin, erhalten, 
zu der wohl die rechts und hinten an den Kern angesetzten, aber weder genau 
an einander gepassten noch behauenen Blocke dienen sollten. Vielleicht gingen 
auch hier den Erben die Mittel aus, um den Bau in der beabsichtigten GroB- 
artigkeit durchzufiihren; denn das Mauerwerk tragt nicht den Stempel der 
letzten Periode. In dem viereckig ummauerten Platze 10 hat man das zu dem 
eben besprochenen Grabe gehorende Ustrinum erkennen wollen, doch steht 
dem die Gesetzesbestimmung entgegen, dass ein Ustrinum mindestens 500 
Schritt von der Stadt entfemt sein musste (vgl. Anm. 183). Es wird wohl auch 
dieses ein angefangenes Grab sein. 

Wir wenden uns jetzt zuriick auf die andere Seite der StraBe, zu dem 
jiingsten Theil der GraberstraBe, welcher mehr und besser erhaltene Monu- 
mente darbietet. Gleich das erste derselben, 11 auf dem Plane, ist von be- 
trachtlichem Interesse. Es ist ein durch eine giebelgekronte Thiir iiber drei 



Fig. 210. Triclinium funebre. 


Stufen betretbares, rings ummauertes, aber unbedecktes Triclinium fur 
die Leichenmahle, welche den Schluss der Bestattung bildeten, erbaut 
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dem Cn. Vibrius Saturninus aus der falemischen Tribus von seinem Freigelas- 
senen Callistus, wie die in den Giebel eingemauerte Inschrift /. R . N. 2349 ; 
C. /. L. 1033 (Copie der alten) aussagt. Die vorstehende Innenansicht zeigt 
dies jetzt viel mehr zerstorte Monument so, wie man es bei der Ausgrabung 
fand, eigentlich restaurirt ist aber auBer der Decoration nichts als die kleine 
runde, jetzt theilweise zerstorte Basis eines Opferaltars. Die Wande waren 
einfach aber gracios bemalt, doch ist von der Malerei jetzt so gut wie nichts 
mehr vorhanden; die Banke fur die Theilnehmer am Mahle sowohl als der 
Tisch in ihrer Mitte bestehn, wie in manchem Triclinium in Privathausern 
oder deren Garten (z. B. im Hause des Sallust, s. S. 305), aus stuccoiiber- 
zogenem Mauerwerk, ebenso das kleine runde Piedestal. in welchem ein 
Opferaltar fur die Libationen wahrend des Mahles schwer zu verkennen ist. 
Hinter der Mauer des Tricliniums zieht sich die gemeinsame aus Tuffsteinen 
in opus incertum erbaute und bis an das Peristyl der Villa des Cicero fort- 
gefiihrte Einfassung der GraberstraBe hin. Dies einfache Monument ist nebst 
einem noch zu erwahnenden (13) das alteste dieser ganzen Reihe. 

An dies Triclinium, in welchem, wie bereits in der Einleitung angegeben, 
mehre Gerippe gefunden worden sein sollen, die wohl in das Gebiet der Fabel 
gehoren, grenzt eines der bedeutendsten Grabmaler Pompejis, das der Naevo- 
leia Tyche. Das Motiv desselben weicht von denen der bisher betrachteten 
Graber ganzlich ab, wird uns aber auf dieser Seite der StraBe noch ofter be- 
gegnen. Aus seinem Grundriss, 12 auf dem Plane, sowie aus der Ansicht Fig. 211 
links erkennt man, dass dasselbe aus einer Umfassungsmauer (vorn aus Tuffqua- 
dem, im iibrigen opus incertum ) mit einer Thiir nach der StraBe besteht, inner- 
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Fig. 211. Grab der Naevoleia Tyche. 

Ansicht und Durchschnitt. 

halb welcher Umfassungsmauer sich eine Grabkammer (aus Tuffquadern) erhebt, 
die oben durch ein Monument in Altarform geschlossen wird. An der Vorder- 
seite des Altars ist unter dem Reliefportrat der Griinderin und uber einem ein 
Todtenopfer darstellenden Relief in eleganter und reicher Arabeskenumrah- 
mung die Inschrift (/. R . N. 2346 ; C . /. L. X, 1030) angebracht, welche in 
erster Linie unsere Aufmerksamkeit erheischt. Sie lehrt uns Folgendes: Nae¬ 
voleia Tyche, die Freigelassene eines Lucius Naevoleius, hat dies Grabmal 
sich und dem Augustalen und Paganen (s. S. 13) L. Munatius Faustus, sowie 
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ihren und seinen freigelassenen Sclaven und Sclavinnen bei Lebzeiten errichtet. 
I>em Mimatius Faust us aber liaben die Decurionen unter Zustimmung des 
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Fig. 212. Inschrift und Relief am Grabe der Naevoleia Tyche. 


Volkes wegen seiner Verdienste die Ehre des Pisellium zuerkannt (s. Figg.212 
und 214). 

Man sieht also zunachst, dass das Grabmal das gemeinsame der ganzen 
Familie der Naevoleia war. und demgemaB hat das Innere der Grabkammer 
(Fig. 211 rechts) eine ahnliche Einrichtung wie die in dem kurz vorher be- 
sprochenen Grabe mit der Marmorthiir. In einer Nische im Hintergrunde ist 
der Platz fur eine Aschenume, welche als die der Griinderin gelten mag; andere 
Nischen in den Seitenwanden sind fur kleinere GefaBe bestimmt, wahrend 
eine umlaufende Steinbank deren mehre von groBeren Dimensionen und einige 



Fig. 213. Aschenurne. 


Lampen trug. Von den AschengefaBen sind nur drei, von 
denen in Fig. 213 eines als Probe mitgetheilt wird, von 
speciellerem Interesse; denn wahrend die iibrigen von 
Thon sind und gewohnliche Formen zeigen, bestehn diese 
drei aus Glas, welches in einer bleiemen, ungefahr gleich 
gestalteten Kapsel steht: die gewohnliche Art, GlasgefaBe 
in Grabem gegen etwaige auBere Verletzungen zu schiitzen. 
Obgleich nun diese GefaBe keineswegs zu den besseren 
Arbeiten in Glas gehoren, von denen uns ein Meisterstiick 
oben begegnete, so sind sie doch wegen ihres vollkommen 
erhaltenen Inhalts merkwiirdig genug. Sie enthalten oder 


enthielten, so wird namlich von Friiheren iiberliefert, die verbranntenKnochen. 


schwimmend in einer aus Wasser. Wein und 01 gemengten Fliissigkeit, welche 


als bei ihrer Auffindung halbdiek, aber durchsichtig, in einem Falle rothlich, 


in den anderen gelblich geschildert wird. 






Dritter Abschnitt. Die Grfiber und Grabdenkmaler. 


415 


Das in der Inschrift erwahnte Bisellium des L. Munatius Faustus ist 
zum Andenken seiner Ehrenauszeichnung, iiber deren Bedeutung bei der 
Besprechung der Theater das Nothige gesagt ist. auf der einen Seite des Altars 
in Relief dargestellt, wahrend die andere Seite ein Schiff darstellt, an dem die 
Segel gerefft werden. Uber das Bisellium ware hoclistens das Eine zu bemer- 



Fig. 214. Relief vom Grabe der Naevoleia Tyche. 


ken, dass der in der Mitte vor demselben stehende Schemel die Bedeutung 
dieser Doppelsitze fiir eine Person recht augenscheinlich macht. Das Schiff 
dagegen ist verschieden gedeutet worden. Nicht wenige Schriftsteller uber 
Pompeji sehn in demselben eine allegorische Hinweisung auf den Tod als das 
Einlaufen in den Hafen nach den Stiirmen des Lebens, indem sie sich auf eine 
Stelle Ciceros [de senect. 19, 71) berufen, in welcher der Blick auf das Grab 
mit dem Blicke des Reisenden verglichen wird, der nach langer Fahrt sich 
dem Gestade und Hafen nahert. Vermuthlich aber ist nach Analogie anderer 
Grabsteine in diesem Schiffe nichts zu erkennen als ein Denkmal des Ge- 
schaftes, welches einer der hier Begrabenen trieb. Entweder Faustus oder 
Tyche (letzteres ist vielleicht wahrscheinlicher) trieb Handel und hatte ein 
eigenes Schiff zur See. Zugleich aber werden wir in der am Steuer sitzenden 
weiblichen Figur die Fortuna (griechisch Tyche), und somit eine Hindeutung 
auf den Namen der Erbauerin des Grabes zu erkennen haben. 

Das Relief endlich unter der Inschrift und 1 dem ansehnlichen Portrat der 
Naevoleia zeigt uns das Todtenopfer, zu welchem die Sclaven und Sclavinnen 
oder die Freigelassenen der Naevoleia Opferspenden herzutragen. Dies Grab 
ist neben dem gleich zu erwahnenden des Calventius Quietus das am reichsten 
omamentirte, und muthmaBlich sind diese beiden auch die jiingsten der ganzen 
Reihe. 

Hart neben diesem Grabe der Naevoleia und der lhrigen liegt das Grab 
eines Freigelassenen, des Paganen N. Istacidius Helenus, und seiner Familie 
(Fig. 215). Dies sehr einfache Monument, neben dem Triclinium das alteste 
dieser Reihe, besteht wie der Grundriss 13 auf dem Plane verglichen mit der 
nachstehenden Ansiclit lehrt, aus einer Ummauerung, innerhalb deren mehre 
Hermencippen mit den Inschriften (/. R. N. 2344. 2345; C. /. L. X, 1028. 
1029) aufgerichtet sind. Einer derselben ist in seinem obem runden Theil 
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Fig. 215. Grab der Familie Istacidia. 


nach hinten als ein menschlicher Kopf mit Ilaarflechten behandelt, wovon wlr 
weiterhin noch ein Beispiel linden werden. Vor dem einen Cippus ist eine 

Vase in den Boden eingelassen, um 
die Spenden aufzunehmen. Das Grab 
bietet in seiner Einfachheit kein be- 
sonderes Interesse, wenn nicht das, 
uns die Mannichfaltigkeit der alten 
Grabstatten zu zeigen. Eine Beson- 
derheit bietet die Inschrift an der 
Frontmauer derStraBe (/. R. N. 2343; 
C. I. L. X, 1027), in so fern sie die 
MaBe des von dieser Familie gekauf- 
ten Begrabnissplatzes enthalt: in 
agro pedes XF, in fronte pedes XV, 
d. h. von 15 FuB Tiefe und gleicher 
Breite. In der lhat ist derselbe genau 
15 romische FuB oder 4,44 M. tief, 
wahrend die Breite nur 4,34 M. be- 
tragt. 

Das folgende Grabmal, No. 14 
auf dem Plane, hat wiederum ein 
groBeres eigenes Interesse und muss 
zu den zierlichsten Monumenten seiner Gattung gezahlt werden, obgleich es 
von Einigen iiberschatzt wird. Wahr ist es, dass ein reinerer Geschmack in 
diesem Denkmal herrscht, als in manchen anderen, auch dem der Naevoleia 

Tyche, dem es durch die 
ganze Anordnung und den 
Reichthum der Omamente 
am nachsten steht; aber den 
Adel der Einfachheit und 
die Reinheit der Verhaltnisse 
des Grabaltars der Libella 
erreicht dies dem Augu- 
stalen C. Calventius 
Quietus 188 ) gesetzte Mo¬ 
nument nicht. Dasselbe be- 
steht, wie die (restaurirte) 
Abbildung (Fig. 216) zeigt, 
innerhalb einer nach der 
StraBe zu niedrigen, nach 
hinten erhohten und giebel- 
artig abgeschlossenen, von 
kleinen Pfeilem mit Relief 
flankirten Ummauerung aus einem Altar auf drei Stufen und einem viereckigen 
Unterbau (aus Ziegeln und ziegelfomig behauenen Steinen). Die Hauptfa^ade 
des Altars nach der StraBe zu tragt die Inschrift (/. R . N. 2342; C. /. L. X, 


Fig. 216. Grabaltar des C. Calventius Quietus. 
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1026), aus der wir den erwahnten Namen und Stand des Calventius Quietus, 
sowie femer erfahren, dass ihm die Decurionen unter Zustimmung des Volkes 
wegen seinerMunificenz dasBisellium zuerkannt haben. Dies ist denn unterhalb 
der Inschrift in Relief gebildet, fast ganz so wie das Bisellium des Munatius 
Faustus am Grabe der Naevoleia und wie dieses mit dem Schemel vor der Mitte 
des Doppelsitzes. An den beiden Nebenseiten des Altars sind Eichenkranze mit 
Bandera, das sind biirgerliche Kronen (coronae civicae ), gebildet, welche fiir 
verschiedene Verdienste, namentlich aber fiir Lebensrettung von Biirgem 
ertheilt wurden, weshalb vielfach bei ahnlichen Reliefen im Kranze steht O. 
C. S. = ob ctvem servatum oder ob cives servatos. Welcher Art Calventius’ 
Verdienste waren, und worin seine Munificenz sich offenbarte, wissen wir 
nicht, obgleich es nahe liegt, in Bezug auf letztere an den Neubau der 
Stadt nach dem Erdbeben zu denken, bei dem der Biirgersinn mancher reichen 
Pompejaner sich, wie wir gesehn haben, so glanzend kundgab, und bei dem 
eben hierfiir diesen Biirgem mehr als eine Ehrenauszeichnung zu Theil wurde. 
Der hintere Giebel der Umfassungsmauer enthalt, jetzt am besten von dem 
Nachbargrabe aus sichtbar, eine von in Stuck gearbeiteten schwebenden 
Fliigelfiguren, wohl Victorien, getragene und unten von Lowenklauen gestiitzte 
Gedenktafel, auf der jedoch die Inschrift fehlt. Die kleinen Thiirmchen oder 
Pfeiler der Umfassungsmauer waren mit Stuccoreliefen geziert, welche jetzt 
fast ganzlich abgefallen und nur noch in ihren eingerissenen Umrisslinien 
halbwegs erkennbar sind. 

Die Gegenstande der interessantesten dieser Reliefe, welche nach friiheren, 
fireilich ungeniigenden Abbildungen in den Figg. 217 und 218 mitgetheilt 
werden, sind: Oedipus vor der Sphinx in dem Augenblick, wo er, dem Sinne 
des beriihmten Rathsels nachdenkend, den Finger an die Stim legt, walirend 
am FuBe des Felsens, auf dem die Sphinx hockt, die Leichen der von ihr ge- 
todteten thebanischen Junglinge liegen. Sodann wahrscheinlich Theseus im 
Labyrinth nach Besiegung des Minotauros (s. Fig. 217). 



Fig. 217. Reliefe vom Grabe dea'Calventius. 


Das dritte Relief Fig. 218 ist, in so fern es richtig verstanden und erklart 
worden, von besonderer Bedeutung, indem es uns eine Sitte der Todtenbe- 

Oy«rbeck, Pompeji. 4. Anfl. 27 
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stattung vergegenwiirtigt. Der Scheiterhaufen, auf welchem die Leiche lag, 
war von dem niiclisten Angehbrigen zu entziinden, und dies geschah, um den 
begreifiieher Weise unsaglieh schmerzlichen Eindruck zu vermeiden, welchen 

der Anblick des geliebten Tod ten in 
dem Augenblick hervorrufen musste, 
wo er der Zerstoning auf iinmer an- 
heimfallen sollte, hinterrucks mit ab- 
gewandtem Gesichte. Es scheint nun, 
dass die Figur unseres Reliefs, welche 
als eines der officiellen Klageweiber zu 
erkliiren sehr oberflachlieh ist, eine Frau 
oder Toehter in dem Augenblick dar- 
stellt, wo sie die Fackel an den Holz- 
stoB legt. 

Dies Grabmal wird gewohnlieh als 
Kenotaph bezeichnet, weil ein Zugang 
zu einer Grabkammer nicht vorhanden 
ist. In der That ist dies auffallend, 
weil es offenbar, wie die ahnliehen Graber zeigen, in dieser spatem Periode 
iiblich war, die Grabkammer zugiinglich zu lassen ; doch diirfen wir die Mog- 
licbkeit nicht leugnen, dass man hier einmal zu der altem Weise zuriickgekebrt 
ist, vielleicht weil der Verstorbene keine Angebdrigen hatte, die mit ihm in 
demselben Grabe beigesetzt werden sollten. 

An dieses Grab grenzt ein mit einer, wie man annimmt provisorischen 

Mauer umzogener Raum, 15 auf 
dem Plane, in welcliem erst spater 
Monumente oder Graber angelegt 
werden sollten, in dem aber we- 
nigstens ein Hermencippus steht; 
und auf diesen Raum folgt ein 
von den bisher betrachteten in 
einer Beziehung abweichendes, 
aber inscbriftloses Familienbe- 
griibniss, 16 auf dem Plane. 
Dasselbe besteht innerhalb einer 
mit kleinen reliefgescbmiickten 
Thiirmen versehenen Mauer aus 
einem runden und stumpfen 
Thurm, zu dessen von der 
StraBe abgewendetem, jetzt ver- 
mauertem Eingang man auf einer 
in Fig. 219 durch die Thiir siclit- 
baren steinernen Treppe em- 
porsteigt. Der rimde Thurm 
auf viereckiger Basis ist von auBen mit Stucco bekleidet, imd enthalt, aber- 
mals nach friiberen Berichten iiber das jetzt unzugangliche und wohl ganzlich 
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Fig. 219. Rundes Grabmal. 



Fig. 218. Relief ebendahcr. 
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ausgeraumte Monument, die mit kleinen, aber zierlichen Gemalden (Ara- 
besken) verzierte und 2 M. weite Grabkammer mit drei Nischen, welche 
Lampen und die in den Boden ganz eingemauerten Umen einschlieBen. 
In einer derselben fand man noch die verbrannten Knoehen. Am merkwiir- 
digsten ist die geschweifte Wolbung der Decke, deren Profilirung in antiken 
Monumenten ohne ein zweites Beispiel sein diirfte, wohl aber in der tiir- 
kischen Architektur wiederkehrt. Der flache Boden dieser Decke soil mit 
einem ziemlich roh gemalten Gesichte (etwa einem Gorgoneion?) verziert 
sein oder gewesen sein; fiir eleganter gelten die iibrigen einfachen Male- 
reien, deren Charakter sich einigermaBen aus der Zeichnung in Fig. 220 
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Fig. 220. Grabkammer des mnden Grabmals. 


erkennen lasst. Die Tbiirmchen auch dieser Umfassungsmauer, in welche in 
der Mitte der Frontseite eine unbeschriebene Tafel eingelassen ist, sind, wie 
erwahnt, nach der Seite der StraBe hin mit Reliefen in Stucco verziert. Diese 
Reliefe, von denen eines einen schwebenden Genius, 
das zweite eine Opfercaeremonie darstellt, bieten 
weder ihrem Gegenstande noch ihrer Ausfiihrung 
nach ein besonderes Interesse; nur ein drittes ist von 
groBerer Bedeutung. Es stellt eine Frau dar, welche 
eine Taenie (Binde) auf das Gerippe eines auf Stein- 
triimmern liegenden Kindes zu breiten im Begriffe 
ist (s. Fig. 221). Warum und mit welchem Rechte 
man freilich dieseDarstellung vielfach auf eine Scene 
des Erdbebens vom Jahre 63 bezogen hat, ist schwer 
anzugeben. 

Dies runde Grab unterscheidet sich von alien 
iibrigen dieser Reihe (abgeselin vom Triclinium und 
dem Grabe der Istacidier) durch groBere Einfachheit und durch die Bekleidung 
mit Stucco anstatt mit Marmor. Schon dies lasst auf hoheres Alter schlieBen. 



Fig. 221. 

Relief vom runden Grabmal. 
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In der That kann deutlich festgestellt werden, dass es alter ist, als das an- 
stoBende, jetzt gleich zu besprechende, welches, wie wir sehen werden, der 
Zeit des Claudius angehort. 

Es ist dies, 17 auf dem Plan, das Grab des Scaurus 189 ). Das Haupt- 
interesse dieses 1812 aufgefundenen Grabmals, von dessen keineswegs schoner 
Form Fig. 222 cine Gesammtansicht bietet, besteht in den Gladiatorenreliefen, 

welche bei Besprechung 
des Amphitheaters hin- 
reichend genau betrach- 
tet worden sind. Die Art, 
wie diese Reliefe auf die 
Umfassung8mauer und 
die Stufen der Inschrift- 
basis, welche wahrschein- 
lich eine Statue trug, 
vertheilt sind, erkennt 
man aus der Abbildung 
ohne weitem Nachweis. 
Das Tonnengewolbe der 
Grabkammer wird ge- 
stiitzt durch einen von 
zwei sich krenzenden Ton- 
nengewolben, zur Auf- 
nahme von vier Aschen- 
umen, durchschnittenen 
Pfeiler; auBerdem sind 
in den Wanden vierzehn 
Nischen (loculi) fiir wei- 
tere Umen angebracht. — 
Wir ersahen oben (S. 192) aus den Reliefen, dass dies Grab in die Zeit des 
Claudius oder die erste Zeit des Nero (41—59 n. Chr.) fallt. Von den spateren, 
mit denen es im Grundmotive iibereinstimmt, unterscheidet es sich durch die 
Armuth anOmamenten, indem der oberste Wiirfel an drei Seiten nur mit Stuck, 
an der Vorderseite mit der ganz einfachen Inschrifttafel bekleidet ist. 

Ein wenig weiterhin liegt ein Grab, 19 auf dem Plan, welches den- 
jenigen des Calventius Quietus und der Naevoleia Tyche am meisten gleicht, 
indem es aus einem altarformigen Monumente besteht, welches sich iiber 
zwei Stufen auf einem viereckigen Unterbau von glattbehauenen Tuffquadem 
erhebt. Von den genannten Monumenten unterscheidet es sich durch etwas 
einfachere Omamentirung, indem Ablauf und Camies ohne Omamente und 
einfach glatt sind. Auf seiner Hinterseite hat es einen jetzt vermauerten Ein- 
gang. Man sagt, dies Grabmal sei bei der Verschiittung erst im Aufbau 
begriffen gewesen, und bezeichnet es demnach als sepolcro in costruzione; doch 
ist das Fehlen einiger Platten der Marmorbekleidung hierfur kein geniigender 
Beweis und kann sehr wohl auf andere Ursachen zuriickgehen; mit mehr 
Recht kann auf Grund der erwahnten einfachem Ornamentirung ver- 
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Fig. 222. Grab mit den Gladiatorenreliefen. 
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muthet werden, dass dies Grab zeitlich dem der Naevoleia Tyche und des 
Munatius Faustus vorausliegt. Neben diesem Grabe steht ein im Plane mit 
18 bezeichneter Hermencippus von Marmor, an welchem man die wunder- 
liche Form dieser Pompejii eigenthiimlichen Monumente aus der umstebenden 
Abbildung recht genau kennen lemen kann. Die Hinterseite (rechts) zeigt 
deutlich, dass mit dem obem runden Theil ein menschlicher Hals und Kopf 
gemeint ist, der hier wie in anderen Beispielen wie Haare mit auf den Schul- 
tem herabfallenden Flechten gearbeitet ist, wahrend das Gesicbt (s. die 
Vorderseite links) entweder wie in diesem Falle ganz fehlt oder durch die 
Inschrift ersetzt wird, die sich hier auf dem untem Theile findet, deren 
Erlauterung sich aber nicht fuglich in der 
Kiirze geben lasst 190 ). Nach dem Grabe 
No. 19 wird die Folge der Graber unter- 
brochen, indem die s. g. Villa des Cicero, 
und die zu ihr gehorigen, friiher (S. 38) 
erwahnten Laden unmittelbar an die StraBe 
herantreten; der Eingang der Villa ist auf 
dem Plane mit V. C ., ein neben ihm lie- 
gendes Wasserbehaltniss mit Pbezeichnet. 

Den ummauerten dreieckigen Eaum 20, 
dessenMauer wie diejenige des Grabmals 5 a 
unddesjenigen derMamiaFig.200 yon einer 
Reihe kleiner neben einander stehender 
Bogenoffhungen durchbrochen ist, hat man 
ohne geniigenden Grund fur den oskischen Begrabnissplatz oder fur ein Ustri- 
num gehalten; in Wahrheit gehorte er wohl zur Villa. Die jenseits der letz- 
teren folgenden Graber sind schon oben besprochen worden. 

Fiinf Formen von Grabmonumenten sind es (abgesehn von den oskischen 
Grabem), die wir auf unsrer Wanderung durch die GraberstraBe kennen 
gelernt haben. 1. Ummauerungen, in denen man die Asche mehrer Todten 
begrub und die Platze der einzelnen durch Hermencippen bezeichnete. 
2. Grabnischen iiber dem gleichfalls unterirdischen Grabe; in einer derselben 
fanden wir einen Cippus, das Bild des Todten und einen Altar. 3. GroBe, 
mit Tuffquadem bekleidete Monumente in Altarform (das besterhaltene 
27), wahrscheinlich mit einer Grabkammer im Innem, welche nach der Bei- 
setzung geschlossen wurde. Dieser Classe schlieBt sich auch das Grab der 
Libella an, nur in eleganterer Form und feinerem Material. 4. Monumente 
in Tempelform, in einem Falle mit Tuffquadem bekleidet (Guirlandengrab), 
sonst aus Incertum mit Stuckverkleidung; auch hier ist die Grabkammer mit 
Ausnahme eines Falles (Mamia) vermauert; ob das Grab mit der Marmorthiir 
dieser oder der folgenden Classe angehoren sollte, konnen wir nicht entschei- 
den. 5. Graber wie das der Naevoleia Tyche : ein groBer, die mit Ausnahme 
eines Falles (Quietus) zugangliche Grabkammer enthaltender Unterbau, tragt 
das viel kleinere als Altar oder als einfacher Wiirfel (Scaurus) gestaltete, mit 
der Inschrift versehene Monument. — Von diesen fiinf Classen gehort die 
fiinfte der letzten Zeit Pompejis, seit Claudius, an. Die dritte und vierte 



Fig. 223. Ein Hermencippus. 
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konnen wir seit den ersten Zeiten der rbmischen Colonie, die zweite wahr- 
sclieinlich seit Ende der Republik, die erste seit der friihem Kaiserzeit nach- 
weisen. Doch ist wahrscheinlicli, dass die beiden ersten Classen, bei denen 
die Pompeji eigentliumlichen Hermencippen zur Verwendung kamen oder 
kommen konnten, eine mindestens eben so alte Sitte darstellen, wie die dritte 
und viertc. Es ist femer klar, dass die vierte Classe erst seit Augustus all- 
gemeiner wurde und die dritte verdriingte; mit dem Grabe der Libella (der 
Yater Quinquennal 25/26 n. Chr.i griff man auf ein alteres Motiv zuriick. — 
Wir bemerken nocli, dass die altesten Monumente den Kern aus opus incei'tum 
mit Tuffquadern verkleidet haben, welche in einem Falle (Guirlandengrab) 
nach Art der vorromischen Zeit eine dunne, weiBe Stuekschicht tragen. In 
der ersten Kaiserzeit begann man dann, das opus incertum einfach mit Stuck zu 
bedecken und in diesem die Ornamente auszufiihren ; gleichzeitig entstand das 
auch in dieser Bcziehung vereinzelt dastehende Travertingrab des Libella. 
Endlich seit Nero begann die Sitte der Verkleidung mit immer reicher orna- 
mentirten Marmorplatten. 


Funftes Capitel. 

Die gegenst&ndliche Hinterlassenschaft des Yerkehrs und des Lebens. 

Erster Abschnitt. 

Mobilien, Oerathe und GefaBe. 

Bei der Beschreibung einer Anzahl der bemerkenswerthesten pompejaner 
Hauser ist allerdings hier und da auch des in den verschiedenen Zimmem 
gefundenen und fur ihre Bestimmung bezeichnenden Ilausraths im weitesten 
Sinne. der gemauerten Bettstellen, der in die Wande yertieften oder an den- 
selben befestigt gewesenen Schranke und Bretter, der Speisesophas, Geld- 
kisten, dann auch der in ihnen gefundenen Candelaber, Kessel, Lampenu. s. w. 
gedacht; allein das ist doch mehr gelegentlich geschehn, und zwar aus dem 
bedachten Grunde, um einerseits die sich immer wiederholenden Verzeichnisse 
wichtiger und unwichtiger Gerathe und GefaBe zu ersparen, welche das Lesen 
der Fundberichte bis zur Unleidlichkeit ermiidend machen, und um anderer- 
seits die hier in Frage kommenden Gegenstande in einer planmaBig geordneten 
Auswahl zu vollstandigerer Ubersicht bringen zu konnen, als es bei der Ver- 
flechtung in die Darstellung der Hauser in ihrer architektonischen Anordnung 
und in ihrer kiinstlerischen Ausschmiickung moglich gewesen ware. Hier soil 
nun versucht werden , von dem ganzen antiken Hausrath aller und jeder Art, 
welcher die Hauser in Pompeji erfiillte, eine so vollstandige Anschauung zu 
geben, wie dies innerhalb gewisser, nothwendig einzuhaltender Grenzen thun- 
lich ist. 



N*ch S. 422. 




Zwei Marmortische. 
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Beginnen wir mit dem, was wir » Mobilien a (beweglichen Hausrath) 
nennen, obgleich deren Manches, wie die gemauerten Bettstellen in Pompeji 
eben nicht beweglich gewesen ist, so muss vorweg bemerkt werden, dass deren 
Funde nicht so zahlreich und bedeutend gewesen sind, wie man vielleicht 
vermuthen mag. Der Grund hiervon ist ein doppelter. Erstens ist naturlich 
alles aus verganglichen Stoffen, namentlich alles aus Holz Verfertigte bis auf 
verhaltnissmaBig geringe Reste verkommen und untergegangen, und erst das 
neueste schonende Verfahren bei der Ausgrabung hat auch von diesen Dingen 
Manches so weit erhalten, dass es entweder durch neue Naehbildung ersetzt 
oder in Gyps abgegossen werden konnte. Von ein paar in Gypsabgiissen 
erhaltenen merkwiirdigen Gegenstanden werden demnachst die ersten iiber- 
haupt gemachten Abbildungen vorgelegt werden. Aber Alles, was man auf 
diese Weise hat gewinnen konnen und Alles, was man in der Zukunft noch 
gewinnen mag, wird gegeniiber der Masse des rettungslos verlorenen IIolz- 
werks immer wenig bleiben, und das trifft besonders die Mobilien; denn dass 
llolz mit verschiedenen Verzierungen aus anderen Stoffen, Elfenbein, Metall 
und dergleichen auch im Alterthum das Hauptmaterial der Mobelschreinerei 
gewesen sei, braucht kaum gesagt zu werden. Dazu kommt aber noch ein 
Anderes. Es ist namlich eine Thatsache, dass der Hausrath der Alten ungleich 
einfacher und weniger mannichfaltig war, als der unsere, indem namentlich die 
vielerlei Schranke und Commoden, die unter wcchselnden Namen und Bcstim- 
mungen unsere Hauser fullen, als Mobilien fast ganz fehlen, und entweder 
durch eingetiefte oder angehangte Wandschriinke oder durch kofferartige 
Kasten ersetzt wurden. Mit Tischen, Sitzen, sophaartigen Lagem, Betten und 
Kasten ist im Grunde das antike Mobiliar erschopft, wobei freilich innerhalb 
dieser Klassen Mannichfaltigkeit nicht ausgeschlossen ist, und auch nicht 
bestritten werden soil, dass dieses und jenes liber dieselben hinausgeht, wo von 
der Schrank mit einer Klappe in dem kastenartig vertieften Boden, welcher, 
nach antiken Resten genau restaurirt (und deshalb ohne Thiir, weil man diese 
nicht gefunden hat), im Localmuseum der porta della marina ein sehr bemer- 
kenswerthes Beispiel darbieteb. 

Moge die Rundschau in den Mobilien Pompejis von denen der Schlaf- 
zimmer ausgehn. In diesen findet man in der Regel nur die Bettstelle, am 
gewbhnlichsten, wie bereits mehrfach bemerkt, in eine Vertiefung der Wand 
eingepasst, aber auch in einem Alkoven der Hinter- oder einer Seitenwand, 
welcher, wie das Beispiel des halbrunden Cubiculum in der Villa des Diomedes 
uns lehrt, wohl durch eine an einer Stange und Ringen hangende Gardine 
verschlossen werden konnte. In anderen Fallen mag man ein Gerath. welches 
wir eine »spanische Wanda nennen wurden, wie auch wir das thun, um die 
Lagerstatt oder das Bett gestellt haben. Ein solches Gerath, wohl eines der 
in seiner Erhaltung merkwiirdigsten ist der Bettschirm, welchen Fig. 224 nach 
einer Zeichnung des Verfassers darstellt, fur welche demgemaB auf alle mog- 
liche Nachsicht gerechnet werden muss. Es kann freilich nicht verbiirgt 
werden, dass dieselbe, deren Gypsabguss im Localmuseum steht, in einem 
Schlafzimmer aufgefunden worden ist, allein ihr Zweck kann kein anderer 
gewesen sein, als den wir mit dergleichen Gerathen verbinden. Dies antike 
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Stuck, welches uiis die drei Theile des Schirmes a, b (in der Abbildung un- 
sichtbar, binter //) und r zusammengelegt zeigt, besteht aus einem festen, 
ziemlicb schweren Holzrahmen, der auf der balben Hohe durch eine Querleiste 

getbeilt wird. Da, wo diese Querleiste in 
den Hauptpfosten eingezapft ist, ist der 
lctzterc mit einem bronzenen Knopfe ver- 
ziert, der jetzt fest aufdem Gyps haftet. In 
diese feste Umrahmung sind nun feine hol- 
zeme Stabe senkrecht und wagerecht ein- 
gespannt, welcbe je drei Vierecke in der 
Breite und ihrer vier in der Hohe jede der 
beiden Abtheilungen bilden und auf ihren 
Schneidungspunkten mit Knopfen aus 
weiBem Knochen verziert sind, die eben- 
fall9 auf dem Gyps haften. Weiter spannen 
sich nocb feinere holzeme Stabe querlaufend 
durch die eben beschriebenen Vierecke, und 
endlich ist der Grund des Rahmens von hin- 
ten her mit starkem, zwilligartigem Zeuge 
gefiillt, dessen Gewebe sich aucli im Gyps- 
abguss nocb erkennen lasst. — Die antiken 
Bettstellen waren von Holz, mit Bronze oder auch mit Elfenbein und natiirlich 
in sehr verscbiedenem Grade einfach oder reich verziert. Ganz aus Metall ge- 
arbeitetc Bettstellen, wie sie jetzt in Italien iiblicb sind, scheinen in Pompeji 
nicht oder nur sehr selten vorgekommen zu sein, wenigstens sind deren keine 
vorgefunden worden. Dagegen sind einige Fragmente elfenbeinemer Bett- 
gestelle, namentlicb gedrechselte FiiBe, aufgefunden und friiher schon erwahnt, 
so dass man, die leicbte Zerstorbarkeit dieses Materials erwagend, auf eine 
nicht gar zu seltene Verwendung desselben schlieBen darf. Von dem Kopfende 
einer holzemen Bettstelle ist ebenfalls ein Gypsabguss, den die folgende Figur 
(auch sie nach einer Zeichnung des Verfassers) wenigstens einigermaBen ver- 
gegenwartigen wird, in dem Localmuseum an der porta della marina vorhanden. 

Der halbrund gebogene Ablauf 
oben und die mit fiinf Spiegeln 
(Pannelen) verzierte Flache dar- 
unter wird wohl Jedenan manches 
Ahnliche bei uns erinnem. Die 
Breite dieses Bettkopfes scheint 
darauf hinzuweisen, dass dasselbe 
fur zwei Personen bestimmt war. 
Bei einem andem Bettkopfe da- 
selbst sind die Omamente, theils grade Linien, theils blattartige Zierath von 
Knochen eingelegt und haften auf dem Gypsabguss. Am haufigsten aber findet 
man die Bettstelle durch Mauerwerk hergestellt, und zwar als eine gewohnlich 
etwa 2 M. Unge, 1 M. breite und nur 0,50 bis 0,70 M. hohe Stufe, deren vorderer 
Rand zuweilen etliche Finger breit erhoht ist. Auf diese gemauerte Unterlage 



Fig. 225. Kopfende ernes hdlzernen Bettes. 
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wurden die Matratzen oder Decken und Kissen gebreitet. Dass im Schlaf- 
zimmer und in seinem Procoeton, wo ein solches vorhanden war, noch einige 
andere Mobilien, Sitze, Waschtische und Kleiderkisten, sowie dergleichen fur 
Kostbarkeiten, die man in den innersten Gemachem yerwahrte, gestanden 
haben, ist natfirlich anzunehmen, obgleich von denselben nicbts vorgefunden 
ist, ausgenommen den gemauerten Waschtisch im halbrunden Cubiculum der 
Villa des Diomedes (S. 372). An den Wanden sind sebr haufig die Locher 
gefunden worden, in denen Bretter befestigt waren. Die nicht selten in ver- 
schiedenen Baumen der Hauser in Besten aufgefundenen groBen Kisten 
bezeichnet man wohl mit Unrecht durch die Bank als Geldkasten; es mogen 
auch ganz andere Dinge, namentlich Kleidungsstucke in ihnen bewahrt 
worden sein. Die Scharniere von solchen Kisten und wohl auch anderen 
Mobilien, wurden gewohnlich aus Knochen und zwar aus jenen in unfiber- 
sehbarer Zahl aufgefundenen Knochenrohren gebildet, welclie man friiher als 
Flotenstiicke bezeichnete, und deren wirkliche Bestimmung erst neuerlich 
nachgewiesen ist, wie sie denn auch bei einem neu hergestellten Modell eines 
kleinen Kastens im Localmuseum an der porta della marina in praktische An- 
wendung gebracht worden sind 191 ). Zwei besonders schone Exemplare erz- 
beschlagener Kisten, welche den neueren Ausgrabungen verdarikt werden, stehn 
im Museum zu Neapel in dem letzten Bronzezimmer, wo auch die beiden gleich 
zu erwahnenden Speisesophas aufbewahrt werden. Ihr Schmuckwerk ist so 
reich und fein, dass ihre Darstellung in diesem Buch in Holzschnitt oder 
Lithographic nicht wohl moglich gewesen ist. 

Besser erhalten sind uns die Mobiliargegenstande der Wohn- und Esszim- 
mer, welche in Sitzen und Stfihlen bestehn. Die antiken Sitze, Stiihle und 
Sessel sind uns in Malereien in anmuthigster und reichster Mannichfaltigkeit 
iiberliefert, so dass wir eine lange Beihe von Formen in denselben verfolgen 
konnen. Diese beginnen bei dem einfachen lehnelosen Klappstuhl, dessen 
Beine in der Begel als Thierbeine gestaltet, dessen Sitz aus einem Stuck Leder, 
Leinen oder Wollenzeug fiber Gurten gebildet ist, treten sodann als feste 
Sessel mit vier in leichter Saulenform gestalteten FfiBen und gradem Sitzbrett 
und als eben solche mit ausgerundetem Sitz auf; ihnen folgen Klappstfihle 
mit schrage zurfickliegender Lehne, welche gerundet und oben geschweift dem 
Korper die bequemste Stfitze bieten musste, die man sich denken kann. End- 
lich um nur die Hauptformen anzufiihren, da das Eingehn auf das Einzelne 
in’s Endlose ffihren wfirde, schlieBen sich die s. g. Throne [solid), die eigent- 
lichen Armstfihle mit hoher und grader Lehne, weitem, von Armstfitzen 
begrenztem Sitz an, welche als die Sitze von Gottem und vomehmen Personen 
vorkommen. Die Bisellien, fiber deren Bedeutung bereits gesprochen ist, 
mogen der Vollstandigkeit wegen noch einmal erwahnt werden. Von dem 
ganzen Beichthum dieser Formen ist in Wirklichkeit in Pompeji nur sebr 
wenig gefunden; dass Holz begreiflicher Weise grade fur Stiihle und Sessel 
das Hauptmaterial war, hat deren Untergang bedingt. Von gewohnlichen 
lehnelosen Sitzen seien als Beispiele die beiden in Fig. 226 folgenden von 
Bronze angefuhrt, der eine in perspectivischer, der andere in geometrischer 
Ansicht von zwei Seiten gezeichnet. Die geschmackvolle Art der einfachen 
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Verzierung ergiebt sich aus der Abbildung; nur auf die Schweifung des Sitzes 
moge aufmerksam gemaclit wcrden, welche das Sitzen auf diesen Sesseln selbst 



Fig. 220. Zwei Sessel von Bronze. 




olme Bolster bequem macht. Zwei bronzene Bisellien stellt die Abbildung 
Fig. 227 dar; aueh bei ihnen geniigt die Zeichnung, um den Charakter des 



Schmuckwerkes zu erkennen; die in demselben hervortretenden Pferdekopfe 
mogen auf ritterlichen Stand deuten. Die in Herculaneum gefundenen sellae 
curules gehn uns bier nicht an. 

Niichst den Sitzen crwahnen wir die Ruhebetten und Sophas [lecti), 
die wir ebenfalls in groBer Fiillc und in sehr zierlicher Gestalt aus Bildwerken 
kennen, in Wirklichkeit dagegen in Pompeji nur selten gefunden und in diesen 
Ausnahmefallen bereits angefiihrt haben (s. z. B. S. 317). Den neueren Aus- 
grabungen werden die schon erwahnten drei prachtvollen lecti tricliniares 
Speisesophas) verdankt, w elclie als Hauptschaustiicke im letzten Bronzezim- 
mer des neapeler Museums stelm und von denen Fig. 228 das eine, wie es 
nach seiner Restauration dasteht, nach photographischer Aufhahme wieder- 
giebt. Das ganze Gestell und das Kopfende ist von Holz, welches, natiirlich 
verkohlt, in einem so vorziiglichen Zustande der Erhaltung aufgefunden worden 
ist, dass man es ganz nach dem antiken Muster hat wiederherstellen konnen. 
Es war beschlagen mit feingetriebener Bronze (nur die Halbfiguren am Kopf¬ 
ende sind gegossen) und diese mit silbemen Verzierungen ausgelegt. Von 
solclien zierlichen Ruhebetten und Speisesophas sind auBer den Fragmenten 
bronzener, mit Silber eingelegter Bekleidung auch solche mit elfenbeinernen 
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FiiBen gefunden worden. Sie waren entweder beweglioh oder mit den FiiBen 
in den Boden eingelassen und so befestigt, und wurden beim Gebrauche iiber 
einer Gurtenspannung mit beweglichen ? zum Theil matratzenartigen, zum 



Fig. 228. Lectus triclinians. 
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Theil pfiihlarti gen Polstern, auf welche man den linken Arm stiitzte, belegt. 
Als einfache Form der Ruhebetten kdnnen wir die lehnelosen Banke betrachten, 
die wir gemauert in einigen Hausern im Atrium, oder den Alae, yon Bronze 
im Tepidarium der kleineren Thermen fanden. Uber diese und iiber die von 
den zierlichen lecti von llolz und Me tall sehr verschiedenen gemauerten Tri- 
clinien, wie sie in manchen Hausern sich fanden, ist dem, was bei der Be- 
sclireibung der Hauser gesagt worden, hier nichts hinzuzufiigen. 

Viel seltener sind in Kunstwerken Tische dargestellt, wo von der haupt- 
sacliliche Grund in der geringem Mannichfaltigkeit des Gebraucbs gelegen ist. 
Sitze brauchten die Alten ungefahr so viel wie wir, obgleich sie bei mehr 
Gelegenheiten lagen als wir es thun ; Tische hatten sie weit weniger als wir, 
die wir in Ess-, Sopha-, Spiel-, Putz-, Schreib- und anderen Tiscben eine 
ganze Heerschaar besitzen. Ess tische hatten die Alten in ihren Triclinien 
natiirlich, und zwar in recht verschiedener Form, mehrfufiig und einfiiBig, 
und von sehr verschiedener zum Theil groBer Kostbarkeit. Die einfachsten 
Esstische sind die gemauerten Monopodien, wie beispielsweise derjenige 
im Hause des Sallustius (oben S. 305), auf deren massiven FuB man ein 
Blatt von glattem Holz oder auch eine Steinplatte legte. In holzemen 
Tischen wurde, in Material und Verzierung, ein zum Theil fabelhafter 
Luxus entfaltet, und auch die steinemen sind, wenn sie aus weiBem oder 
farbigem Marmor gearbeitet wurden, groBentheils ebenfalls gar kostbare 
Praclitstiicke, welche auBer als Esstische, namentlich auch als Schautische fur 
kostbare GefaBe dienten. Dieser Zweck kann bei den schonsten der wenigen 
in Pompeji gefundenen Marmortische vorausgesetzt werden, von denen die 
folgende Figur 229 links das besterhaltene Prachtexemplar aus dem Hause 



Fig. 229. 

Marmortisch und TischfuB. 


des kleinen Mosaikbrunnens, rechts ein kostbares Fragment, einen FuB 
in Gestalt einer meisterhaft gearbeiteten kauernden Sphinx aus dem Hause 
des Fauns darstellt. Andere sind weniger reich und schon geschmiickt, jedoch 
bestehn ihre FiiBe meistens wie in dem vollstandigen Beispiel aus stilisirten 
und tektonisch behandelten Thier- meistens Lowenklauen. Derartige Tische 
haben meistens ihren Platz im Tablinum, etwas anders gestaltet finden wir sie 
im Atrium, vielfach iiber einem Puteal hinter dem Impluvium mit dem augen- 
scheinlichen Zweck, die Schopf- und WassergefaBe oder diejenigen Gegen- 
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stande aufeunehmeh, die man im Wasser kiihlen wollte. Hier Bind sie oftmals 
ganz einfach mit zwei durchgehenden FiiBen und schlichtem dickem Blatt. In 
anderen Fallen dagegen, von denen die diesem Capitel vorgeheftete Ansicht 
zwei Beispiele bietet, und zwar ein ganz erhaltenes aus der dotnus Strict und 
ein besonders prachtiges ohne Blatt aus der domus Corn. Bufi, sind die durch- 
gehenden FiiBe reich mit Sculptur verziert, und stellen iiber den stiitzenden 
Lowentatzen, die sich auch hier wiederholen, die Leiber und Kopfe mehr oder 
weniger fabelhafter gefliigelter Thiere dar, wahrend sie auf der Mittelflache bald 
mit einem Fiillhom, wie in dem Beispiel aus der domus Strict , bald mit ver- 
schiedenen Ornamenten, wie in dem andem, verziert sind. Ein merkwxirdiges 
Beispiel steht in der domus Octaviiprimi (No. 54 im Plane), ganz erhalten wie 
der Tisch in der domus Sirici ) aber an den Breitseiten unten zwischen den 
gefliigelten Lowenklauen anstatt mit den gewohnlichen Ornamenten mit in- 
teressanten kleinen Reliefen verziert, darstellend zwei Mai einen Hund neben 
einem Baum und einen solchen, der einen Eber gepackt hat. Auch die, an 
den Innenseiten besser erhaltenen, Farbenspuren sind bemerkenswerth; an 
den Fliigeln der LowenfxiBe sind reichliche Reste von rother und gelber, an 
den groBen Eicheln des einen Baumes von griiner Farbe. 

Putztische hatten die Alten ebenfalls, jedoch sind uns deren keine erhalten, 
Eine eigene leichte Art von Tischchen stellen die bronzenen DreifiiBe (ge- 
legendich VierfiiBe) dar, welche freilich urspriinglich den Kiichengerathen 
angehoren und zur Aufnahme von Kesseln bestimmt waren, die aber, wie in 
den folgenden Beispielen, zum Theil von solcher Zierlichkeit und Eleganz 
sind, dass sie fur diesen urspninglichen Zweck wenig geeignet erscheinen, 
vielmehr sich nur als leichte Tische mit losem Blatt darstellen, die man im 
Wohnzimmer, im Tablinum oder Atrium stehn hatte, um dies und das aus der 
Hand zu legen, oder um Blumenvasen oder einzelne PrachtgefaBe darauf zu 
stellen. Durch kein Beispiel wird das klarer bewiesen, als durch den VierfuB 



a b c 

Fig. 230. DreifoBe und .VierfuB von Bronze. 


c in Fig. 230, den man von den DreifiiBen durchaus nicht trennen kann; denn 
hier ist die Tischplatte von rosso antico mit um den Rand umlaufender bron- 
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zener Verzierung erhalten, und in sie sind die vier FiiBe eingezapft. Ein ver- 
wandter Gebrauch der DreifiiBe zum Schmucke des Speisesaales ist schon 
homerisch und fur Pompeji wird er mit dadurch bestatigt, dass diese Mobilien 
nicht in der Kiiche, sondem in Wohnraumlichkeiten aufgefunden sind. Von 
den beiden mitgetheilten Proben von DreifuBen zeichnet sich das eine a, 
welches aus dem Isistempel stammt und dem Cultus diente, durch groBe 
Zierliehkeit und reichen Schmuck aus, wahrend das andere b durch eine Vor- 
richtung zum lloher- und Niedrigerstellen interessant ist, welches sich bei 
dem VierfuB wiederholt. Die Peine sind oben in Gelenkbandern beweglich, 
und die ebenfalls beweglichen Querstabe enden in einen Ring, der an einem 
Metallstab an den Beinen herauf und hinunterlauft, so dass vermoge dieser 
Vorrichtung der DreifuB bei breiter Auseinanderstellung der FiiBe um i / A der 
Hohe seiner Peine emiedrigt, bei engerer FuBstellung um so viel erhoht 
werden kann. Angesichts aller dieser und vieler anderen antiken Tische kann 
die Pemerkung nicht unterdriickt werden, wie viel reiner der Geschmack der 
Alten war, als der modeme, indem sie alien Schmuck auf die FiiBe und auf 
die Kante des Blattes verwendeten, nicht aber wie es seit der Renaissance 
geschieht, auf die Fliiche dieses letztern, welche zum Pestellen oder Pelegen 
bestimmt ist, und auf der das Ornament verschwindet oder fur das Auge 
wenigstens unterbrochen wird, sobald der Tisch seinen Zweck erfullt, irgend 
Etwas zu tragen. 

Auch diirfte hier der Ort sein, die Pemerkung einzuschalten, zu der die 
neueren Ausgrabungen die Unterlage geliefert haben, dass namlich, mag der 
groBte Theil der pompejaner Mobilien an Ort und Stelle oder in den benach- 
barten Stadten gearbeitet worden sein, man prachtigere Stucke weiterher, ja 
aus der Hauptstadt selbst bezog. Den Peweis liefert ein im Localmuseum von 
Pompeji aufbewahrtes Plattchen von Bronze, welches nebst verschiedenen 
Omamenten, unter denen zwei jugendliche gehomte Dionysoskopfe hervor- 
treten, zum Peschlag eines Mobiliarstiickes von Holz diente und die Inschrift 
C . CALPVRNIIVS • ROMAE . F (ecit) triigt. 

Dass auBer den zum eigentlichen Mobiliar des Wohnhauses gehorenden 
Tischen sich deren in jedem Ilaushalt, in Kiiclien, Anrichtezimmem, Backe- 
reien u. s. w. und in vielen Laden und Werkstatten noch manche andere zu 
verschiedenem Gebrauche bestimmte Tische fanden, versteht sich so ganz von 
selbst, dass cs kaum erwahnt zu werden braucht, und auch dass diese Tische, 
seien sie von IIolz , seien sie gemauert und mit holzemen oder steinemen 
Platten je nach dem Bedurfhiss belegt, immer ganz einfach und praktisch 
waren, lasst sich nach den Peispielen, die wir in den Hausem vorgefunden 
haben, nicht bestreiten. 

Einen wichtigen Platz unter dem Hausrath nehmen die Candelaber 
ein, wichtig sowohl in praktischem wie in decorativem und kiinstlerischem 
Petracht. Yon keiner Art antiker Mobilien ist in Pompeji eine so groBe Zahl 
und eine so groBe Mannichfaltigkeit aufgefunden worden, wie von Candela- 
bem, und in wenigen anderen zeigt sich die unermiidliche und unerschopfliche 
Erfindungsgabe der Alten so glanzend und erstaunlich, wie in diesen Gerathen. 
Tiber die Candelaber kann man nicht reden, ohne einige Worte iiber die antike 
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Beleuchtung vorauszusenden. Dieselbe stand, was die Hervorbringung hellen 
Licbtes anlangt, keineswegs auf einer hohen Stufe der Ausbildung, namentlich 
deshalb nicht, weil bei dem die Benutzung von Kerzen weit uberwiegenden 
Gebrauch der Lampen die Alten keine jener Erfindungen gemacht batten, 
durch welche wir, die Hitze der Flamme zusammenhaltend, die Verbrennung 
im Wesentlichen auf das aus dem Brennmaterial sich bildende Gas nebst der 
Verzehrung des Rauches beschranken. Von Glasem, welche die leuchtende 
Flamme umgaben, kommt nicht eine Spur vor, und die antiken Lampen, selbst 
die groBten und schonsten, sind in ihrer Einrichtung grade so vollkommen 
und um nichts vollkommener, als die kleinen Lampchen, die wir in unseren 
Kiichen und Gesindestuben zu verwenden pflegen oder wenigstens in alteren 
Zeiten verwendet haben. Denn jede an tike Lampe besteht aus einem weitem, 
gewohnlich flachen, runden Behai ter fur das Ol und den dasselbe aufsaugenden 
Docht, welcher aus einer an das OlgefaB angefugten Lichtschnauze hervor- 
steckte. Grade dasselbe Princip zeigen noch heutigen Tages auch die Stuben- 
lampen besonders in Rom, die von den antiken nur darin abweichen, dass sie 
von Messing gemacht und an einem den antiken Candelaber ersetzenden Stiel 
hinauf und hinabschiebbar sind. Wer diese romischen lumi aus Erfahrung 
kennt, der weiss, wie schlecht sie ihm (namentlich ehe er sich an sie gewohnt 
und civilisirtere Lampen vergessen hatte) geleuchtet haben, mochten sie auch 
mit drei oder vier Flammen brennen, welche, um nicht trotz der Verwendung 
von Olivenol erster Giite, unertraglich zu dunsten, klein gehalten werden 
mussen, in jedem Luftzuge flackem und im Winde ausloschen. Was von 
diesen modem - antiken, das gilt ebenso von den wirklich antiken Lampen, 
und namentlich gilt, dass man auch bei deren kleinen Flammen in der Ver- 
vielfachung dieser das einzige Mittel zur Steigerung der Beleuchtung 
besaB. Wollte man ja einmal eine groBere Flamme brennen lassen, so musste 
man fur einen Rauchfang liber derselben Sorge tragen, wo von uns in der 
immerbrennenden Lampe des Kallimachos im Tempel der Polias in Athen, 
bei welcher der Rauchfang als ein Palmbaum gestaltet war, ein interessantes 
Beispiel iiberliefert ist. Die Vervielfaltigung der Flammen erreichte man nun 
entweder, wie wir dies z.B. in den kleineren Thermen gefunden haben, durch 
die Aufstellung einer groBem Anzahl von Lampen mit einer Flamme oder 
Tulle, welche mit einem aus dem griechischen entlehnten Ausdruck myxa 
hieB und der einflammigen Lampe den Namen monomyxos gab, oder durch 
die Vervielfaltigung der Tiillen an einer Lampe, welche man nach deren Zahl 
mit den Namen dimyxos (zweitiillig) oder bilychnis (zweiflammig), trimyxos 
(dreitiillig) oder trilychnis u.s. f. belegte. Als das einfachste Material erscheint 
gebrannter Thon, neben dem jedoch vielfach auch Bronze verwendet wurde. 
In beiden Hauptmaterialen, Thon und Bronze, zu denen gelegentlich edlere 
Metalle kamen, fin den wir, dass die Lampen von der allereinfachsten Form 
sich durch eine fast uniibersehbare Reihe von Omamenten bis zu auBerst zier- 
lichen und schonen Kunstwerken erheben, wobei natiirlich die Bliithe der 
Entwickelung der Bronze zufallt. In der folgenden Abbildung Fig. 231 ist 
eine Reihe pompejanischer und herculanischer Lampen zusammengestellt, in 
der die Hauptstufen des Aufsteigens sowohl in Bezieliung auf die Zahl der 
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Flammen wie desjenigen von der einfachsten Form bis zur kunstvollsten 
veranscliaulicht werden. 



Fig. 231. Lam pen von Thon und Bronse. 


Die einfachste Grundform der antiken Lampe vergegenwartigt das Lamp- 
chen a aus gebranntem Thon. Derartige Lampchen sind in uniibersehbarer 
Masse in alien Theilen des weiten Romerreichs gefunden, bestehn in der Regel 
aus nicht glasiertem, einmal gebranntem Thon und sind sehr oft in der ein¬ 
fachsten Weise dadurch verziert, dass mit einem scharfen Instrument auf den 
Deckel oder den Bauch des Olbehalters Kreise, Spiralen oder sonstige Linien 
eingerissen, oder dadurch, dass diese Linien mit einer blassrotlien Farbe auf- 
getragen sind. Von den beiden Lochem in der Lampe dient dasjenige im 
Bauch, welches, wie wir sehn werden, bei besserenLampen mit einem oft sehr 
hiibsch verzierten Deckel verschlossen wird,zum EingieBen des Oles, dasjenige 
in der Tulle fur den Docht. Zu diesen beiden natiirlich immer vorhandenen 
Lochem kommt oft noch ein viel kleineres drittes am Anfang der Tiille, 
welches entweder zum Herausstochern des Dochtes, oder viel wahrscheinlicher 
noch dazu diente, um den nothigen Luftdruck zu vermitteln, falls die 01- 
offnung durch einen Deckel verschlossen war. Zu den einfachen Verzienmgen 
dieser kleinen Thonlampen gesellt sich sehr oft noch der unter dem FuB ein- 
gestempelte Name des Fabrikanten, wie dies beispielsweise das Lampchen b 
zeigt. Dieser Name steht entweder, wie hier, im Nominativ und allein PVL- 
CHER, oder mit einem F [fecit) liinter sich, oder im Genetiv allein, z. B. 
TITINI, des Titinius Lampe oder Machwerk, oder was man sonst erganzen 
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will, oder afich mit vorhergehendem OF., d. h. offidna , Fabrik, z. B. OF- 
AT1METI, Fabrik des Atimetus.— Die Lampchen a und b vergegenwartigen, 
wie gesagt, die gewohnliche Grundform, welche wir noch vielfach, aber doch 
nicbt so ausscblieBlich wieder finden werden, dass daneben nicht andere, zum 
Theil verwandte Formen vorkamen. Als Beispiel einer solcben diene das 
Lampchen c, bei dem die Tulle als runde Spitze verlangert und der Griff seit- 
warts angebracht ist. Auf ihr erscheint nun auch zuerst einer jener figurlichen, 
fast den ganzen Kreis darstellbarer Gegenstande umfassenden Verzierungen. 
welche insbesondere eine fast vollstandige und sehr mannichfaltige mytholo- 
gische Folge enthalten und in welcher eines der wesentlichsten Interessen der 
antiken Lampen liegt. Auf diesem Lampchen ist ein kampfbereit stehender 
Gladiator in flachem Relief angebracht, wogegen das in gewohnlicher Weise 
gestaltete Lampchen d ein palmettenartiges Ornament zeigt, in dessen Mitte 
das Olloch durchgebohrt ist. Unter e ist ein in mehrem Betracht interessantes 
Beispiel einer bilychnis von Bronze in der Oberansicht mitgetheilt, welche sich 
von der in der Folge noch vorzufindenden gewohnlichsten Form der zweiflam- 
migen Lampen daduxch unterscheidet, dass bei ihr die Tiillen einander gegen- 
iiber liegen, anstatt wie gewohnlich neben einander. Der Grund hierfiir ist 
darin zu suchen, dass diese Lampe zum Hangen an Kettchen bestimmt war, 
welche in die als Haken behandelten omamentalen Gansekopfe auf den Tiillen 
eingehangt wurden. Eine ganz besondere Wichtigkeit erhalt diese im Ubrigen 
sehr einfache Doppellampe dadurch, dass sie die erste war, in deren Tiille 
man, wie spater bei mehren anderen, den Docht steckend fand, wie dies die 
Abbildung zeigt. Dieser antike Docht besteht aus gehecheltem, aber nicht 
gesponnenem Flachs, der zu einer Art von S trick zusammengedreht ist, und 
verdankt seine Erhaltung der Beriihrung mit dem Metall, einem Umstande, 
der auch sonst noch manchen leicht zerstorbaren Gegenstand in Pompeji hat 
auffinden lassen, wie z. B. leinene Geldbeutel, das wollene Futter von Bronze- 
helmen u. dgl. m. Einen reicher verzierten bronzenen Dimyxos der gewohn- 
lichen Form stellt f dar: sein Griff ist als Adler gestaltet und auf der Decke 
seines Olbehalters, aus dem die beiden Lichttiillen neben einander entspringen, 
ist die Biiste einer Luna vor der Mondsichel ausgetrieben, welche zugleich als 
ein Beispiel dieser mythischen Darstellungen dienen mag, und bei der auf die 
nach damaliger Sitte als Periicke gestaltete Haartracht aufmerksam gemacht 
werden moge. Ehe zu weit in der aufsteigenden Entwickelung der Ver¬ 
zierungen fortgeschritten wird, sind ein paar an sich einfache vielflammige 
Lampen g, h zu betrachten, von denen die erstere sehr deutlich den Ubergang 
der gewohnlichen Form mit neben einander stehenden Lichttiillen zu der 
kreisformigen Stellung der Flammen zeigt, welche sich bei der zweiten Lampe 
h findet. Bei ihr ist der mit dem Kranze verzierte Theil der Olbehalter, das 
Loch zum EingieBen liegt rechts, das kleine Loch fur die Luft nach vom. 
Dadurch, dass dies nur einmal, nicht aber bei jedem Flammenloch vorhanden 
ist, wird sein angegebener Zweck recht deutlich. Ein anderes Beispiel einer 
ringformigen Hangelampe mit mehr Verzierung ist mit n a und (l bezeichnet; 
die drei nach innen stehenden Zapfen sind durchbohrt und in ihnen waren die 
Ketten zum Aufhangen befestigt. Die Locher zum OleingieBen sieht man oben 

Overbeck, Pompeji. 4. Aufl. ' 28 
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neben dem Silenskopf, hinter dem ein kleiner Griff angebracht ist. Unter t 
folgt ein kleines, aber sehr anmutkig und reich gestaltetes Bronzelampchen 
in der Oberansicht, dem weiterhin unter k ein anderes in der Seitenansicht 
beigefiigt ist, wahrend bei l und bei m zwei jener nicht seltenen Lampen 
abgebildet sind, welche bei sehr einfach gestaltetem Korper einen mehr oder 
weniger reich, hier im einen Falle durch einen kraftig modellirten Lowenkopf, 
im andem durch einen Pferdekopf geschmiickten Griff zeigen. AuBer dem 
Korper und dem Griff der Lampe bietet nun besondgrs noch der Deckel oder 
der Deckelknopf des Olbehalters Gelegenheit zu kunstreicher Gestaltung, 
wovon o ein Beispiel ist. Ilier steht auf dem Deckel ein leichtgegiirteter 
Jiingling, der sich im vollen Laufe gleichsam nach einem mit ihm um die 
Wette laufenden umblickt, und der zugleich als Halter des Hakchens dient, 
mit dem man den Docht stocherte. Ein ungleich anmuthigeres Beispiel eines 
sehr gefallig gestalteten und durchweg mit groBem Geschmack verzierten 
Dimyxos finden wir bei p. Hier stellt der Deckelknopf eines jener allerliebsten 
Genrebilder der antiken Plastik dar, welche noch immer nicht gehorig zu- 
sammengestellt und gewiirdigt sind, ein Fliigelknabchen, das mit einer G&ns 
ringt, an deren FuB zugleich das Kettchen hangt, mit welchem der Deckel an 
den Griff befestigt ist. Den Grundgedanken der kleinen Gruppe bietet ein 
Werk des Boethos, welches Plinius anfiihrt, und welches auch in Marmor 
nachgebildet auf uns gekommen ist. Eine ziemlich reich verzierte groBere 
dreiarmige Hangelampe ist mit q bezeichnet, und endlich sind unter r, s , t und 
u vier Lampen von besonderer Form zusammengestellt, welche beweisen, dass 
der Geschmack in der Gestaltung dieser Gera the grade nicht immer sich auf 
gleicher Hohe hielt. Die Abbildung r zeigt eine dreiflammige Lampe, bei der 
fur die zweite und dritte Flamme ein Nebenlampchen dem Korper der Haupt- 
lampe unorganisch genug angeflickt ist, s eine schiffartig geformte vielflam- 
mige Lampe, t eine Lampe in Form eines menschlichen Kopfes, bei dem die 
abnehmbaren Haare als Oloffinung und der maskenartig verzerrte Mund fur 
den Docht diente, endlich u eine ahnliche Lampe in Maskenform in drei An- 
sichten. Diese Spielerei kommt in ahnlicher Weise ziemlich haufig vor, 
wahrend, ungleich sinniger, auch die Form des Schneckenhauses, indem dieses 
umgekehrt aufgehangt wiude, nicht selten zu Lampen verwendet worden ist. 

Doch nun zuriick zu den Candelabern, zu deren Wiirdigung diese Ab- 
schweifung in der Besprechung der pompejanischen Gerathe nothwendig war, 
um die Zwecke der Candelaber deutlich zu machen. Die Durchmusterung der 
Lampen hat gezeigt, dass die meisten zum Hinstellen eingerichtet sind; das 
Hinstellen konnte nun freilich wohl auf den bloBen Tisch erfolgen, aber in 
diesem Falle ware die Flamme so niedrig gewesen, dass ihr Licht sich nur auf 
einen kleinen Kreis erstreckt haben wiirde. Man musste also Untersetzer fur 
die Lampen haben, welche man auf den Tisch stellen konnte, und diese Unter¬ 
setzer erscheinen entweder in Form niedriger Tischchen oder DreifuBe, oder 
als die der einen Hauptclasse der Candelaber, welche etwa einen FuB bis 
anderthalb hoch sind. Aber nicht allein auf den Tisch wollte man Lampen 
stellen, es gait viel haufiger die Erleuchtung des ganzen Zimmers. Wollte 
man nicht Hangelampen verwenden, so musste man hohere Stande fur die 
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Lampen haben, und diese Stande sind die zweite Hauptclasse der Candelaber, 
welche 3—5 FuB hoch von Bronze, in noch viel groBeren MaBen, jedoch gewiss 
nicht zu hauslichem Gebrauche, sondern besonders wohl fur Tempel oder fur 
Palaste der GroBen bestimmt, auch von Marmor gebildet, zugleich zu den 
schonsten Mobiliarstiicken des Alterthums gehoren. Die folgende Auswahl 
von LampenfuBen, kleineren und groBeren Candelabem wird zur Vergegen- 
wartigung dieser Gerathe geniigen. Yon den vier LampenfuBen Fig. 232 sind 




Fig. 232. LampenfiiGe von Bronze. 


zwei gewichtig und zwei leicht und elegant. Der Vorzug dieser antiken 
LampenfiiGe, bei denen meistens ThierfiiBe, einmal Delphine als Stiitzen der 
Platte benutzt sind, vor den meisten der sehr ahnlichen modernen FiiBe der 
lampes a mod&rateur besteht in der Klarheit, mit der die zum Tragen be- 
stimmten Theile diese ihre Function ausdriicken, wahrend wir nur zu oft in 
dieser Beziehung ganz gedankenlos verfahren und kiinstlerisch betrachtet 
Unmogliches schaffen, 

Noch ungleich groBer ist die Mannichfaltigkeit und zugleich die Anmuth 
der Formen bei den kleinen Candelabern, von denen nachstehend fiinf als 
Proben ausgewahlt sind, welche, wenngleich sie eine sehr kleine Auswahl aus 
der Fiille des Vorhandenen bilden, doch im Stande sein werden, eine ungefahre 
Vorstellung von diesen Gerathen zu geben. Die kleinen oder Leuchtercande- 
laber. wie man sie nach der Analogie unserer auf den Tisch zu stellenden 
Leuchter und Armleuchter nennen konnte, sind wie diese zunachst nach der 
Lampenzahl zu unterscheiden, welche sie zu tragen bestimmt sind. Die Ab- 
bildung giebt in a einen einlampigen, in b und d zweilampige, in e einen 
vierlampigen und in c einen fiinflampigen Candelaber, so dass der letzte, mit 
fiinf Bilychnen behangt, mit zehn Flammen leuchtete. Femer kann man diese 
Leuchtercandelaber insgesammt nach der Form in zwei Hauptclassen eintheilen, 
in solche, die rein tektonische Formen verwenden, wie in Fig. 233 a und e , 
und solche, die in fteierer Weise pflanzliche und ausnahmsweise thierische oder 
menschliche Formen benutzen, wie in b , c und d. Die ersteren stehn den 
groBen Candelabem am nachsten, bei denen man als die Haupttheile FuB, 
Schaft und Platte unterscheidet, die als Trager der Ornamentik erscheinen. 
Bei der andem Art findet sich freilich ebenfalls in vielen Fallen FuB, Schaft 
und Platte, wie in b und e, in vielen anderen ist aber entweder der FuB im 
eigentlichen Sinne aufgegeben wie in d oder die Platte ganz weggelassen wie 
in c, bei welchem als Baum gestalteten Candelaber die fiinf Lampen an Ketten 
von den Zweigen hangen. Bei der Anmuth aller dieser Exemplare verdient 
doch ohne Zweifel a als tektonisch, d als freier gestaltetes Gerath den Preis, 
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wogcgen b einem leisen Tadel nicht recht organischer Verbindung des FuBes 
mit dem Schaft schwerlich entgehn wird. 

Nocli etwas anders gestaltet sich die Aufgabe bei den groBen Candela- 
bent, welche frei ins Zimmer auf den Boden oder auch in Wandnischen ge- 

stellt wurden, in denen 
einige Exemplare ge- 
funden worden sind, 
bestimmt die Raume 
im Allgemeinen, kaum 
aber dieselben sehr hell 
zu beleuchten, weshalb 
die groBen Candelaber 
in der Regel nur fiir 
eine, zwei bis hoch- 
stens drei Lampen, die 
fteilich mehrflammige 
seinkonnten, auf ihren 
Flatten oder Tellern 
Raum bieten. In Fig. 
234 sind drei ganze 
Candelaber und einige 
Beispiele der drei schon 
oben genannten Haupt- 
theile, FuB, Schaftund 
Knauf oder Platte zu- 
sammengestellt, auf 
welche bei der folgen- 
den Beschreibung zu 
verweisen ist. In seiner 
Gesammtheit spricht 
der Candelaber seine 
Bestimmung, dasLicht 
hoch emporzuheben, 
mit seiner leichten 
Schlankheit auf das 
Vortrefflichste aus. 
Nicht eine Last zu he- 
ben und zu stiitzen ist 
der Candelaber be¬ 
stimmt, deshalb konnte ein Schaft so diinn und lang genommen und auf 
dem zierlichen FuBe erhoht werden. Dieser meistens aus Thierklauen, aber 
auch aus pflanzliclien Formen zusammengesetzte FuB ist wieder nur diesen 
leichten Stengel zu tragen im Stande, der moglicher Weise aus einer natiir- 
liclien vegetabilen Stiitze hervorgegangen und deshalb auch zuweilen nach 
ihrem Schema gearbeitet (siehe Fig. 234 das Schaftstiick bei y), in der Regel 
aber nach diesem Grundscliema, wie alle Saulen, weiter stilisirt und zu einer 
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cannelirten Saule geworden ist, aus der in der xiberwiegenden Mehrzahl der 
Falle und in den besten Exemplaren ein, natiirlich ebenfalls stilisirter, Blu- 
menkelch emporbliiht, dem das Licht der Lampe entstrahlt. Die Abweichungen 
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von diesem als regelmaBig zu betrachtenden Schema sind bei alien drei Theilen 
manniclifaltig genug, um eine etwas genauere Betrachtung zu rechtfertigen. 
Im FuBe sind die Verschiedenheiten nicht so bedeutend wie im Knauf. Zu- 
nachst werden durchgangig drei Stiitzpunkte festgehalten, welche selten durch 
andere Glieder als ThierfiiBe dargestellt werden. Am haufigsten sind Lowen- 
klauen verwandt, seltener die Hufe grasfressender Thiere, wie in c Fig. 234, 
noch seltener Pflanzentheile, namentlich Baumwurzeln. Pflanzentheile werden 
dagegen meistens in verschiedenem Grade des Reichthums zur Verbindung 
der drei ThierfiiBe verwendet, ein Beispiel ihres Fehlens sieht man bei dem 
Candelaber a, ein anderes bei demjenigen c, bei dem sie einem praktischen 
Bediirfniss weichen mussten, das iiberhaupt zum Nachtheil der Form in diesem 
Candelaber durchherrscht. Sehr zierlich dagegen ist das pflanzliche Ornament 
mit dem tliierischen in dem CandelaberfuB verbunden, von dem e eine Ober- 
ansicht bietet, einfacher in dem FuB des Candelabers i, sehr reich und pracht- 
voll dagegen in dem bei f in der Seitenansicht mitgetheilten CandelaberfuB. 
Die so gestalteten FuBe lassen nun den Schaft des Candelabers entweder un- 
mittelbar aus ihrer Mitte emporschieBen, oder sie sind mit einer Scheibe, 
einem Teller (Diskos) bedeckt, aus dessen Mitte sich der Schaft erhebt. Ein 
Beispiel eines solchen FuBes zeigt in der Seitenansicht der Candelaber a , ein 
anderes in der Oberansicht derjenige d y ein drittes, aber nicht mustergiltiges 
Beispiel der Candelaber c. Es ist wohl einleuchtend, dass die CandelaberfiiBe 
ohne Deckplatte den Vorzug verdienen, weil aus ihnen der Schaft am meisten 
organisch entspringt, doch lasst sich nicht laugnen, dass wieder die Platte der 
Kunst des Ciseleurs den schonsten Anlass zu getriebenen, eingeritzten und 
eingelegten Omamenten (Damascenerarbeit) darbot, und dass diese Gelegen- 
heit in geistreicher Weise benutzt ist. Verwandt mit dieser Art von Fiiflen, 
aber am wenigsten mustergiltig sind diejenigen, von weichen / eine Probe ist, 
und bei denen sich die Platte in ein flach glockenformiges Glied verwandelt 
hat, dem der Ausdruck des Emporhebens fast ganz abgeht. Wesentlich al>- 
weichend von der Form dieser bronzenen Candelaber sind diejenigen der 
groBen marmomen, von denen eine Reihe von Prachtexemplaven auf uns ge- 
kommen ist. Bei ihnen ist der FuB dem Material gemaB massiver, als ein 
dreiseitiger Altar auf niedrigen LowenfiiBen gestaltet, dessen drei Flachen mit 
bedeutungsvollen Reliefen verziert wurden. Und ebenso ist der Stamm dicker: 
entweder als Stengel oder Stamm mit Blattem behandelt, wie in g oder mit 
Relief oder auch von fast rund herausgearbeiteten Figuren umgeben, endlich 
die Platte gelegentlich zur Aufnahme einer groBem Fackel oder eines sonstigen 
Feuers ausgeweitet. Doch kann hierauf nicht naher eingegangen werden, da 
in Pompeji dergleichen Gerath nicht vorkommt. 

Der Schaft der bronzenen Candelaber ist in der iiberwiegenden Mehrzahl 
der Falle eine schlanke cannelirte Saule, seltener eine nicht cannelirte wie 
in dem Candelaber c und dem, dessen FuB bei l abgebildet ist, noch seltener 
als Baumstamm gestaltet wie der Schaft bei g. Mit dem FuBe verbindet den 
Schaft eine leichte Basis, welche in der Mehrzahl der Falle, am musterhaftesten 
bei dem CandelaberfiiBe bei f aus mehren Reihen von Blattem mit leichtem 
Uberfall besteht, gleichsam den Wurzelblattem des schlanken Bliithenstieles. 
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Bei anderen Candelabem ist dies Bindeglied zwischen FuB und Schaft zum 
Nachtheil des Organischen ins Kurze gezogen, aber nur in sehr seltenen Fallen 
verfehltermaBen in der Gestalt der eigentlichen Saulenbasis behandelt und 
niemals vergessen. Dass das Bindeglied bei FiiBen mit der Deckplatte kleiner 
sein diirfe, als bei solchen ohne diese, leuchtet von selbst ein. Endlich der 
Knauf und die Platte. Die Bliithenkelchform ist bei Candelabem mit canne- 
lirtem Schaft fiir den Knauf ohne Frage die beste und naturgemaBeste, die ihr 
nahe verwandte Vasenform weniger zu loben. Bei Candelabem mit Pflanzen- 
schaft muss naturlich der Knauf der Natur des Stengels folgen, was in ein- 
fachster Weise durch Darstellung von Zweigen geschieht, welche die Platte 
tragen; ein einfaches Beispiel ist bei i. So wie der Anfang des Schaftes mit 
dem FuB, so muss das Ende oder die Spitze desselben mit dem Knauf ver- 
bunden werden, was am besten wie bei a und A durch Glieder geschieht, 
welche die stilisirte Blumenform des Knaufs tragen und sich ihm unten gleich- 
sam wie der Fruchtboden und die Kelchblatter den Kronenblattem der Blume 
anlegen. Andere Verbindungen, sei es durch reine architektonische, sei es 
durch thierische Glieder, verdienen weniger Lob, und so anmuthig die Schaft- 
spitze des Candelabers b mit der Sphinx, welche vergroBert in der Seitenansicht 
bei m wiederkehrt, auch erscheinen mag, so kann sie doch der tektonischen 
Idee nach nicht tadellos genannt werden. Ganz verwerflich erscheinen aber 
Vermittelungen des Schaftes und des Knaufes wie die, wo von k ein geschmack- 
loses Beispiel ist. SchlieBlich sei nocli auf die Vorrichtung zum Verlangem 
und Yerkiirzen bei dem Candelaber c hingewiesen. Man sieht, dass der Schaft 
aus dem FuBe gelost werden kann, indem zwei groBe Schamiere in dem letz- 
tem, wie es die Zeichnung darstellt, geoffnet werden; femer, dass der Schaft 
selbst aus zwei in einander steckenden Theilen besteht, von denen der obere 
emporgehoben und durch einen an einem Kettchen hangenden durch seinen 
durchlocherten Stiel gesteckten Pflock beliebig hoch oder tief gestellt werden 
kann. Schon wird wohl Niemand diesen Candelaber finden. 

Mit den Sitzen, Tischen, DreifuBen, Leuchtern und Candelabem nebst 
Lampen und Hangelampen ist das standige Mobiliar des pompejanischen Wohn- 
zimmers und Salons erschopft. Yon solchen Mobilienstiicken oder Gerathen, 
welche zeitweilig in diesen Raumen aufgestellt wurden, sind nur etwa noch 
die Feuerbecken oder Kohlenpfannen und tragbaren Ofchen und Ileerde zu 
nennen, welche im Winter, da wo man nicht etwa durchHypokausten geheizte 
hohle FuBboden und Wande hatte, was inPompeji auBer inBaderaumen nicht 
vorkommt, unsere Ofen ersetzen mussten, und grade so gut und so schlecht 
ersetzt haben werden, wie die ganz verwandten Kohlenbecken dies thaten und 
thun, welche vor noch nicht langer Zeit den ganzen Heizapparat im modernen 
Siiditalien ausmachten, iibrigens besser sind, als ihr Ruf durch manchen 
modernen Reisenden. Diese Kohlenbecken, deren je eines in beiden Thermen 
schon erwahnt wurde,sind so einfach eingerichtet, dass Abbildungen derselben 
unnothig sein wurden, wenn zur Mittheilung einiger Proben nicht doch die 
anmuthige Verzierung veranlasste. Sie bestehn wie aus Fig. 235 ersichtlich 
aus einer gewohnlich runden Platte mit einem entweder grade oder geschweift 
aufsteigenden Rande, welcher mit verschiedenen getriebenen oder eingegra- 
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benen Omamenten verziert wird. Auf die Platte werden unverbrennliche 
Stoffe, in der Regel Ziegel- oder Bimssteinstiicke gelegt, iiber diese ein Rost 



Fig. 235. Bronzene Feuerbecken. 


von Eisenstaben, anf welchen man die gliihenden Holzkohlen scbiittete. Das 
Ganze wird von drei oder vier FiiBen getragen, die, wie sich dies beinahe von 
selbst versteht, durch Thierklauen dargestellt werden, und bildet, obgleich 
gewohnlich, doch mit Ausnahmen, an Zierlichkeit und Eleganz hinter den 
Candelabem nieht allein, sondem auch hinter Sitzen und Tischen zuriick- 
stehend, doch ein Stuck , welches sich dem hiibschen Hausrath harmonisch 
einfiigt und die modernen scaldini hochlich iiberragt. Von den kleinen trag- 
baren Heerden von Bronze wird besser bei Durchmusterung der Kiichengerathe 
gesprochen werden, denn als bloBe Heizapparate haben diese schwerlich ge- 
dient. Ehe wir uns zu diesen wenden, muss noch kurz der Mobiliardecoration, 
wenn man so sagen darf, der Atrien gedacht werden, welche auBer in den 

schon erwahnten und abgebildeten an 
den Impluvien stehenden, mehr oder 
weniger reich und geschmackvoll ge- 
stalteten Tischen, Putealen, Wasser- 
becken und Springbrunnen. in Cande¬ 
labem, Sessein, Stiihlen und Banken 
und auBerdem noch gelegentlich in 
kleinen Altaren besteht, von denen 
ein paar Beispiele in der Beschreibung 
der Hauser erwahnt worden sind, ab- 
gesehn von den mehrfach vorhandenen 
Geldkisten und von gelegentlich vor- 
handen gewesenem Statuen- oder Her- 
menschmuck. Das marmome Wasserbecken Fig. 236 in flacher Kraterform 
wurde in einem Hause gegen iiber dem Gebaude der Eumachia gefunden und 
ist das schonste seiner Art in Pompeji. 

Die Einrichtung der Kiichen war, so weit es sich aus den monumentalen 
Resten beurteilen lasst, einfach genug. Die in der Regel und mit nur sehr 
seltenen Ausnahmen gemauerten Heerde, iiber denen nur in ganz einzelnen 
Fallen ein Heerdmantel angebracht ist, welcher den Rauch auffing und in die 
Esse leitete, wahrend gewohnlich mit rauchlos brennenden Holzkohlen geheizt 
worden sein wird, diese Heerde machten nxir ein Kochen auf der Platte iiber 
freiem Feuer moglich, iiber welches die Kochgeschirre auf DreifiiBen geetellt 
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wurden. Yon den gewohnlichen Heerden braucht nach dem Gesagten nicht 
naher geredet zu werden, dagegen miissen hier jene kleinen tragbaren Ofen 
und Heerde oder Feuerbecken erwahnt werden, die freilich schwerlich zum 
eigentlichen Kochen oder Backen der Speisen dienen konnten, und deshalb 
auch schwerlich in der Kiiche ihren Platz fanden, sondem welche zum Warm- 
halten oder Wiedererwarmen der Speisen allein geeignet scheinen, und aller 
Wahrscheinlicbkeit nach im Triclinium oder in dem mehrfach, wie bei der 
Hauserbeschreibung bemerkt wurde, mit dem Triclinium verbundenen An- 
richtezimmer s tan den. Es sind bier zwei Hauptfor- 
men zu unterscheiden. Die erstere, welche, mit 
Ofen bezeichnet, Fig. 237 vergegenwartigt, besteht 
aus einem auf drei LowenfiiBen stehenden Cylinder 
von Eisenblech mit einem beweglichen Henkel zum 
Tragen an seinem obem Rande. In diesen Cylinder 
ist von oben her ein kupfemer Kessel von fast % 
der Hohe des Ofens hineingelassen (s. die punk- 
tirte Linie), so dass fur die Kohlen darunter nur 
wenig Raum verblieb. Diese wurden durch die 
kleine Thiir, deren Griff einen Gansekopf bildet, 
hineingethan, und fur den nothigen Luftzug um sie 
brennend zu erhalten war dadurch gesorgt, daB man 
\yeiter oben ein paar mit Lowenkopfen verkleidete 
Locher anbrachte, die Rauch abzufuhren gewiss 
nicht bestimmt sein konnten. Man sieht recht deutlich, dass es sich bei diescm 
Ofen um ein Instrument zum Erhitzen der Gegenstande handelt, die man in 
den Kessel that, und nicht um einen Heizapparat fur ein Zimmer. Das Gleiche 
gilt von den kleinen Kohlenbecken, welche Fig. 238 darstellt. Sie bestehn 
wie die Feuerbecken aus einer 
Feuerplatte mit umgebendem 
Rande, der jedoch doppelt und 
oben verschlossen, eine rund- 
umlaufende Rinne fur Wasser 
bildet. Wird nun das Innere 
des Feuerbeckens mit gliihen- 
den Kohlen gefiillt, so musste, 
wie leicht einzusehn, das umgebende Wasser schnell erwarmt werden, und 
die obere Flache der erhitzten Rohre oder Rinne konnte zum Aufstellen heiB 
zu haltender Schiisseln dienen, wahrend immerhin auch die aufsteigende Gluth 
des Feuerbeckens zu gleichem Zwecke verwendet worden sein mag. Zu 
gleicher Zeit'konnte man das kochende Wasser benutzen, welches durch einen 
Hahn abgezapft wurde. In aller Einfachheit zeigt das niedlich verzierte Becken 
rechts in Fig. 238 diese Einrichtung, wahrend dasjenige links noch um ein 
Geringes vervollkommnet erscheint. Es gleicht im Ganzen einem kleinen Be- 
festigungswerk mit einem Zinnenkranz, welcher als Ornament fur derlei 
Heerde und Feuerbecken ganz besonders beliebt war, so dass ein ahnliches bei 
einem der in Fig. 235 abgebildeten Feuerbecken, so wie bei dem Heerdchen 



Fig. 23S. Kohlenbecken von Bronze. 
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rechts und bei den Feuerbecken der Thermen sich wiederholt. An den vier 
Ecken dieses Ileerdchens erheben sich kleine, ebenfaUs zinnenbekranzte 
Thiirme, welche mit einein Klappdeckel verschlossen sind; wurde dieser zu- 
ruckgeschlagen, wie es bei dem einen Thiirmchen in der Abbildung ersichtlich 
ist, so konnte man ein GefiiB etwa mit zu erwarmender Briihe unmittelbar in 
das lieiBe Wasser stellen, welches zu anderweitigem Gebrauche durch den an 
der linken Fliiche erkennbaren Hahn abgezapft wurde. 

Verwandt im Princip, aber abweichend in der Form und von weniger 
einfacher Einriclitving ist der Heerd, den Fig. 239 in Ansicht und Durchschnitt 



Fig. 239. Heerd von Bronze. 


darstellt. Die Grundlage bildet auch hier eine von vier SphinxfuBen getragene 
Feuerplatte mit einfachem Ilande, in dem fiinf Handhaben befestigt sind. 
Gegen das eine Ende hin endet diese Platte rechtwinkelig, gegen das andere 
ist sie einerseits halbkreisformig, andererseits durch ein rundes, tonnenfor- 
miges BronzegefiiB abgeschlossen. Der halbrunde nach vom offene AbschluB 
bildet das eigentliche Feuerbecken und ist von dem WassergefaB mit doppelten 
Wanden umgeben, auf dessen Ilande drei Schwane als Trager eines iiberzu- 
setzenden Kessels stehn. Wahrend also das Wasser ringsum kochte, strahlten 
die Kohlen auch nach oben ihre durch die Wande zusammengehaltene Hitze 
aus, deren Benutzung in diesem Falle augenscheinlich und eben dadurch in 
anderen Fallen wahrscheinlich ist. Mit dem halbrunden WassergefaB, dessen 
Hahn in Maskenform gearbeitet ist, steht, w r ie der Durchschnitt zeigt, der 
tonnenformige Behalter im Zusammenhange, der mit einem Klappdeckel ver¬ 
schlossen und mit einer Offnung in Maskenform nahe dem obern Ilande ver- 
sehn ist. Es scheint, dass durch das Feuer in dem halbrunden Kohlenbecken 
das Wasser auch in dem groBem GefaB zum Kochen gebracht wurde und dass 
die Offnung zum Ablassen des Dampfes diente, denn als bloBer Behalter kann 
das groBere GefaB wegen seiner ganz freien Verbindung mit dem halbrunden 
nicht gelten. War sein Deckel zuriickgeschlagen, so konnte man ein passendes 
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GefaB mit der zu erwarmenden Speise in das heiBe Wasser stellen. Der vier- 
eckige Vorraum mag zum AbsteUen der erhitzten Geschirre gedient haben. 

Eine nicht uninteressante Erscheinung unter diesen Gerathen zur Berei- 
tung warmer Speisen und Getranke bildet ein in Pompeji gefundenes GefaB 
von Bronze zur Bereitung des unter dem Namen der Calda aus Wasser, Wein 
und Honig zusammengesetzten und sehr beliebten warmen Getriinkes. Die 
Einrichtung desselben wird aus der nachstehenden Abbildung, welche Ansicht 
und Durchschnitt vereinigt, leicht klar werden. Das Ganze ist ein auf drei 
FiiBen ruhendes; einem russiscben Samovar am meisten gleichendes GefaB 



Fig. 240. Gef&B von Bronze zur Bereitung der Calda. 



mit zwei Henkeln, durch dessen Bauch von oben nach unten ein maBiges 
Rohr von Bronze fiihrt, welches unten mit einem siebartigen Rost geschlossen, 
zur Aufhahme der gliihenden Kohlen bestimmt war; den umgebenden, mit 
dem Getranke angefiillten Raum des GefaBes verschlieBt ein abnehmbarer 
ringformiger Deckel, der den Kohlenbehalter offen lasst, wahrend der an 
einem Schamier bewegliche spitze Deckel, den die Ansicht geschlossen, der 
Durchschnitt zuriickgeschlagen zeigt, das ganze GefaB bedeckt. An der Hin- 
terseite desselben ist eine vasenartig erweiterte Rohre angebracht, welche in 
den fur die Fliissigkeit bestimmten Raum fiihrt und durch welche das allmah- 
lich abgezapfte Getrank nachgegossen werden konnte; zum Abzapfen dient 
ein Hahn an der Vorderseite, mit dem ein nach oben fiihrendes Rohr in Ver- 
bindung steht, durch welches der Dampf entweichen und Luft eintreten 
konnte. 

Hier wird nun eine Auswahl von Kiichengeschirren am natiirlichsten fol- 
gen, bei denen um so weniger Erklarung nothig ist, je mehr dieselben mit den 
bei uns gebrauchlichen fibereinstimmen. 

In der untersten Reihe in Fig. 241 steht zunachst links a ein Kessel oder 
Topf auf dem niedrigen dreifiiBigen Gestell, mit dem er fiber die auf der Heerd- 
platte gliihenden Kohlen gestellt wurde. Dieselbe Aufstellung ist bei alien 
Koch-, Brat- und Backgeschirren wiederholt zu denken, weshalb auch kein 
antiker Topf oder Tiegel FfiBe hat. Die GroBe der DreifuBgestelle wechselt 
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natiirlich mit derjenigen der Geschirre, welche sie zu tragen bestimmt sind. Ein 
geraumiger Kessel ist bei b als Beispiel vieler ahnlichen abgebildet und neben 



Fig. 241. Verschiedene Kuchengeschirre von Bronze. 


ihm bei c und d zwei verschiedene Eimer, welche von der gewohnlich ira 
Haushalt gebrauchten 8orte, keineswegs Prachtstiicke wie der unten beizu- 
bringende sind. Ihre Verzierungen sind einfach, und doch wie viel reicher als 
an irgend einem modernen Eimer; der erstere hat im Henkel einen Ring zum 
Anhangen, und neben den Ringen, in denen sich dieser Henkel bewegt, sind 
Zapfen angebracht, durch welche das Niederschlagen des Henkels auf den 
Bauch des GefaBes verhindert wird. Der zweite Eimer hat einen Doppel- 
henkel, durch welchen das ruhige Tragen desselben erleichtert wird und der, 
niedergelegt wie in der Abbildung, genau auf den Rand passt und diesen 
abzuschlieBen scheint. An dem oben queriiberlaufenden Stabe hangen drei 
Schopfkellen, eine groBere mit kurzem Stiel e, und zwei andere kleinere mit 
langerem in einen Schwanenkopf endenden Stiele q und n. Die erste Schopf- 
kelle kann als in der Kiiche gebraucht gelten, die beiden anderen waren 
bestimmt, urn Wein oder andere Fliissigkeiten aus den tiefen und nicht sehr 
weiten Amphoren, in denen dieselben aufbewahrt wurden, herauszuschopfen. 
Auf der Platte des Tisches liegt eine Casserole f und iiber dieser sind bei o 
und p zwei flache Bratpfannen aufgehangt, welche sich durch einen spitzen 
Ausgu8s fiir die Briihe im Gebrauche bequem erwiesen haben werden. Eine 
andere flache Pfanne mit zwei Handgriffen ist mit r bezeichnet. Auf der 
Tischplatte folgt bei g ein GefaB, welches wahrscheinlich zur Aufbewahrung 
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eines trockenen Kiichenmaterials gedient hat, mit einem Klappdeckel versehn 
ist und sich durch den elegant als handlicher Delphin gestalteten Griff aus- 
zeichnet. Ein tehr einfacher Topf ohne Griff steht bei A, zwischen den Brat- 
pfannen hangt bei i eine kleine yiereckige Pfanne mit vier flachen Lochem, 
sowie weiterhin bei t eine groBere mit 29 Lochem jedoch ohne Handhabejn 
steht, welche beiden Instrumente wohl zum Eierbacken gedient haben werden. 
Neben der groBem Pfanne ist ein zierliches Topfchen l mit wohl verschlieBen- 
dem Deckel aufgestellt und rechts von demselben eine niedliche Kanne k ) 
welche sich vor anderen ilires Gleichen, die unten folgen, durch einen Klapp¬ 
deckel und vor unseren Kannen durch den einfach zierlichen Griff auszeichnet. 
An das Topfchen / lehnt sich auch ein flacher rundlicher Loffel m , den wir als 
Loffel zum BegieBen der Braten betrachten mogen, wahrend den Schluss zwei 
Essloffel n und v machen, von denen der Stiel des letztem in einen ZiegenfuB 
endet. In der Mitte des Stabes oben hangt bei s noch eine Pastetenform, 
welche, wie die meisten Gerathe der Art, muschelformig gestaltet und auf 
dem Grande mit einem Gesichte (Gorgoneion) verziert ist. Andere derartige 
Formen ahmen mancherlei kleinere Fleischgerichte nach, einen Hasen, ein 
Spanferkel, Huhn u. dgl. m. und haben vielleicht nicht immer fur siiBe Kuchen 
und Pasteten, sondern fur siilzeartige Speisen gedient. 

Die Figur 242 enthalt eine kleine Sammlung von Gerathen des Kiichen- 
gebrauchs, wie Siebe, Durchschlage oder Schaumloffel, dazu bei 1 noch eine 
Schopfkelle in per- 
spectivischer Seiten- 
ansicht; 2 , 3 , 4, 5 
sind eigentliche Siebe 
oder Durchschlage, 
welche zum Umwen- 
den und Abschaumen 
des kochenden Flei- 
sches gedient haben, 
trad bei denen be- 
sonders nur die zier¬ 
lichen Figuren zu be- 
merken sind, welche 
die Durchlocherung 
darstellt. Bei No. 3 
hat sich der Fabrikant Victor (Victor fecit ) auf der Handhabe genannt. 
Das Gerath No. 6 in Ansicht a und Durchsclinitt b ist einem Gebrauch be- 
stimmt gewesen, fur den wir keine eigentliche Analogic haben, dem Abklaren 
des Weines namlich, der vermoge der eigenthiimlichen antiken Behandlungs- 
und Bewahrungsart leicht einen Bodensatz bekam. Um diesen abzuklaren, 
bediente man sich des mitgetheilten Gerathes, welches aus einem von einer 
soliden Kelle umgebenen und lose in dieser an eigenem Stiele liegenden Siebe 
besteht. Schopfte man nun mit dem ganzen Gerath den Wein im unklaren 
Zustande und hob sodann das innere Sieb heraus, so blieb in der Kelle die 
geklarte Fliissigkeit zuriick. 



Fig. 242. Siebe you Bronze. 
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Die Kannen, von denen die Figuren 243 und 244 Proben darstellen, 
gehoren zu den am mannichfaltigsten gebrauch ten und demgemaB gestalteten 
Geriithen des Alterthums. Schon bei uns giebt es eine lleilie von verschieden 
verwendeten und verschieden gestalteten Kannen von der Waschkanne bis 
zum Sahnekiinnchen hinab, im Alterthum aber mussten Kannen aufierdem fast 



Fig. 243. Kannen von Bronze. 


alien den Zwecken dienen, fiir welche wir Caraffen und Flaschen verwenden, 
woraus sich ihre viel groBere Mannichfaltigkeit leicht begreifen lasst. Ein ein- 
giinglicheres Studium der sehr verschiedenen Formen antiker Kannen, als es 
bier bei der Fiille zu betrachtender Gegenstande moglich ist, ist mehr als 
manches Andere geeignet, uns ein Bild von dem praktischen Sinn der Alten 
zu geben, mit welchem sie ihre Geriithe dem Gebrauch gemaB und fur diesen 
bequem gestalteten ; denn nach der GroBe und Weite des Bauches, des Halses, 
des Ausgusses, nach der Gestalt und Lage des Henkels laBt sich in den mei- 
sten Fallen der Gebrauch errathen. In Fig. 243 darf No. 1 vermoge seines 
diinnen rohrenartigen Ausgusses wolil fiir eine Olkanne gehalten werden, mit 
der man das 01 in das Mittellocli der Lampen natiirlich in feinem Strahle goss. 
No. 2 und 4 gelten fur jene kleinen Wasserkannen, aus denen man bei Tisch 
den Giisten nach jedem Gange die Hande begoss, damit sie dieselben in einem 
untergehaltenen Becken wiischen. Die groBere Kanne No. 3 in der Mitte darf 
man als eine Weinkanne betrachten. Ihre etwas seltsame Verzierungist aus 

dem Thierreich entnommen ; auf dem 
Rande sitzt, als oberer Griff zum Tra- 
gen des GefaBes bestimmt, ein Adler 
auf seiner Beute, einem Reh, den 
eigentlichen untem, beim Einscben- 
ken in der Hand ruhenden Griff bildet 
der obere Theil eines Scbwanes oder 
einer Gans, welche sich zum Fluge 
zu erheben im Begriff ist. Wie be¬ 
quem beide Griffe in die Hand fallen, 
kann man freilich nicht an der Zeich- 
nung, sondem nur am Original wahr- 
nehmen. Der ehemalige Gebrauch der letzten schlichten Kanne No.5 mag dahin- 
stehn, sie wird aus der Kiiche stammen. Dagegen gehort die links in Fig. 244 
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stehende nur kleine Kanne sicher dem Gebrauclie in den Zimmem des Herm 
oder seiner Familie an, wenn dieselbe nicht vielleicht noch vornehmerer Be- 
stimmung, dem Tempeldienste gewidmet war. Die eigenthiimliche Form lemt 
man erst dann ganz wiirdigen, wenn man das Gerath in der Hand halt und 
bemerkt wie genau man die Menge der auszugieBenden Flussigkeit in seiner 
Gewalt hat. Man nimmt das GefaB fur eine Weinkanne. Ob die andere rechts 
stehende gleichen Zweck hatte, wie man nach ihrem bakchischen Ornament, 
namentlich dem ausdrucksvoll modellirten Satyrkopfe, aus dem der Henkel ent- 
springt, schlieBen will, muss ungewiss bleiben; der weite Hals und der breite 
Ausguss lassen eher an eine Wasserkanne denken. Hier sei noch bemerkt, dass 
die Henkel der meisten Kannen sich an Schonheit ja Kunstwerth der Arbeit weit 
iiber die Schonheit der wenn auch auBerst zweckmaBig gestalteten Kannen selbst 
erheben; auch sind sie, die man haufig in groBerer Zahl allein aufgefunden 
hat, ohne dass man dabei an die Zerstorung und den Verlust der zugehorigen 
Kannen zu denken hatte, die Producte anderer Hande als die Kannen, welche 
der gewohnliche Kupferschmied anfertigte, der dann bei dem feinem Bronze- 
arbeiter den passenden und ilim oder seinem Auftraggeber gefallenden Henkel 
fertig kaufte oder bestellte und sei es durch Lothung, sei es durch Vernie- 
tung mit dem Korper seines GefaBes yerband. 

Recht sinnreich ist die Einrichtung der zierlichen Schnellwagen oder 
Desemer, welche in Pompeji gang und gebe waren, wie sie es noch heute in 
Italien sind, und von denen Fig. 245 etliche Probestiicke bietet. Das einfache 
Princip dieser Gerathe ist 
wie bei unseren Deci- 
malwagen das der un- 
gleichen Schenkel, an 
dem kiirzem hangt der 
zu wagende Gegenstand, 
an dem langem wird das 
in alien Fallen gleich 
bleibende Gewicht auf 
einer Scale bald naher 
an den Aufhangungs- 
pnnkt, bald entfemter 
von demselben geriickt. 

Einige dieser Wagen (2, 

4, 5) haben nur Haken, Fig. 245. Schnellwagen. 

an denen der zu wagende 

Gegenstand aufgeliangt wurde, andere bieten nur eine Schale, in welche man 
denselben legte, bei noch anderen, wie denNummem 1 und 3, linden sich Schale 
und Haken verbunden. Bei diesen und ahnlich bei No. 2 findet man zwei 
merkbar verschiedene Aufhangungspunkte fur den zu wagenden Gegenstand, 
den einen femer vom Schwerpunkte des Wagebalkens, den andem naher an 
demselben. Bei diesen Wagen aber ist auch eine doppelte Scale auf beide 
Seiten des langen Schenkels eingegraben, von denen die eine dem auBem, die 
andere dem innem Aufhangungspunkte des zu wagenden Gegenstandes ent- 
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spricht, so dass auch die erstere Scale kleinere, die andere groBere Werthe und 
Verschiedenheiten bietet. So zierlich diese Gerathe an sich schon sind, hat 
doch das im Verzieren nie miide werdende Altertlium noch auf Gewichte und 
Wagschalen besondem FleiB verwendet; die Gewichte erscheinen in der ein- 
fachsten Form als Eicheln oder kleine Vasen (No. 4 und 5), haufiger aber noch 
als Kopfe von Gbttem oder Menschen, so in No. 3 als Satyrbiiste, in No. 1 und 
2 als weibliche, wie cs scheint Portratkopfe. Bei anderen Wagen sind Mer- 
curs-, auch Bakchuskopfe oder Kaiserkopfe, sowie sonstige Menschenbilder als 
Gewichte verwendet. Von der Omamentirung der Wagschalen ist rechts in 
der Abbildung ein einfaches Beispiel mit concentrischen Doppelkreisen und 
ein schmuckvolleres mitgetheilt, welches einen mit einem Bock ringenden 
Satym in Relief in seiner Mitte zeigt. 

Dass man in Pompeji neben diesen Desemem auch gewohnliche zweischa- 
lige Wagen kannte, braucht kaum besonders erwahnt zu werden; eine Samm- 
lung von dergleichen liegt im Museum von Neapel in einem Glasschranke 
zusanunen, in welchem sich auch eine groBere Schalenwage an einem eigenen 
Gestell befindet. Dieses besteht aus zwei, oben durch einen Bogen, an welchem 
der Wagebalken hangt, geschlossenen Pfeilem, welche auf einer breiten Grund- 
lage stelm ; das ganze, etwa 0,50 M. hohe Gerath von streng architektonischem 
Charakter besteht aus Bronze. Abgeb. b. Niccolini, Le case ecc. Descr. gen. tav. 2. 

Hier mag ein weiteres Stuck seinen Platz finden, welches aus den Gebieten 
von Kiiche und Keller stammt, in denen wir uns jetzt bewegen, eine Lateme 
Fig. 246. Die Veranlassung zum Gebrauch von Latemen liegt bei der friiher 

beschriebenen Beschaffenheit der an- 


4 j ^ tiken Lampen, die jeder irgend leb- 

haftere Windzug verloschen musste, 
so nahe, dass dariiber nichts zu sagen 
\ f&fi Q | IV / 0 \ ist; nur das sei bemerkt, dass, weil 

f & \ J Ljj Laternen fast iiberall vorkommen. wo 

/ -BL \ //fim Freien Beleuchtung geschafft wer- 

Q |P-Jlja den sollte, ihr Gebrauch ein sehr aus- 

1 L gebreiteter sowohl im Privatleben wie 

im Fleer- und Seewesen war, \md dass 
die Laternen aus verschiedenen Mate- 
J rialien, Holz, Bronze, Thon, vielleicht 

J auch edlen Metallen verfertigt und 

" " mit Glas, geoltem Leinen oder Horn, 

Fig. 246. Lateme aus Bronze. Blasen, Hauten, je nach Bediirfniss ge- 

schlossen wurden, sowie sie auch vier- 
eckig und cylindrisch, wie das hier ausgewahlte Beispiel aus Herculaneum, vor¬ 
kommen. Die Abbildung zeigt diese Lateme in der Ansicht 1 bei geschlossenem 
und im Durchschnitt 2 bei aufgezogenem Deckel. Hierzu ist noch zu bemerken, 
dass der Boden und der obere Rand, auf welchem der Deckel ruht, nur durch die 
zwei Stiitzen verbunden wird, welche die Zeichnung darstellt, in deren Ringen 
die Kette zum Tragen befestigt ist, und deren wir eine in grader Ansicht bei 3 
finden ; sodann sei darauf hingewiesen, dass, wie aus der Zeichnung ebenfalls 
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hervorgeht, das Licht im Innem von einer Lampe ausging, deren fest auf- 
zusetzender, im Durchschnitt 2 gehoben gezeichneter Deckel das Verschiitten 
des Oles verhinderte, dass femer der bei 4 in der Oberansicht mitgetheilte 
Deckel von verschieden gestalteten Lochem durchbohrt ist, um der Luft Zutritt 
und dem Bauch Abzug zu gestatten , endlich, dass bei 5 der Dampfer oder 
Lichtverloscher dargestellt ist. Auf dem Deckel ist eine Inschrift von aller- 
dings zweifelhafter Lesung (s. I . R. N. No. 6305. 13) eingeritzt, in welcher 
man jedoch den Namen des einstmaligen Eigenthiimers wohl nicht ohne Wahr- 
scheinlichkeit zu erkennen glaubt. 

Aufier den in Beispielen mitgetheilten einfachen oder maBig verzierten 
Gerathen und GefaBen ist noch eine betrachtliche Zahl wirklicher PrachtgefaBe 
in den verschiitteten Stadten aufgefunden worden, von denen wenigstens zwei 
Proben mitgetheilt werden mogen, ein Eimer und ein Krater, zwei GefaBe, 
welche an eleganter und geschmackvoller Pracht bei aller Einfachheit und 
Zweckmafiigkeit so ziemlich zu den vorziiglichsten unter Ihresgleichen gehoren 
diirften. Schon die Gesammtform des folgenden, iibrigens ausL Herculaneum, 
nicht aus Pompeji stammenden Eimers ist gefallig und schon, noch mehr aber 
nehmen die an seinen FiiBen und um seinen Band angebrachten Omamente 
unsere Bewunderung in Anspruch. Die Stiitzen werden von den beliebten 
Thierklauen gebildet, welche hier jedoch, wie auch in anderen Beispielen, in 
ein gefliigeltes Fabelthier auslaufen, welches sich dem Bauche des GefaBes 
anlegt. Den Band bildet ein feiner Arabeskenstreifen, aus pflanzlichen Ele- 
menten mit eingefugten Thiergestalten 
bestehend, und iiber demselben ein 
reiches geflochtenes Band, jenes sinnige 
Ornament, welches die antike Kunst 
iiberall anwendet, wo ein Umfassen und 
Umspannen ausgedriickt werden soil. 

Die beiden Henkel, welche hier wie bei 
friiher betrachteten Eimem angebracht 
sind, um dem Schwanken des GefaBes 
entgegenzuwirken, entspringen aus 
anmuthigen Bosetten, welche zwei Mas- 
ken mit Diadem und Weinlaubbekran- 
zung, vielleicht den gefliigelten Diony¬ 
sos darstellend, einfassen. Die Inschrift 
auf den Henkeln [I. R . N. No. 6305. 

5), Comeliae8 Chelidonis , bietet den Na¬ 
men der Eigenthiimerin in einer un- 
regelmaBigen, aber auch in Pompeji 
noch sonst vorkommendenGenetivform. 

Ubertroffen wird die Schonheit und ele¬ 
gante Pracht dieses Eimers noch durch 247 * Prachteimer. 

den in Fig. 248 abgebildeten Krater, 

welcher in Pompeji in einem Hause an der StraBe der Abundantia, gegeniiber 
dem Seiteneingang in das Gebaude der Eumachia gefunden worden ist. Die 

Oyerbeck, Pompeji. 4. Aufl. 29 
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Fig. 248. Krater. 


Krateren waren die GefaBe, in denen nach bekannter antiker Sitte der Wein 
mit Wasser gemischt, und aus denen er mit der Schopfkelle geschopft wurde. 

Der hier abgebildete von 0,54 M. Hohe ist eben so 
tadellos und zweckmaBig in seiner Gesammtform, 
wie zierlich in seinen Omamenten, welche zum 
Theil ausgetrieben, zum Theil mit Silber eingelegt 
sind, nach einer Technik, in welcher die Alten den 
hochstenGrad der Vollkommenheit erreicht haben. 
Um die Gestaltung der Stelle, welche den FuB mit 
dem GefaBe verbindet (a) recht zu verstehn, muss 
bemerkt werden, dass sie dadurch bedingt wird, dass 
in der Regel Krater und FuB oder Untersatz aus 
zwei Stucken bestanden, dass der Krater einen 
kleinen FuB fur sich hatte, und dass deshalb der 
Untersatz in einen Teller oder eine Platte zur Auf- 
nalime dieses FuBes enden musste. Danach wird 
man das Schema des Untersatzes vollkommen billi- 
gen, wenngleich bei diesem Gerathe Krater und FuB 
ein Stiick bilden, so dass die gewohnliche Trennung nur kiinstlerisch und 
formell festgehalten ist. 

So mannichfaltig nun auch die Gerathe und GefaBe von Bronze waren, 
so konnten sie doch nicht jeglichem Gebrauche dienen, und andere Materialien 
mussten zur Herstellung anderer Gerathe verwendet werden. Diese Materialien 
waren Thon und Glas. Es ist allerdings richtig und geht schon aus dem bisher 
Gesagten hervor, dass die ausgebreitete und ausgebildete Bronzetechnik dem 
Thon und dem Glase manche Anwendung, die sie in anderen Zeiten und Orten 
hatten, entzog; aber entbehren konnte man weder das eine noch das andere. 
Zum Aufbewahren des Weines wurden z. B. standig thoneme Amphoren ver¬ 
wendet und alle jene Gerathe und Gescliirre, in denen man Sauren bewahren 
oder aus denen man Sauren genieBen wollte, mussten von Thon oder Glas an- 
gefertigt werden. Die Thongeschirre stehn freilich, vergleicht man sie mit 
dem, was in Pompeji in Bronze geleistet wurde, oder was Griechenland friiher 

in Thon hervorgebracht hatte, auf 
einer niedrigen Stufe oder der 
Stufe des Verfalls. Das Material 
selbst, mit rothem Fimiss iiber- 
zogenerThon, ist allerdings noch 
vorzuglich zu nennen, sehr fein 
geschlemmt, fest, rein und in 
Folge dessen oft von erstaun- 
licher Leichtigkeit bei lebhafter 
Farbe; aber weder in den GefaB- 
formen noch in der Omamentik ist Besonderes geleistet. Unter den Formen 
treten mehr oder weniger flache Schiisseln und Trinkgeschirre, wovon Fig. 249 
Proben giebt, am meisten hervor, die Omamente aber bestehn in flach auf- 
liegenden Reliefarabesken, welche mit dem GefaBe zusammen in der Form 



Fig. 249. Trinkgef&fi und Schdssel von Thon. 
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gepresst wurden nnd welche meistens in der Zeichnung und Composition 
besser als in der Ausfuhrung, in etwas schweren und stumpfen Formen ge- 
rathen sind. 

Yon Thongeschirren zeigt Fig. 250 zwei Amphoren zur Aufbewahrung 
des Weines a, 5, beide aus dem Hause des groBen Mosaik, die eine in der 
gewohnlichen schlich- 
ten, die andere in einer 
etwas gewahltern 
Form, namentlich mit 
eleganteren Henkeln. 

Diese Amphoren, un- 
fahig allein zu stehn, 
wurden an die Wand 
des Kellers gelehnt, 
wie man sie in der 
Villa des Diomedes 
gefunden hat, auch ge- 
legentlich mit dem 
spitzen Ende in den 
Boden gesteckt. Aus 
Thon besteht auch die 
tiefe Schiis8el mit um- 
laufenden Arabesken- 
omamenten und das flache TrinkgefaB Fig. 249, welches unterhalb eines 
glatten Randes und eines Eierstabes zunachst mit einer Reihe einzelner 
Blatter verziert ist, zwischen denen die Inschrift Bibe amice de meo, fctrinke, 
Freund, von meinem Weine!« steht, einer der vielfaclien ahnlichen Spriiche 
auf solchen Trinkgeschirren. Zu unterst besteht (las Ornament wieder aus 
einzelnen Blattem, an denen zwei Kaninchen nagen und zwischen denen zwei 
Hunde Eber oder nach Anderen Wolfe verfolgen. Endlich finden wir an der 
einen uns zugewendeten Seite einen Frauenkopf zwischen zwei Caduceen (Mer- 
curstabchen) von eigenthiimlicher Form. Reicher konnte eine Sammlung ge- 
wohnlicher GlasgefaBe (Fig. 250) ausgestattet werden. Hier sind zuerst von 
Flaschen bei c ein cylindrisches Flaschenpaar mit Henkeln in einem Trag- 
behalter von Thon, bei o eine kleinere kugelige Flasche ebenfalls mit einem 
Henkel, also eigentlich kannenartig gestaltet, mit engerem Halse als die 
vorigen Exemplare, in l und p dagegen zwei henkellose, also eigentliche Fla¬ 
schen , die eine in anmuthiger, die andere in wunderlicher Gestalt, deren 
Zweck und Bedeutung schwer zu ermessen sind, endlich bei q ein amphoren- 
formiges zierliches GefaB, wohl fur femes 01 bestimmt, vereinigt. Zwecken 
der Korperpflege wird auch das kugelformige GefaBchen k mit kurzem engem 
Halse und zwei kleinen Henkeln gedient haben; unter dem sogleich zu be- 
trachtenden Badegerath befindet sich ein ahnliches GefaB von Bronze fur die 
in’s Bad mitzunehmende Salbe, und ein sicheres Salben- oder Olflaschchen 
von dem Futztisch einer Pompejanerin ist das Flaschchen von buntfarbig in 
Zickzack oder Wellenornamenten verziertem Glase bei s, eines der verkehrter 

29* 



Fig. 250. Gef&Be aus Glas und gebranntem Thon. 
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Weise so genannten Thranenflaschchen. Der Trichter bei A, das zierliche 
HenkelgefaBchen bei r, sowie der bei n abgebildete Heber bedarf keiner 
Erklarung. Verwandt ist das bei g abgebildete fragmentirte Gerath, welches 
an seiner untem Flache von sechs Lochem durchbohrt ist, um den dicklichen 
Satz des Weines nicht mit durchzulassen. Bei c?, e undy* stehn drei Trink- 
glaser, welche mit aufgeschmolzenen Reliefverzierungen versehn sind, nach 
einer Technik, in der man im Alterthum, wie noch weiterhin gezeigt werden 
wird, Erstaunliches leistete. Endlich finden wir bei m eine flache Schale und 
bei i eine groBere dergleichen auf einer Unterschiissel; es ist moglich, aber 
nicht gewiss, dass diese Geschirre zum Auftragen von Briihe dienten. 

Reichlich vertreten sind in den Funden von Pompeji auch die zur Korper- 
pflege und zum Putz dienenden Gegenstande, von denen die folgenden Abbil- 
dungen eine kleine Auswahl enthalten. Fig. 251 stellt einen in den kleineren 

Thermen gemachten Fund von Badegerathschaften 
dar. Dieselben sind auf einen Metallring, unseren 
Schliisselringen ahnlich, gezogen, welcher elastisch 
ist und dessen Trennung in das Ornament zweier 
Thierkopfe fallt, welche in einen Apfel oder m eine 
Kugel beiBen. Am zahlreichsten vertreten ist das- 
jenige Gerath, welches uns am fremdartigsten er- 
scheint, die Badekratze namlich (strigilis ), welche die 
Alten nothig batten, um das Fett, die Salben und Ole 
vom Korper abzuschaben, mit welchen sie sich ein- 
zureiben und zu bestreichen liebten. Und zwar so- 
wohl nach dem Baden wie auch bei den Ubungen 
auf dem Ring- und Tumplatze, bei denen sich auf 
das 01 noch Staub und Schmutz legte, so dass eine 
Strigilis als das einzige mogliche Werkzeug der 
Fig. 251. Badeger&thachaften. Reinigung erscheint, obgleich es den Nachtheil 

liatte, dass man durch haufigen Gebrauch leicht 
Schwielen bekam. Die Gestalt dieser Instrumente ist aus der Zeichnung 
(Innen- und Seitenansicht) wohl klar genug, um eine langere Beschreibung 
unnothig zu machen ; an einem Handgriff ist ein halbhohler Haken befestigt, 
dessen Scharfe iiber die Haut gefiihrt wurde, so dass sich das abgeschabte Ol 
in der Hohlung sammelte. Das Vorhandensein einer Mehrzahl dieser Instru¬ 
mente iiberhob den Besitzer der Reinigung derselben wahrend des Gebrauchs; 
diese war Sache des den Herm begleitenden Sclaven. Neben den Badekratzen 
hangt einerseits ein Salbbiichschen mit aufgeschraubtem Deckel, andererseits 
eine Patera, deren Innen- und Seitenansicht auBerdem beigegeben ist, und 
welche der Badende gebraucht haben mag, um sich nach dem Schwitzbade im 
Caldarium mit dem lauen Wasser des Labrum zu begieBen. 

Die folgende Abbildung enthalt eine Sammlung von Gegenstanden des 
weiblichen Schmuckes, zu der nur sehr wenige Bemerkungen zu machen sind, 
wahrend diejenigen, welche sich fiir die Korperpflege und den Schmuck der 
antiken Damen naher interessiren, auf Bottigers »Sabina« und Beckers »Gallusc, 
3. Aufl. Ill, S. 114 ff. verwiesen werden mogen. 
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Bei a , 7, m und n finden wir Spiegel, und zwar in a, Z, n die runden 
Handspiegel von Metall, welche iiberwiegend im Gebrauch waren, obwohl 
auch viereckige Spiegel vorkommen, wie das Beispiel bei m (in modemem 



Fig. 252. Schmuckgerathschaften. 


Bahmen) lebrt, und Wandspiegel ebenfalls nachweisbar sind. Gewohnlich 
aber bediente man sich der runden Handspiegel von Metall, meistens von Erz, 
hie und da auch von edelen Metallen, bei denen die Riickseite und der Stiel 
der kiinstlerischen Yerzierung Raum und Anlass boten. Die Riickseite wurde 
bei den Romem freilich nur mit einfachen Linien, Arabesken oder sonstigen 
rein decorativen Omamenten in eingerissenen oder erhabenen Figuren verziert 
(siehe n ), wahrend die Riickseite der in friiheren Zeiten irrthiimlich fiir Pateren 
gehaltenen Spiegel bei den Etruskem mit einer Fiille zum Theil der vortreff- 
lichsten Figurencompositionen bedeckt wurden; den Stiel dagegen findet man 
auch bei Spiegeln aus Pompeji in mannichfaltiger Weise gestaltet und ge- 
schmiickt, wie die mitgetheilten drei Beispiele zeigen, deren eines eine nackte 
auf einer Schildkrote stehende Figur zum Trager hat, wahrend der Stiel des 
zweiten nur einfache Omamentglieder zeigt und der des dritten aus einer 
Maske entpringt und in einen Schwanenkopf hakenformig endet. Neben den 
Spiegeln stehn bei c und e ein paar Schminknapfchen, das eine von Glas, 
durch welches man das vielgebrauchte Material, ein Stiickchen rother und 
ein kleineres weiBer Schminke erkennt, das andere von Elfenbein mit einem, 
Eros darstellenden Relief verziert. Die Kamme rf, t, k erkennt Jeder ohne 
Beschreibung, es ist nur zu bemerken, dass die weiten (Pferde-) Kamme rf, k 
von Bronze sind, wahrend der Staubkamm i, welcher den modemen durchaus 
gleicht, wie diese aiis Knochen besteht. Auch das Ohrloffelchen i erklart sich 
selbst. Den beiden Biichschen von Elfenbein h kann nur fragweise ein 
Zweck angewiesen werden, fiir das eine ist er durch hineingelegte modeme 
Stecknadeln angedeutet, bei dem andem mit dem Stopsel wird er in Auf- 
bewahrung einer feinen Salbe bestanden haben. Bei g endlich ist eine 
Auswahl von Haamadeln von Elfenbein zusammengeordnet, deren Kopfe in 
verschiedener Weise und mit verschiedenem Geschmack verziert sind. Am 
anmuthig8ten erscheinen unstreitbar die weiblichen Figiirchen, welche Aphro¬ 
dite darstellen, auch ungleich passender zum Schmuck eines schonen Kopfes 
als eine Gemse oder eine offene Hand oder dergleichen armselige, nur zum 
Theil durch symbolische Bedeutung der dargestellten Gegenstande motivirte 
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Spielereien mehr, iiber welche die moderne Darstellung von solchen Gegen- 
standen sich fast nie erhebt. 

Die eigentlichen Stiicke der Kleidung und des Schmuckes, Fibulae, 
Binge, Spangen, Hals- und Armbander, Ohrringe u. dgl. sind so unsaglich 
mannichfaltig, dass hier unmoglich eine nur irgendwie die Verschiedenheit 
ihrer Formen erschopfende Darstellung versucht werden kann, ohne weit 
iiber den Baum hinauszugehn, welcher diesem Abschnitt im ganzen Werke 
angewiesen werden darf, weswegen die Betrachtung einiger Hauptstiicke 
der Gesclimeide- und Goldschmiedearbeit fur den artistischen Theil ver- 
spart wird. 


Zweiter Abschnitt. 

Waffen und sonstige Instrument©. 

Dem in dem vorigen Abschnitt betrhchteten Ilausgeratlie wird in diesem 
Abschnitt eine kurze Ubersicht iiber die sonstigen Gerathschaften beigefugt, 
welche in Pompeji gefunden worden sind; der Abschnitt umfasst freilich 
nicht ganz Gleichartiges, aber zu einer weitergehenden Theilung ist der Stoff 
doch nicht reich genug. 

Am reichlichsten vorhanden sind die Waffen, von denen jedoch die 
zuerst zu behandelnden Kriegerwaffen nicht aus Pompeji, sondera fast durch- 
gangig aus griechischen Grabem stammen. Sie mussten trotzdem hier auf- 
genommen werden, um ihren groBen Unterschied von den in Pompeji und 
namentlich in der Gladiatorencaseme gefundenen Gladiatorenwaffen recht 
augenfallig zu machen. 

Yon den Gladiatorenwaffen unterscheiden sich die Kriegerwaffen, von 
denen Fig. 253 eine Auswahl der am meisten charakteristischen darbietet, 
auBer durch das Fehlen einiger besonderer Theile, welche bei jenen durch die 
eigenthiimlichen Kampfarten bedingt wurden, durch die Bank durch groBe 
Einfachheit und Schmucklosigkeit, die dem Schmuck und Putz dor Gladia¬ 
torenwaffen gegeniiber einen sehr wiirdigen und wohlthuenden Eindruck 
macht. Bequem und zweckmaBig mussten die Waffen des emsten Kriegers 
6ein, der die Schlachten des Vaterlandes schlug oder die Ordnung in den 
S tad ten erhielt; jene feilen Sclaven und Schlachtopfer einer blutgierigen 
Menge mochten sich putzen und schmiicken bei ihren elenden Klopffechte- 
reien, wie man das Opferthier schmiickte, das zur Schlachtbank gefiihrt wurde. 
Wir finden in Fig. 253 zunachst einen Erzpanzer in der Vorder- und in der 
Hinteransicht a und b. Er besteht aus zwei Halften, deren eine die Brust, die 
andere den Biicken deckte, und welche iiber der Schulter mit einer Spange, 
hier in Form einer Schlange, an den Seiten unter den Armen durch doppelte 
Gelenkbander verbunden wurden, welche die Zeichnung andeutet. Die 
Hauptformen des Korpers sind in dem Erz des Panzers sorgfaltig ausgetrieben, 
damit er nicht irgend driicke imd die Bewegungen lahme. Man sieht, dass 
hierdurch zugleich jener widerwartig steife und schwerfallige Eindruck fast 
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ganz gehoben wird, den mittelalterliche Hamische und modeme Kiirasse 
m&chen. Den Unterleib und die Oberschenkel schiitzte ein doppelter in Falten 
gelegter oder in Streifen zerschnittener und mit Erzplatten benieteter Leder- 
schurz, welcher zugleich jeder Bewegung Baum lieB. Bei c ist diesem Erz- 



panzer die Probe eines im Museum von Neapel aufbewahrten Schuppenpanzers 
von Knochen beigefugt, der allerdings sich nicht mehr ganz herstellen lasst, 
dessen Zusammensetzung aus kleinen Knochenplatten, welche durch einen 
Biemen aneinandergeheftet wurden, man jedoch aus der Probe hinreichend 
erkennen kann. Wahrend die Brust und der Leib des Kriegers vom Panzer 
und Lederschurz geschiitzt wurde, welchen letztem ein um die Nabelgegend 
gelegter metallener Bing oder Giirtel o verstarkte, blieben die Arme zur un- 
behinderten Bewegung des Angriffs und der Abwehr ganz nackt; bekanntlich 
wurden sie aber nebst dem Hals und dem ganzen iibrigen Oberkorper durch 
den Schild gedeckt, den man am linken Arm trug, und der je nach der Waffen- 
gattung in verschiedener GroBe und Form erscheint. Die Abbildung n stellt 
einen mafiig verzierten runden Schild (parma) dar, wie ihn die Beiterei und 
das leichtbewaffnete FuBvolk zu tragen pflegte. Ein Medusenhaupt, das be- 
liebte und passende Emblem des Schildes, schmiickt die Mitte auch dieser 
Parma. Von den Schutzwaffen des Hauptes, den Helmen und Sturmhauben, 
sind zwei Exemplare verschiedener Art g und m aufgenommen, von denen das 
erstere g y eine einfache Sturmhaube mit beweglichen Backenlaschen, aus Pom- 
peji stammt. Fiir sie geniigt der Hinweis auf die Zeichnutig; dagegen ist in 
Betracht des Helmes der diesen Namen im eigentlichen Sinne verdient, 
und der aus den Buinen des antiken Lokris in das Museum von Neapel ge- 
bracht ist, wenigstens das hervorzuheben, dass er von der Form der sogen. 
korinthischen Helme, wenngleich weniger hoch ist, als diese zu sein pflegen. 
Diese Helme haben nicht bewegliche (in Gelenkbandem wie die Sturmhaube g), 
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sondem elastische Backenlaschen, vermoge deren sie in zwei Stellungen auf 
dem Kopfe gehalten werden, entweder zuriickgeschoben, der Art, dass die 
hier als Widderkopfe gestalteten Backenlaschen sich den Schlafen- und den 
Backenknochen anlegten und aller Druck vom Schadel entfemt wurde, oder 
dergestalt iiber das Gesicht gezogen, dass die Backenlaschen die Wangen bis 
zum Kinn bedeckten, die Erzzunge vom am Helm sich auf die Nase legte, 
und diese gegen einen Schwerthieb schiitzte, wahrend die Augen aus den 
Offnungen hervorsahen, welche zwischen den Backenlaschen und dem Nasen- 
schutz angebracht sind. Um diese tiefe Lage des Helmes, der somit eine Art 
von Visirhelm wurde, zu ermoglichen, ist endlich jener Einschnitt oder jene 
Einbucht im untem Rande hinter den Backenlaschen nothig, in welche sich 
das Ohr legte. Selbstverstandlich trug man den Helm in der erstem Stellung 
auf dem Marsch und im Lager, in der andem im Kampfe und man sieht, wie 
zweckmaBig eine solche Einrichtung und mit wie einfachen Mitteln sie erreicht 
ist. AuBer der Brust, dem Leibe und dem Kopfe bedurften namentlich die 
Beine einer Schutzwaffe, weil man dieselben mit dem Schilde nicht zu decken 
vermochte. Seit der altesten Zeit bediente man sich daher der Beinschienen 
[knemides, ocreae ), deren e und f ein Paar der einfachsten in doppelter Ansicht 
darstellt. Sie reichten, wie die Austreibung der Hauptformen des Beines zeigt, 
vom Knie bis zum FuBgelenk, waren meistens so viel elastisch gearbeitet, dass 
sie sich ohne zu drucken an das Bein anlegten, an dem sie durch mehre hinten 
queriibergeschnallte Riemen oder durch eine Schniirung der beiden Kanten 
gehalten wurden. 

Noch ungleich einfacher als die Schutzwaffen sind die zum Angriff be- 
stimmten, Lanzen, Speere, Schwerter, Dolche und Messer. Hier ist nur 
an den Unterschied der langen StoBlanzen des schweren FuBvolkes und der 
kurzen und leichten Wurfspeere des leichten FuBvolks und der Reiter zu 
erinnem, und auf die Abbildung zu verweisen, welche sechs verschiedene 
Lanzen- und Speerspitzenformen bei A, t und l darstellt, da hier zu weitlau- 
figen Einzeluntersuchungen iiber die Gestaltungen der romischen Speere nicht 
der Raum ist. Das Schwert d steckt in seiner Sclieide, welche an den beiden 
Ringen an Riemen umgeschnallt oder richtiger, iiber die Schulter gehangt 
wurde. Der Griff ist hier zerstort, weshalb daneben der Griff eines andem 
Schwertes d! in Form eines Adlerkopfes beigefiigt ist. Endlich zeigt k ein 
kurzes Schwert oder eine Art Dolch auBer der Scheide, von dessen Griff eben- 
falls nur der innere, aus Bronze bestehende Theil erhalten ist, wahrend die 
beiden Elfenbein- oder Homplatten fehlen, die, mit den in der Zeichnung 
erkennbaren Stiften aufgenietet, dem Griff erst die nothige Dicke und Hand- 
lichkeit verliehen. 

Ganz anders erscheinen die Gladiatorenwaffen; reich verziert, fast 
uberladen stechen sie sichtbar gegen die emste Einfachheit der Kriegerwaffen 
ab. In der 254. Figur sind drei Gladiatorenhelme in drei verschiedenen An- 
sichten zusammengestellt, aus denen sowohl die eigenthumliche Gestaltung wie 
die Verzierung derselben ersehn werden kann ,92 ). Anlangend die Gesammt- 
form unterscheiden sich diese Gladiatorenhelme von den eng an den Kopf 
anliegenden Kriegerhelmen namentlich durch den schwerfalligen, schinn- 
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artigen, weitabstehenden Rand, der sich bei alien Exemplaren in etwas ver- 
schiedener Gestalt wiederfindet. Sodann ist aber besonders das eigenthiim- 
licbe Yisir das unterscheidende Merkmal, das jeden Gladiatorenhelm yor dem 



Fig. 254. Gladiatorenhelme. 


Kriegerhelm anszeichnet. Wir kennen diese Visire bereits aus den friiher 
betrachteten Reliefen und Gemalden, welche Amphitheaterkampfe darstellen, 
bier konnen wir die Art der Einrichtung kennen lemen. Die Visire bestehn 
aus vier Stiicken, zwei massiven Platten, welche dep. untem Theil des Ge- 
sichtes deckten, und zwei mit vielen Offnungen durchbohrten Platten, welche 
sich yor dem obem Theile des Gesichtes befanden, das Durchselm ermog- 
lichten, indem sie zugleich jeden Schwerthieb abhielten, und in den unteren 
am Helm mit Gelenkbandem befestigten Platten, sowie in dem Schirm des 
Helmes befestigt wurden, wie dies namentlich durch den mittlem Helm in der 
Vorderansicht klar wird. Seitwarts legt sich iiber die Verbindung der oberen 
und unteren Theile noch eine kleinere Platte, welche den wohlgezielten Hieb 
in diese Verbindung abwehrte, und welche bei dem Helm links am deutlichsten 
zu erkeiinen ist. 

Die Verzierung der Gladiatorenhelme ist doppelter Art, zunachst die- 
jenige, welche ihnen durch Rosshaar oder Federbiische verliehen wird, und 
sodann die eigentlich kiinstlerische durch ausgetriebene und aufgenietete oder 
aufgelothete Reliefe. Der erste Helm links hat wahrscheinlich niemals einen 
Busch getragen, sein Busphtrager ( crista ) endet in einen Greifenkopf; die 
Crista des mittlem Helms wird mit wallendem Rosshaarbusch geziert gewesen 
sein, zu dessen Aufhahme die Crista oben hohl und mit kleinen Lochem am 
Rande durchbohrt ist, durch die man Mbtallstifte oder Faden zum Befestigen 
des Busches steckte. Bei dem ersten und dritten Helm endlich ist seitwarts 
am Kopfe ein schneckenformig gewundener Behalter angebracht, in welchen 
jederseits entweder ein emporstehender Rosshaar- oder ein Federbusch gesteckt 
wurde. 

Zur Reliefverzierung bieten fast alle einzelnen Theile des Helmes ge- 
eigneten Raum. Zunachst findet man die Crista mit Figuren geschmiickt und 
zwar am ansehnlichsten bei dem rechts stehenden Helm, dessen Crista vom 
einen bartigen Krieger in Hochrelief, seitwarts eine Arabeskenverzierung mit 
Greifen in Flachrelief zeigt. Verziert wird sodann der eigentliche an den Kopf 
anliegende Theil, mit einem Medusenkopf nach vom bei dem Helme rechts, 
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mit einem weiblichen Gesicht nach vom und Delphinen an der Seite bei dem 
Helme links, mit einem ganz umlaufenden, figurenreichen Relief, welches 
verschiedene Scenen des Sieges und der Unterwerfung derBesiegten enthalt,bei 
dem mittlern Helme. Ein besonders ausgezeichneter Prachthelm im Museum 
von Neapel (s. Anm. 192) enthalt an den genannten Theilen verschiedene Scenen 
der Einnahme Trojas. Reliefgeschmiickt erscheinen endlich die verschiedenen 
Visirplatten, und zwar die Verbindungsplatten bei dem Helme rechts und dem 
mittlern, die unteren massiven Platten bei demjenigen rechts, wahrend diese 
bei den anderen beiden Helmen glatt sind. 

In mehren dieser Ornamente treten bakchische Scenen oder Elemente 
des bakchisclien Cultus hervor, welche an theatralische Schauspiele erinnem, 
zu denen die Gladiatorenkampfe freilich nur sehr uneigentlich gehoren. 
Dieselben Elemente herrschen sehr bestimmt vor in den Verzierungen anderer 
Waffen der Gladiatoren, namentlich in den meistens sehr reich geschmiickten 
Beinschienen, von denen in der nachstehenden Abbildung Fig. 255 links ein 
Exemplar als Probe mitgetheilt ist. Hier bilden sechs Theatermasken, oben 
und in der Mitte angebracht, den hervorstechenden Theil des Reliefschmuckes, 

der in seiner Gesammt- 
heit nicht erortert werden 
kann, weil dazu ein ganz 
unverhaltnissmafiiger 
Raum nothig sein wiirde. 
Neben dieser Beinschiene 
ist eine ahnlich gestaltete 
Armberge abgebildet, eins 
jener Waffenstiicke, wel¬ 
ches die Rustung der 
Gladiatoren von derjeni- 
gen der Krieger unter- 
scheidet. Diese Armberge 
schiitzte, angeschnallt wie die Beinschienen, den rechten Oberarm, wahrend 
der linke den Schild trug, von dessen verschiedenen Formen die friiher be- 
trachteten Reliefe eine Anschauung vermittelt haben. Ein ganz eigenthiim- 
liches Schutzwaffenstiick, welches ausschlieBlich den Retiariem zukommt, den 
sog. galerus , zeigt die Abbildung rechts 193 ). Der vorgewolbte Theil schloss 
sich der Schulter und dem Oberarm an, wahrend die diesen Theil umgebende 
und aufsteigende Platte mit den Relief kopfen den Hals deckte. Befestigt war 
dieser Galerus an dem Armel des linken Armes und mit einer Schnur um die 
Brust, und so finden wir ihn in mehren Darstellungen der Retiarier von diesen 
getragen. Diese Schutzwaffen sind jedenfalls die am meisten charakteristi- 
schen Theile der Gladiatorenriistung; die meisten ihrer Angriffswaffen, unter 
denen der Dreizack des Retiarius und das winkelig gebogene Schwert, die sica 
des Thrakers, welche sich in dem Tropaeon aus der Gladiatorenkaseme (Bull. 
Napol n. s. I. tav. 7) gemalt finden, am eigenthiimlichsten sind, erscheinen im 
Ubrigen nicht so sehr abweichend von den gewohnlichen Formen, dass es 
nothig ware, sie hier im Einzelnen vorzufiihren. Auch sind die meisten der- 



Fig. 255. Beinschiene, Armberge und Galerus. 
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selben auf den schon oben (S. 189 f.) mitgetheilten Reliefen mit Amphitheater- 
kampfen, so weit nothig erkennbar. Bei Vergleichung dieser Reliefe bemerkt 
man, dass die Speere ganz die gewohnliche Form haben, die Schwerter sich 
nur durch den glockenformig erweiterten Handschutz yon den Kriegerschwer- 
tem unterscheiden, und dass die Tridente der Retiarii, leichte dreispitzige 
Speere, die einzigen Angriffswaffen sind, welche wesentlich nur von Gladia- 
toren gefiihrt wurden. 

Yon Pferdegeschirr, welches hier zunachst Erwahnung verdient, sind 
nur einige Fragmente gefunden worden, wie iiberhaupt Alles, was auf Reit- 
und Fuhrwesen Beziehung hat, in Pompeji selten ist. Proben von pompejaner 
Pferdegeschirren sind im Mus. Borb. vol. VIII, Taf. 32 abgebildet. Von einem 
Wagenrade ist es gelungen, einen im Localmuseum der porta della marina 
aufgestellten Abguss zu gewinnen. 

Von den ziemlich mannichfaltigen Opfergerathschaften der Alten 
ist nur weniges in Pompeji aufgefunden oder bekannt gemacht, und das wenige 
ist nicht bedeutend genug, um ein naheres Eingehn auf dasselbe an diesem 
Orte zu rechtfertigen. Bekannt sind einige Kannen (, simpula ), in denen die 
beim Opfer gebrauchten geweihten Fliissigkeiten getragen wurden, in ihren 
Formen nicht wesentlich von oben mitgetheilten Kannen abweichend; femer 
etiiche Pateren oder flache Opferschalen, mit denen man die erwahnten 
Fliissigkeiten auf das Opfer ausgoss; sie sind in doppelter Hauptform be¬ 
kannt, mit einem langem Stiel oder Hand griff, welcher erwiinschte Gelegen- 
heit zur Omamentirung bietet, oder mit zwei Henkeln. Auch ein paar Weih- 
rauchbiichschen ( thuribola , thymiateria ) werden im Museum bewahrt, einfach 
cylindrische GefaBchen mit einem Gelenkdeckel an Ketten hangend. Etwa 
noch vorhandene Opfermesser und Beile sind nicht bekannt gemacht, dagegen 
unter den in den Schranken des Museums neuerdings wohlgeordnet liegenden 
Gera then unschwer aufzufinden. 

Keine andere Stelle als diese war ausfindig zu machen, um von den in 
Pompeji gefundenen Sonnenuhren zu sprechen, welche als regelmaBige 
Beispiele dieser interessanten Monumente gelten diirfen. Von den fiinf in 
Pompeji gefundenen Sonnenuhren 194 ), deren melire ihres Ortes bereits erwahnt 
worden sind, sei als Beispiel diejenige, welche in den groBeren Thermen ge¬ 
funden wurde (s. S. 216. 219), ausgehoben, indem dieselbe sich nicht allein 
durch ihre oskische Inschrift und durch die besonders gewahlte Ausstattung mit 
Lowentatzen und Omamenten auszeichnet, sondem vor alien anderen durch 
die vollkommene Erhaltung des Zeigers wichtig ist. 

Ohne dass hier auf eine Erorterung der antiken Zeitmesser, Wasser- und 
Schattenuhren, eingegangen werden konnte, wird das, was zum Verstandniss 
des in der nachstehenden Figur in doppelter Ansicht dargestellten Instrumentes 
nothig ist, sich in wenig Worten sagen lassen. Die Flache, auf welche der 
Schatten des Zeigers [gnomon ) fallt, ist wie ein Kugelabschnitt ausgehohlt und 
mit graden Linien eingetheilt, welche als Radien in dem Punkte zusammen- 
laufen, in welchem der Gnomon horizontal befestigt ist. Jeder sieht, dass sie 
die Zeiteintheilung bezeichnen, welche in anderen Exemplaren mit Zahl- 
zeichen an ihren Endpunkten versehn ist. Wir finden reehts wie links von 
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der Mittagslinie ihrer je flinf; auBerdem aber sehn wir diese Radien von drei 
Kreislinien geschnitten, welche, antiken Zeugnissen nach, sich auf die ver- 


Winter. 


Sommer 


Fig. 256. Sonnenuhr. 

schiedenen Jahreszeiten und die Lange des Gnomonschattens in denselben 
beziehn; die oberen Linien dienten bei niedrigem, die unterate bei hohem 
Sonnenstande, also jene im Winter, diese im Sommer. Diese hemicyclium 
genannte Art von Sonnenuhren wird auf die Erfindung des Chaldaeers Berosus 
zuriickgefiihrt. 

Bei weitem das meiste Interesse gewahren nachst dieser Sonnenuhr der 
Betrachtung, auBer den nicht eben zahlreichen musikalisclien Instrumenten, 
deren nur wenige, wie einige nach Art unserer Sclialmeien zu blasende Floten 
und mehre grade Tuben (Posaunen) mehr oder weniger gut erhalten, die 
meisten nur in Bruchstiicken aufgefunden sind 195 ), diejenigen, welche zu tech- 
nischen Zwecken gedient haben. Hier ist denn in Eisen und Bronze die aller- 
groBte Fiille vorhanden, beginnend bei Acker- und Gartengerathen aller Art 
von der Radehacke his zum Baummesser, die Instrumente mehr als eines 
Handwerks, besonders Tischlerwerkzeuge (Fuchsschwanzsage und Hobel, 
Hammer und Bohrer u. s. w.). Vollst&ndig aufgefunden sind auch die Werk- 
zeuge des Bildhauers, von dem schon friiher berichtet worden ist. Aber 
alle diese Gerathe entsprechen, abgesehn von ein paar unwesentlichen Ab- 
weichungen in der Form so vollkommen den heutzutage, besonders den in 
Italien gebrauchten, dass es vollig iiberfliissig ist, sie naher zu beschreiben 
oder vollends abzubilden. Nur einen Zirkel, der bei der Bildhauerei diente, 
theilen wir zur Probe unter der kleinen Auswahl von pompejanischem Mess- 
gerath mit, welche Fig. 257 enthalt, und welches dem unsem so ahnlich ist, 
wie ein Ei dem andem, was iibrigens das Interesse an diesen Gegenstanden 
nicht vermindem kann. Wir finden zu unterst einen zusammenlegbaren MaB- 
stab von einem romischen FuB, welcher durch Punkte auf der einen Seiten- 
flache in zwolf Uncien, durch Punkte auf der untem Kante in sechszehn Digiti, 
die beiden gewohnlichen Theilungen des FuBes, getheilt ist. Den kleinen 
Halter, durch welchen der auseinandergelegte MaBstab gesteift, und der, 
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wenn der MaBstab zusammengeklappt ist, zuriickgeschlagen wird, bemerkt 
und versteht man wohl ohne weitem Nachweis aus der Zeichnung. In der 
Mitte der Figur ist ein einfacher Zirkel, innerhalb dessen Schenkeln ein Blei- 
gewicht (Senkblei, 

Loth, perpendicu - 
lum) groBem Ge- 
wichtes, sowie zwi- 
schen den Schenkeln 
des Halbirzirkels 
links ein solches 
kleinem Gewichtes 
imd von zierlicher 
Gestalt gezeichnet. 

Rechts ist ein Zir¬ 
kel mit gebogenen 
Spitzen (Tasterzir- Fig. 257. Messger&the. 

kel), von denen die 

eine lose ist, aus der Bildhauerwerkstatt abgebildet, wo er zur Messung von 
krummen Flachen diente, und zwar mit nach innen gekehrten Spitzen zur 
Messung convexer, mit nach auBen gekehrten Spitzen zur Messung concaver 
Gegenstande. Zum Yerstandniss der Anwendung ist etwa noch zu bemerken, 
dass die beiden Schenkel wie die Schneiden einer Scheere neben einander 
liegen, so dass der jetzt rechts befindliche links, der linke rechts stehn konnte, 
in welcher Stellung sodann durch Umdrehung der einen Spitze die beiden 
Spitzen einander zugekehrt waren. Dieselbe Einrichtung der Lage beider 
Schenkel in zwei Ebenen zeigt die Seitenansicht des Halbirzirkels links, iiber 
den nur hervorgehoben werden mag, dass er in jeder Weite durch die in der 
Seitenansicht deutliche Stellschraube befestigt werden konnte. — Mehr noch als 




diese Messgerathe werden Manche die chirurgischen Instrumente interessiren, 
deren Abbildung aus mehren, fur die Kundigen leicht ersichtlichen Griinden 
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in diesem Buche ohne eingehende Beschreibung bleiben muss. Es moge desbalb 
geniigen anzugeben, dass wir nach der ausfiihrlichen, von Fachleuten iibrigens 
nicht in alien Theilen unangefochten gebliebenen Erorterung Benedetto Yulpis 
im Museo Borbonico Yol. XIV zu tav. 26 und Quarantas zu Vol. XV tav. 23 
bei a und a zwei Ansichten eines speculum magnum matricis , bei e eine Seiten- 
ansicht eines einfachen speculum ani , zwischen ihnen und der Knocbenzange 
bei d und f diejenigen zweier feiner Pincetten, femer bei c ein Loffelchen und 
bei b eine einfache Sonde, sowie rechts bei g eine gebogene Zange vor uns 
haben, welche zum Ausziehn von Knochensplittem, zum Halten der Adem 
beim Unterbinden und zu dergleicben Zwecken gedient haben mag. Den 
Schluss bildet bei h ein Katheter. 
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Zeugnisse des Yerbehrs und des Lebens nach Inschriften*). 

M H01C0NIVM 

Fig. 259. Inscbrift; Wahlempfehlung. 

Sowie iiberhaupt neben den litterarischen und monumentalen Uberliefe- 
rungen des Alterthums die epigrapbischen, welche in gewissem Sinne zwiscben 
den beiden anderen stehn, an Bedeutung und Interesse keineswegs die letzte 
Stelle einnehmen, so darf man Gleiches getrost auch von den Inschriften Pom- 
pejis oder wenigstens von zweien der gleich zu nennenden drei Classen der- 
selben behaupten. Die erste Classe, die in Stein gehauenen Urkunden, deren 
manche schon im Verlaufe der vorhergehenden Darstellung gelegentlich be- 
riihrt worden sind, bieten freilich kein Interesse, welches sie uber die zahl- 
reichen ahnlichen Urkunden anderer Colonien und Municipien erhobe. Das 
was wir aus diesen Steinschriften iiber das Verhaltniss der Colonie zur Haupt- 
stadt, iiber ihre communale Verfassung und Verwaltung, iiber ihre Magistrate 
Priesterthiimer und Stande, iiber Ehrenauszeichnungen verdienter Biirgeru.s.w. 
leraen konnen, dies Alles ist uns auch sonsther vielfaltig iiberliefert und be- 
zeugt, und darauf hier naher einzugehn wiirde wenig geeignet sein. Was wir 


*) Die Quellennachweise mussten hier unter dem Text gegeben werden. Die im Text 
hinter den einzelnen Inschriften stehenden Zahlen beziehn sich auf das Corpus Inscriptionwn 
Latin arum Vol. IV. 




Pompejaner oskische und griechische Inschriften. 


463 


aus diesen Urkunden fur die Baugeschichte der Stadt entnehmen konnen, ist 
seines Orts benutzt worden, darauf also hier nicht zuriickzukommen. 

Anders verhalt es sich mit den beiden anderen Classen der pompejaner 
Inschriften, den an die Wande offentlicher und privater Gebaude mit bald 
rother, bald schwarzer Farbe angemalten (dipinti) 196 ), in einzelnen Fallen mit 
Kohle angeschriebenen, und den ebendaselbst auBen und im Innem in den 
Stucco eingekratzten (. graffiti) 197 ). Allerdings sind auch diese nicht einzig in 
ihrer Art; man hat, abgesehn yon der Schwesterstadt Herculaneum, auch sonst 
noch angemalte, so gut wie eingekratzte Inschriften, zum Theil — es seien 
nur die Ausgrabungen am Palatin in Bom erwahnt*) — in betrachtlicher 
Anzahl und von nicht geringem Interesse aufgefunden. Allein schon ihrer 
bloBen Zahl nach nehmen die pompejaner dipinti und graffiti einen hervor- 
ragenden Platz ein, und ihrem Inhalte nach verdienen sie die eingehendste 
Betrachtung in eben so hohem Grade wie irgend welche anderen. 

Einer solchen Betrachtimg sind nun freilich in einem Buche, wie dieses 
ist, sehr enge Grenzen gezogen, und zwar nicht allein aus auBerlichen und 
raumlichen Griinden. Mit einer bloBen Sammlung dieser Inschriften oder der 
Wiedergabe und Erganzung der von Anderen gemachten Sammlungen, von 
der ohnehin gewisse, hier nicht nfiher zu bezeichnende Theile ausgeschlossen 
bleiben miissten, welche sich zur Mittheilung an ein nicht gelehrtes Publikum 
nicht eignen, mit einer solchen Sammlung wiirde einem nicht gelehrten Leser- 
kreise gewiss sehr wenig gedient sein; ausfuhrliche Erklarungen und Erorte- 
rungen — und nicht wenige dieser Inschriften erheischen solche — wiirden 
wahrscheinlich den meisten Lesem dieses Buches auch sehr wenig willkommen 
sein. Und somit bleibt nichts iibrig, als eine ausgewahlte Zusammenstellung 
solcher dipinti und graffiti , welche, sei es an und fur sich verstandlich, sei es 
durch eine beigefiigte Ubersetzung und ein paar kurze erlautemde Bemerkun- 
gen allgemein verstandlich zu machen sind. Die durchgangige Hinzufiigung 
einer Ubersetzung, so mannichfaltige Schwierigkeiten dieselbe bieten mochte, 
wnrde fur Pflicht erachtet; mogen die hier angedeuteten Gesichtspunkte von 
einer billigen Beurteilung dessen, was gegeben und nicht gegeben, auch wie 
es gegeben wird, erwogen werden. 

Ehe wir auf die dipinti und graffiti naher eingehn, muss in Betreff aller 
pompejanischen Inschriften bemerkt werden, dass in denselben die drei 
Sprachen erscheinen, welche nach einander und wohl auch neben einander in 
Pompeji gesprochen worden sind: die oskische, die griechische und die latei- 
nische. Die oskischen Inschriften, jedenfalls in ihrem Hauptbestande die 
altesten, aus der Zeit der Autonomie Pompejis vor dem Bundesgenossenkriege 
und der Griindung der sullanischen Colonie (88 v. u. Z.) stammenden, miissen 
hier ganz bei Seite bleiben; wer sie sucht, findet sie in ihrem Hauptbestande 
gesammelt und erlautert in Mommsens Unteritalischen Dialekten S. 185—189 
und in Fiorellis Monumenta epigraphtca Pompeiana Heft 1, in denen sie in 
erster Ausgabe 1854 in Facsimiles in der originalen GroBe, freilich fur den 
Preis von 150 lire, publicirt sind, wahrend sie in einer zweiten Ausgabe in 8°. 


*) Garrucci, Graffiti de Pompeietc. 2. Aufl. Paris 1856. pi. 50 und 31. 
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1856, wenn auch nicht facsimilirt, leicht zuganglich sind. Nachtrage neuer- 
dings aufgefundener, wie z. B. die Wegebauinschrift aus dem Stabianer Thor 
(s. 8. 59 und Anm. 25), die Inschrift an der Sonnenuhr aus den groBeren 
Thermen (s. 8. 219 und S. 4G0) u. a., hat das Bulletino archeologico Napoli - 
tano , welches als Ilaliano leider! mit dem zweiten Jahrgange zu erscheinen 
aufgehort hat, nach ihm das Giomale degli scam di Pompei gebracht und 
bringen seitdem die Notizie degli scavi di antichita (in den Schriften der 
M. Accademia dei Lincei ) und das Bulletino unseres archaologischen Institute 
in Rom. 

Was zweitens die griechische Sprache anlangt, so scheint es nach MaB- 
gabe der Inschriften, dass dieselbe in Pompeji nicht so verbreitet gewesen ist, 
wie man nach anderen Spuren griechischer Bildung und Kunst glauben sollte. 
Allerdings ist Griechisch in den Schulen ohne alien Zweifel gelehrt worden, 
und wenn nichts Anderes, wiirden die gar nicht selten in die Wande ein- 
gekratzten griechischen Alphabete dies beweisen. Diese riihren von Kindem 
her, welche sie auf ihrem Wege in die Schule und aus der Schule in die Wande 
eingekritzelt haben, wo wir sie meistens, wenn nicht durchgangig, zwei bis 
drei FuB iiber dem Boden, also auf der Hohe finden, welche den Kleinen am 
bequemsten war. Hier sind sie in einfacher Folge a^yiu.s.w. angeschrie- 
ben, theils vollstandig, theils auch unvollstandig, von links nach rechts und 
auch von rechts nach links*), je nachdem Zeit, Geduld und Wissen des kleinen 
Schreibers ausreichten. Hier sei denn auch gleich angefuhrt, dass sich in 
ahnlicher Weise auch das lateinische Alphabet nicht selten findet, einzelne 
Male wohl noch aus republikanischer Zeit stammend und mit dem X schlieBend 
(2514 sqq.) **), in anderen Fallen so, dass der Schreiber von vom und von 
hinten anfangend die ersten und die letzten Buchstaben abwechselnd setzte: 
so: A X B V C u. s. w. oder ABVCTDSERFIQ, was vielleicht auf eine 
Manier in den Schulen, das Alphabet in und aufier der Reihe zu lehren, 
schheBen lasst (2541 p. 176). Auch die gelegentlich in Graffiti vorkommenden 
grammatischen (Declinations-) Ubungen ***) finden wohl am besten an diesem 
Orte ihre Erwahnung. — Die iibrigen griechischen Inschriften auBer den 
erwahnten Alphabeten sind von geringem Belange, die eingehauenen ganz 
selten; die angemalten und eingekratzten bieten meistens nur Namen, theils 
einzelne, theils in groBeren Folgen, von denen abgesehn werden kannf), 
hier und da, echt griechischer, aus den Yaaeninschriften iiberaus bekannter 
Sitte entsprechend, mit einem riihmenden xakog »schona oder vschon ista ver- 
bunden, aber meistens mit lateinischen Buchstaben geschrieben: calos Her - 
meros , calos Paris u. s. w. ff). Ein besonderes Interesse bietet es, dass im 
Tablinum des Hauses des Bankiers L. Caecilius Iucundus der Anfang eines 


*) Corp. Inser. Lat. a. a. O. p. 164. 

**) Vgl. Bachelor N. Rhein. Mus. XII, S. 246 f. Ritsohl, Priscae Latinitatu monumenta 
epigraphica , tab. 17, No. 24. 

***) Garrucci Taf. 17 No. 1 und 4, Taf. 26 No. 26. 

+) Vgl. Bachelor a. a. O. S. 248 f. 
ff) Baoheler a. a. O. und Mommsen N. Rh. Mus. V, S. 462. 
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homerischen Verses xai fuv (pwvrjaag eingekratzt gefunden ist*), wie sich 
dies mit Versen romischer Dichter wiederholt (s. unten S. 477). Denn dies 
mochte doch ein Zeugniss dafiir sein, dass die homerischen Gedichte in Pom- 
peji gelesen wurden und im Gedachtniss hafteten. Von den wenigen langeren 
Inschriften ist vorziiglich die folgende hervorzuheben, welche 1872 an der 
AuBenwand eines Hauses der Reg. VII, Ins. 15 gefimden worden ist und lautet: 
ld\,iiqig.vog e^ivrja&r] aq^tovlag xfjg Idlag xvQlag 
in aya&q} rjg 6 aQi$iibg fxe (oder aks) xov xakov ovopaxog**) 
(Amerimnos gedachte der Harmonie mit seiner eigenen Herrin zu guter Vor- 
bedeutung, der die Zahl 45 (oder 1035) diejenige des schonen Namens ist). 

Das Letztere will sagen, dass der Name, welchen Amerimnos nicht aus- 
zuschreiben wagte, durch die genannte Zahl bezeichnet wird, wenn man dessen 
Buchstaben (^=40, 6 = 5; oder cr = 1000, A=30, e=5) als Zahlzeichen be- 
trachtet und diese addirt. Den mit den Summen (xe oder ake (denn die 
Schreibung ist nicht sicher) gemeinten Namen zu errathen ist uns natiirlich hier 
so wenig moglich wie in einem andern ahnlichen Falle, wo im Atrium eines der 
friiher schon einmal ausgegrabenen und wieder yerschiitteten, neuerdings zum 
zweiten Mai ausgegrabenen Hauser geschrieben steht: (pikat ^ g ccQt&fiog cpfxe 
(ich liebe die, deren Zahl ist 545). 

Eine andere langere griechische Inschrift ist von einem Ladeneingange in 
der Strada degli Olconj den Thermen gegeniiber in die groBe Eingangshalle 
des Museums in Neapel geschafft; sie (733) lautet, mit groBen und deutlichen 
rothen Buchstaben angemalt, mit Hinweglassung orthographischer Fehler: 
c O xov Jibg Ttalg %a.kkivi%og 'HQaxkrjg 
*Er&ade ytaxoixsi' fitjdkv eialxu ycaxov. 

also etwa: 

Der Sohn des Zeus, der siegesfrohe Herakles 
Bewohnt dies Haus, nichts Bases komme hier herein! 

Die Verse sind auch sonsther bekannt 19S ), und an sie kniipft sich eine 
Anekdote von Diogenes dem Cyniker, der, als er diesen Spruch iiber der Thiir 
eines Hauses las, fragte, wo denn der Hausherr hineingehn solle ? — Zwei 
andere langere griechische Inschriften***) sind noch nicht entziffert und werden 
vielleicht nie entziffert werden. 

Hier moge denn auch ein Fund des Jahres 1875 seine Stelle linden, 
welcher allerdings, streng genommen, in dieses den inschriftlichen Zeugnissen 
des Verkehrs und des Lebens gewidmete Capitel nicht gehort, aber schwer 
an einer andern Stelle unterzubringen ist und doch nicht unerwahnt bleiben 
darf. In dem Hause V, 1, 18, dem Nachbarhause des L. Caecilius Iucundus 
an der Via Stabiana , wurden in einem kleinen Zimmer am Atrium fiinf 
Gemalde entdeckt, welche, zum Theil stark zerstort, mit mehr oder weniger 
volUtandig lesbaren Inschriften in griechischen Versen versehn und folgender- 


*) Bull. d. Inst. 1876, p. 233. 

**) Bull. d. Inst. 1874, p. 90. 

***) Garrucci Taf. 2. No. 5 und N. Rhein. Mus. XVII (1862) S. 140 mit der dazu gehdri- 
gen Tafel. 

Orerbeck, Pompeji. 4. Anfl. 
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maBen angeordnet sind: A £ • Das Gemalde A , nur theilweise erhal- 

i_ _ 

ten, stellt vor einem Rundtempel den Ringkampf zwisclien Pan und Eros, 
einen in antiken Kunstwerken nicht selten wiederholten Gegenstand, hier in 
Anwesenheit der in nachdenklicher Haltung bei Seite stehenden Aphrodite 
dar. Unter den FiiBen der Ringenden stehn die jetzt zum groBen Theil unles- 
bar gewordenen Verse: 

c O Bgctovg avd'torax.Bv ’’Eqiog t([J Ilavl naXcdtov, 
yet Ku/tQig ludlvei , rig viva TtQtirog bXbI. 
naxvqbg (iiv o liar xal y.aQTBQug • aXXa Ttavovqyog 
6 Tvrarog, xal 'Equjg' OLyerai a dvvafugu. 
welche in Ubersetzung etwa so lauten wiirden: 

Kdhn zum Ringkampf stellet dem Pan aich Eros entgegen, 

Kypris zagt, wer wohl schneller den andern besiegt. 

»»Muthig zwar ist Pan und kraftvoll, aber ein Schlaukopf 
Eros, der FlQgelknab’; ihm unterlieget die Kraft«. 

Das Mittelbild der Hinterwand ( C ) stellt eine in den Lebensbeschreibun- 
gen Homers berichtete Anekdote dar. Homer soli in Ios am Meeresufer 
sitzend Fischer, welche vom Fange heimkehrten, nach dem Ergebniss ihres 
Fanges gefragt und von diesen die ihm unverstandliche Antwort erhalten haben : 
oaa eXojxev Xuioiieo&a, oaa ovx sXofiev cpeqo^ieoBa (was wir gefangen haben 
warfen wir weg, was wir nicht gefangen haben tragen wir bei uns). Sie 
sprachen namlich nicht von ihrem Fischzuge, sondem von Ungeziefer. Die 
vor Homer (OMHPOC) stehenden Fischer (AA[IjEIC), von denen der zu Homer 
redende eine der Rathselantwort wiirdige, gemeine Gestalt ist, stellt das Bild 
dar und zu den FiiBen der Fischer steht der Vers. Das Gemalde links von diesem 
[B) zeigt drei Jiinglinge, welche an einem Baume vor einer mit der Statue des 
Pan gekronten Saule Netze aufgehangt haben. Die zugehorigen Verse sind 
bis auf einzelne Spuren zu Grunde gegangen; aus diesen Spuren aber lasst 
sich feststellen, dass diese Verse diejenigen waren, welche in der Anthol. 
Palat. VI, 13 dem Leonidas von Tarent beigelegt werden und in denen drei 
Briider, ein Jager, ein Vogelsteller und ein Fischer dem Pan zum Danke fur 
gliicklichen Fang ihre Netze weihen. Das nur in der untem Halfte erhaltene 
entsprechende Bild rechts [D) zeigt eine an einer Saule sich emporwindende 
Rebe, gegen welche ein Ziegenbock sich aufrichtet, um die Trauben zu firessen. 
Links in dem Bilde wird derselbe Ziegenbock von einem Knaben zum Opfer 
gefuhrt, wahrend ein Mann ihm den Saft einer Traube auf den Kopf traufelt. 
Darunter stehn die ebenfalls schon anderweit bekannten Verse (Anthol. Palat. 
IX, 75): 

Kav (.ib (pctyrjg norl §L£av o(uog btl xaQ7tOQOQriaw 
ooaov iTUOTteioca aol , t qiye 1 &vo(Uv<p 

also etwa: 

Frisst dumich aucb bis zur Wurzel, genug doch trag* ich der Frflchte, 

Dich zu weihen, o Bock, wirst du zum Opfer gefdhrt. 

Von der Hauptcomposition des fiinften Bildes [E] sind nur geringe und 
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nicht mit Sicherheit zu deutende Reste erhalten, nichts aber von den bei- 
geschrieben gewesenen Yersen *). 

Die iiberwiegende Masse der angemalten sowohl wie der eingekratzten 
Inschriften ist lateinisch, und zwar stammen wiederum die meisten aus beiden 
Classen unzweifelhaft aus der Zeit kurz vor der Verschiittung, also aus der 
letzten Periode Pompejis. Allerdings lassen sich nicht ganz wenige dipinti bis 
in die Zeit des Bundesgenossenkrieges hinaufdatiren, und beweisen neben den 
Steinschriften, dass schon damals die Geschaftssprache in Pompeji lateinisch 
war. Diese alteren Inschriften**), welche zum Theil erst durch das Abfallen 
der sie verhiillenden Tiinche spaterer Perioden zum Yorschein gekommen 
mud. stehn mit oskischen Inschriften gemischt auf den soliden Tuffpilastern 
der alteren Bauwerke Pompejis, nicht auf dem Stucco, mit welchem in der 
letzten Periode Alles iiberzogen worden ist; sie unterscheiden sich in den 
Buchstabenformen, in den Namen, in orthographischen und grammatischen 
Archaismen von denen der jiingem Zeit. Von Graffiti ist das alteste Beispiel 
eine Inschrift in der Basilika (1842), welche bis in das Jahr der Stadt 676 
(78 v. u. Z.) hinaufgeht, Dipinti zeigen die Daten 707 urb. (47 v. u. Z.) (60), 
708 urb. (46 v. u. Z.) (60), 751 (3 v. u. Z.) (2450), 771 (17 n. Chr.) (1552), 
andere die Jahre 18, 19, 21, 25, 29, 37, 47, 58 n. Chr., noch andere weisen 
durch sprachliche Archaismen auf eine friihere Periode hin***); aber die groBe 
Masse der auf den Stucco gemalten und in denselben eingekratzten Dipinti und 
Graffiti gehort, wie gesagt, der letzten Periode der Stadt nach dem Erdbeben 
von 63 an, und grade diese erofihen uns einen iiberaus interessanten Blick in 
das Leben und Treiben der antiken Stadt, welches durch die Verschiittung 
abgeschnitten wurde. 

Uber die Sitte oder Unsitte die Mauem und Wande offentlicher und pri- 
vater Gebaude zu beschreiben haben wir reichliche Zeugnisse in den Schriften 
der Alten; in welcher erstaunlichen Ausdehnung man aber derselben huldigte, 
hat uns so recht deutlich erst Pompeji gezeigt, wo an gewissen Orten eines 
besonders lebhaften Verkehrs, in der Basilika, im gewolbten Theatergang und 
im Amphitheater die Masse der Schreibereien so groB ist, dass sie schon den 
Alten den an den drei genannten Orten bis auf kleine Abweichungen iiberein- 
stimmend eingekratzten Vers (1904. 2461. 2487)****) eingab: 

Admiror paries te non cecidisse minis , 

Qui tot scriptomm taedia sustineas. 

(W and, ich wundere mich, dass du nicht hinsinkest in Trimmer, 

Die du zu tragen verdammt so vieler H&nde Geschmier.) 

Beide Classen, die Dipinti sowohl wie die Graffiti gehn so recht unmittel- 

*) Vgl. zu dem Ganzen Dilthey in den Ann. d. Inst. 1876, p. 294 sqq. mit dem Facsi¬ 
mile tav. d’agg. P und die Abbil^ungen in den Monumenti Vol. X, tav. 35 u. 36. 

**) Vgl. Mommsen, Unterital. Diall. S. 116. 

. ***) BQcheler a. a. O. S. 247. 

***♦) Hr. Prof. Zangemeister theilte mir dazu folgende naive Parallele vom Palatin mit; 
da steht unter vielen Inschriften, grOBer als alle andeTen: 

noXXoi noXXa Iniyqax^ay, iyo) povo? ob[x in}iyqa\pa. 

(Viele schrieben hier vieles, nur ich habe nichts hier geschrieben.) 
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bar aus dem taglichen Leben hervor; dennoch besteht zwischen ihnen ein 
wichtiger Unterschied. Die Dipinti, allermeist an die AuBenwande der Ge- 
baude, nur in offentlichen Gebauden auch im Innem, angemalt, leicht mit 
dem gefugigen Material fliissiger rother oder schwarzer Farbe herzustellen und 
vielfach, vielleicht in der Regel von der Hand offentlicher Schreiber (s. S. 472), 
zeigen uns groBe, nicht selten mehr als fuBgroBe, dicke und deutliche Buck- 
staben (vgl. z. B. Fig. 259 an der Spitze dieses Capitels); Bie sind, meistens 
ohne Miihe und schon in groBerer Entfernung zu lesen und waren fur die 
Offentlichkeit bestimmt. In ihnen spiegelt sich also das offentliche, besondere 
das communale Leben; Wahlempfehlungen machen ihren Hauptbestandtheil 
aus, daneben Anzeigen, namentlich amphitheatralischer Spiele, dann auch zu 
vermiethender Localitaten, verlorener Sachen und dergleichen Dinge, welche 
leicht und schnell von den Voriibergehenden gelesen werden sollten. 

Anders die Graffiti, welche mit einem Nagel oder einem ahnlichen spitzen 
und scharfen Instrument in den zum Theil sehr harten und sproden Stucco 
eingekratzt werden mussten, und welche daher selten aus grofien, und wohl 
fast nie, wenigstens nicht durchgangig, aus mehr als etliche Zolle grofien, 
diinnen, mehr oder weniger lang gezogenen, oft aus ganz kleinen, gekritzelten, 
schwer, zuweilen gar nicht lesbaren Buchstaben einer sehr wenig kalligraphi- 
schen Cursivschrift bestehn, zu der nicht selten allerlei an Kunstwerth mit der 
Schonheit der Schrift wetteifemde Zeichnungen sich gesellen (vgl. die Proben 
weiterhin). In diesen Graffiti, welche die Wande sowohl im Innero der 
Gebaude, in Zimmem, Gangen, Kiichen u. s. w., wie auBen in Anspruch 
nehmen, hat das Leben der Individuen mit alien seinen Eindriicken, hat gute 
und schlechte Laune, Scherz, Witz, Neckerei und bis zum bittersten Hohn 
gesteigerter Spott, Ubermuth und Langeweile in Yersen und Prosa ihren Aus- 
druck gefunden; da finden wir Lesefriichte aus Dichtem, Stiicke von Rech- 
nungen, Fragmente von Briefen, Erinnerungen an Gladiatorenspiele, Empfeh- 
lungen von Gasthausem imd Kneipen und Erinnerungen an deren Treiben, 
gute und schlechte Lebensweisheit, GriiBe und Liebesseufzer neben Verwiin- 
schungen und Angebereien bunt neben einander, kurz Alles und Jedes, was 
in irgend einem Augenblick die Seele irgend eines alten Pompejaners bewegte, 
oder dessen schriftlicher Ausdruck einen Zweiten zu einer Entgegnung, gele- 
gentlich einen Dritten zu einer Duplik anregte. Waren nun auch viele dieser 
Graffiti — gewiss nicht alle — bestimmt, von Anderen gelesen zu werden, so 
kann man ihnen doch den Charakter der Offentlichkeit, welchen die Dipinti 
tragen, im Allgemeinen absprechen und sie als den Spiegel des Privatlebens 
bezeichnen. Urn so werthvoller aber sind sie fur uns, denen sie einen Einblick 
in innerliche, vertrauliche und zum Theil heimliche Verhaltnisse dieses seit 
achtzehn Jahrhunderten erloschenen Privatlebens gestatten, wie ihn kaum 
irgend eine andere Uberliefenmg des Alterthums zu vermitteln im Stande ist. 

Beginnen wir unsere Umschau in diesem Schatze von antiken Lebens- 
auBerungen mit den Dipinti. Die groBte Zahl derselben besteht, wie gesagt, 
aus Wahlempfehlungen, durch welche die Aufmerksamkeit der Wahlberech- 
tigten auf den einen oder den andern Candidaten fur das Duumvirat oder die 
Aedilitat (denn meines Wissens kommen nur diese vor) von Seiten dessen oder 
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derjenigen gelenkt werden sollte, welche eben ihn in einer dieser obrigkeit- 
lichen Stellungen zu sehn wiinschten. Denn keineswegs sind es die in den 
Wahlcomitien stimmberechtigten Biirger selbst, oder nur sie, von denen diese 
Wahlempfehlungen ausgegangen sind, im Gegentheil finden wir unter denen, 
welche sie angeschrieben haben oder haben anschreiben lassen, auBer nicht 
wenigen, welche sich Clienten der Empfohlenen nennen, was an sich wohl 
nichts beweisen wurde, Weiber, Kinder und Sclaven oder Freigelassene, kurz 
Leute, welche mit den Wahlabstimmungen gewiss nichts zu thun und selbst 
keine Stimmen abzugeben hatten *). 

Die gewohnliche, einfache aber vollstandige Form dieser Wahlempfeh¬ 
lungen ist diese: sie enthalt 1. den Namen des Empfohlenen, 2. das Amt, zu 
dem er empfohlen wird, und 3. den Namen dessen oder deren, von denen die 
Empfehlung ausgeht, mit der Formel: Orat Vos Faciatis (abittet Euch, dass 
Ihr macht, wahlta), welche gewohnlich nur mit den Anfangsbuchstaben O V F 
und zwar mit diesen in einer Sigle (zusammengezogen) geschrieben ist, und 
deren richtige Auflosung und Erklarung sich erst in neuerer Zeit durch die 
Auffindung einiger ganz ausgeschriebenen Beispiele hat feststellen lassen **). 
Friiher wurde sie stark missverstanden, indem man die Buchstaben O V F 
erganzte: Orat Vt Faveat (obittet, dass er gewogen sei«) und darin die An- 
rufung des Patrons durch einen Clienten, eines Reichen und Angesehenen 
durch Arme und Hilfsbediirftige zu erkennen meinte, woraus man sodann weiter 
folgerte, diese Anrufungen mochten wohl an den Hausem der angerufenen 
Patrone gestanden haben. Dieser falschen Ajisicht verdanken, wie schon 
friiher im Vorbeigehn erinnert worden ist (S. 269), die Hauser des Modestus, 
des Pansa, des Sallustius, des Pomponius, des Iulius Polybius u. a. m. ihre 
popularen, aber ohne Frage ihnen nicht zukommenden Namen. Eine ganz 
normale, einfache Wahlempfehlung wurde dem Gesagten nach z.B. folgender- 
mafien abgefasst sein: M. Holconium Priscum duumvirum iuri dicundo orat vos 
faciatis PhUippus . Aber diese Formel ist keineswegs die alleinige oder auch 
nur iiberwiegend haufige, sie wird im Gegentheil sehr vielfach abgeandert und 
erweitert ***). Unter den Abanderungen ist die geringfugigste, wenn statt 
orat das gleichgeltende rogat oder petit gesetzt wird, oder wenn statt der Bitte: 
orat vos faciatis die einfache Aufforderung: facite steht, wobei nicht selten der 
Name des Auffordemden weggelassen wird, auf den es ja in der That weniger 
ankam, als auf denjenigen des Empfohlenen, auf welchen die offentliche Auf- 
merksamkeit gelenkt werden sollte. Setzt der Empfehlende seinen Namen 
hinzu, so geschieht das wohl meistens, weil er glaubt, damit seiner Empfeh- 
lung irgendwelchen Nachdruck zu geben. Dies wird namentlich gelten, wenn 
eine geschlossene Mehrzahl von Personen, eine Zunft oder eine Bruderschaft 
die Empfehlung ausspricht. 

Solchen Inschriften verdanken wir zugleich ein kleines Yerzeichniss von 
Gewerben und Gewerken, Ziinften und Collegien (Bruderschaften) in Pompeji, 


*) Vgl. Garrucci, Bull. Napol. n. s. I, p. 151 sq. C. I. L. a; a. O. p. 10. 

**) Vgl. C. J. X. V a. O. p. 9. 

***) Vgl. C. I. Li a. a. O. p. 9 sq. 
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deren wir folgende nachweisen konnen*): die offectores (Farber), pistores 
(Backer), clibanarii (Topfkuchenbacker), aurifices (Goldschmiede), pomarii 
(Obsthandler), lignarii (Holzhandler), plostrarii (Stellmacher), salinienses (Sa- 
linenarbeiter), piscicapi (Fischer), agricolae (Bauem), forenses (Marktleute), 
muliones (Maulthiertreiber), cisiarii (Kutscher), saccarii (Sacktrager), fullones 
( Zeugwalker) nebst einem la?iifricariu8 (1190)**) (Wollenwascher), sagarU 
(Mantelschneider oder -handler), caupones ;Schenkwirthe), tonsores (Barbiere), 
unguentarii (Salbenkoche), einen perfu&or (Parfumeur), einen vestiarius (Klei- 
derhandler) und einen fomacator Ofenheizer). Daneben erscheinen die Colle- 
gien der Isiaci und Venerei , das sind die Tempelsclaven der Isis und der 
Stadtgottin Venus. Erwahnen wir sodann noch, dass ein gewisser Phoebus mit 
seiner Kundschaft (cum emptoribus) (103); ein Valentinus, buchstablich »mit 
seine Lehrlinge« [cum discentes suos ) (275) und Sema mit ihren Kindem (cum 
pueris) (668) Wahlempfehlungen hat ausgehn lassen, und dass so gut wie die 
Ballspieler (pilicrepi) zu einer Wahl aufgefordert werden (1147), die Schlafer, 
und zwar »sammtliche Schlafer« ( dormtentes untverst) (575) und in einem an- 
dem Falle alle Spattrinker seribibi) (581) sich zu einer Empfehlung zusammen- 
gethan haben, so bekommen wir ein heiteres Ende unserer kleinen Liste, 
der wir nur etwa noch hinzuzufugen haben, dass ein Mai erklart wird, ®sammt- 
liche Pompejaner« (. Pompetani universi ) (1122) stimmen fiir den,und den. 

Wie sicli Gesellschaften oder auch Einzelne als Empfehlende nennen, 
tritt auch gelegentlich der Ausdruck des Wunsches mit cupit oder cupiunt an 
die Stelle der Bitte oder Aufforderung, was an dem Sinne der ganzen Sache 
um so w eniger andert, als sich gelegentlich die Formel: cupidissime oral vos 
faciath findet. Alle diese Bitten, Aufforderungen und Wiinsche richten sich 
ofFentlich an die Wahlberechtigten, seien dies die in den Comitien stimm- 
berechtigten Burger, sei es das. Collegium der Decurionen, nachdem, wahr- 
scheinlich unter Tiberius, das Wahlrecht oder ein Theil desselben von der 
Biirgerschaft auf jenes Collegium iibertragen worden war^*). Es ist nun 
schon gesagt, dass die Namen und der Stand sehr vieler der Empfehlenden 
jeden Gedanken an ihr eigenes Stimmrecht ausschlie&t; die gewohnlichen 
Formeln der Empfehlungen sprechen nicht hiergegen, und nur das nicht selten 
vorkommende facit oder faciunt, auch fecit (»maeht« oder »machen«, »hat ge- 
macht, gewahlt«) konnte wie die offentliche Stimmabgabe eines Wahlberech¬ 
tigten oder wie eine Erklarung fiber seine Abstimmung aussehn, doch wechselt 
diese Formel unter sonst ganz gleichen Umstanden entweder mit den anderen, 
oder ist mit ihnen verbunden (rogat et facit ), so dass wir ihr schwerlich eine 
besondere Bedeutung beizulegen haben ****). Hervorgehoben zu werden ver- 
dienen dagegen insbesondere die Falle, in denen sich die Bitte oder Auf¬ 
forderung nicht an die Gesammtheit der Wahler, sondem an einen Wahl- 


*) Bull. Napol. n. s. I, p. 150, vgl. den Index zum C. I. L. a. a.O. p. 256. Abschnitt XI. 

**) Giom. d. scavi fasc. 14, p. 36, vgl. 15, p. 81 u. 85. 

***) Vgl. Bull. Napol. n. s. II, p. 51. Becker-Marquardt, R6m. Alterthamer III, S. 349. 
C. I, L. a. a. O. p. 11. 

♦***) Vgl. Garrucci Bull. Nap. n. s. I, p. 150, Note 3. p. 151. C. I. L. a. a. O. 
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berechtigten, dessen Namen genannt werden, mit der Formel fac oder fac 
facias (»mache!«), einzelne Male auch face (426) (»begiinstige«) wendet, wovon 
die neueren Ausgrabungen mehre Beispiele geliefert haben. So liest man: 
Modestwn aed{Uem) Pans[a\ fac facias (1071) oder Cuspi fac Fadium aed[ilem ] 
(1068) oder [Post]umium Modestum Since fac facias (805) (also: Pansa oder 
Cuspius — d. i. desselben Pansa bekannter Geschlechtsname — oder Siricus 
mache zum Aedilen den Modestus oder Fadius) u. s. w. Ein besonders merk- 
wiirdiges Beispiel ist: Sabinum aed[ilem ] Procule fac et ille te faciet (635) *) 
(»Proculus, mache den Sabinus zum Aedilen, und er wird dich [seinerseits 
dazu] machena). Mit grofier Wahrscheinlichkeit ist angenommen worden **), 
dass in diesen Fallen die Inschriften sich an die Besitzer der Hauser wenden, 
an deren Wande neben der Haus- und Hinterthiir die Aufforderung gemalt 
ist, wonach denn freilich das Haus des Pansa sich als ein ganz anderes heraus- 
stellt, als dasjenige, welches popularerweise mit diesem Namen belegt ist. 

Die bisher besprochenen Abwandelungen sind nun freilich nicht die ein- 
zigen, welche die Wahlempfehlungen aufzuweisen haben. Zunachst miissen 
wir die mannichfaltigen Lobspriiche und Anpreisungen hervorheben, welche 
bald in einzelnenBuchstaben, deren Sinn bei ihrer unzahlbar haufigen Wieder- 
holung jeder alte Wahler verstand wie wir ihn verstehn, bald ganz ausgeschrie- 
ben den Namen der Candidaten hinzugefiigt werden ***). Der allerhaufigste 
Lobspruch ist V • B d. i. virum bonum ; er war so gewohnlich, dass Seneca 
schrieb: omnes candidates viros bonos dicimus (alle Candidaten nennen wir 
vortreffliche Manner), demnachst folgt ein dignus, dignissimus est (er ist wiirdig, 
sehr wiirdig), dignus reipublicae (wiirdig der offentlichen Beamtung), probissi - 
mus und verecundissimus (Ehrenmann); durch: iuvenis integer . innocuus, frtlgi, 
egregius (junger Mann von gutem Ruf), bonus civis (guter Burger), omni bono 
meritus (in jeder Weise verdient), auch hie aerarium conservabit****) (wird 
sparsam wirthschaften) u. dgl. m. setzen sich diese Lobspriiche fort, welche 
sich gelegentlich verdoppeln und verdreifachen, mit einem cupidissime rogat 
(bittet auf s dringendste) des Schreibers verbinden und so bis zu betrachtlichem 
Schwung und Nachdruck anwachsen konnen. In alien diesen Fallen aber 
bleibt die Yerhandlung zwischen den pompejaner Wahlberechtigten und den 
einzelnen Einwohnem, welche auf die Wahlen einen Einfluss zu gewinnen 
und dem sie so oder so ein Gewicht zu verleihen suchen. Nur in ein paar ein¬ 
zelnen Fallen, welche besondere Beachtung verdienen, finden wir eine, man 
kann nicht sagen Einmischung, wohl aber Hineinziehung einer hohem Auto- 
ritat in den Wahlkampf der Colonie. Schon friiher ist eine Inschrift zu Tage 
gekommen (668), welche einen Iulius Simplex zur Aedilitat empfiehlt und in 
deren einzelnen Buchstaben V • A • S man die Worte votis Augusti susceptis 
und in diesen eine Hinweisung auf den Wunsch des Kaisers selbst ver- 


*) Vgl. Procule Frontoni tuo officium commoda . No. 920. 

**) VgL Eieseliog im Bull. d. Inst. 1862, p. 94, Fiorelli im Giorn. d. scav. fasc. 15, 

p. 120. 

***) Vgl. C. L L. Index p. 253 sq. *candidatorum laudes «. 

*♦**) Ephem. epigr. I, 52. 
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muthete*); die neueren Ausgrabungen haben uns aber zwei Mai denselben 
Tribunen T. Suedius Clemens, den kaiserlichen auBerordentlichen Commissar, 
dessen Wirksamkeit in Beziehung auf Expropriation occupirter Bodenstrecken 
schon friiher erwahnt wurde (oben S. 404), in die Wahlangelegenheiten Pompejis 
hineingezogen gezeigt, indem seine machtige Empfehlung fur einen Candi- 
daten in die Wagschale geworfen wird; denn an eine directe Einmischung 
dieses hochgestellten Mannes ist auch hier sieherlich nicht zu denken. Um 
nicht zu tief in Einzelheiten zu gerathen, welche hier doch nicht erledigt 
werden konnen, muss es genfigen, den Wortlaut der in Bede stehenden In¬ 
schriften in einer unten stehenden Note**) mitzutheilen. Als Besonderheiten 
ffihren wir demnachst noch an, dass neben demjenigen, welcher, und zwar als 
offentlicher Schreiber, der dies Geschaft jahrein, jahraus besorgte ***), die 
Wahlempfehlungen angeschrieben zu haben angiebt ( scripsit; scriptor) , in 
einigen Fallen auch noch der genannt ist, welcher eine altere Inschrift fiber- 
weiBt hat (< dealbante; dealbator) (1190. 222), um fur die neuen den nothigen 
Platz herzustellen. Dem entsprechend finden wir denn auch an nicht wenigen 
Stellen mehre solcher Inschriften iiber einander gemalt, und mehr als eine 
altere, zum Theil von den auf den Tuff gemalten, ist, wie schon erwahnt, erst 
dadurch sichtbar geworden, dass die UberweiBung, welche die jfingeren trug, 
abgeblattert ist. 

Dass die standig sich wiederholenden Amter des Aedilen oder Duumvim, 
zu denen der und der empfohlen wird, und dass die fast eben so standigen 
Lobspriiche, die wir oben kennen gelemt haben, dass endlich das immer 
wiederkehrende orat vos faciatis, rogat , cupit, facit in Siglen und Abkfirzun- 
gen oder mit einem einzigen Buchstaben fur jedes Wort geschrieben ist, wird 
Niemand Wunder nehmen ; viel auffallender ist die Thatsache, dass auch die 
Namen der Empfohlenen gelegentlich und nicht ganz selten mit den bloBen 
Anfangsbuchstaben bezeichnet sind, so dass wir Inschriften finden, welche fast 
nur aus einzelnen Buchstaben bestehn ****); und dennoch scheint es, dass 
diese Thatsache nicht wegzuleugnen ist, welche sich daraus erklaren mag, 
dass die in solchen Inschriften Empfohlenen besonders stadtbekannt.und viel- 
leicht grade zur Zeit einer Wahl besonders oft genannte Personen waren, 
deren Namen eben alle Welt im Munde ffihrte, so dass es geniigte P • P • P • 
M • E • S • zu schreiben, um die Voriibergehenden an P. Paquius Proculus und 
M. Epidius Sabinus zu erinnem. — Hiermit diirfte fiber die Eigenthfim- 
lichkeiten dieser Wahlempfehlungen, ohne natfirlich den reichen Stoff zu 


*) Bull. Nap. n. s. I, p. 151, Note 27, vgl. Bull. d. Inst. 1865, p. 183 sq. 

**) Schon seit l&ngerer Zeit bekannt war die Inschrift (791): M. Epidium Sahinum 
ex sententia Suedi Clementis d. i. d. o. v. f. ; die beiden neuerlich gefundenen lauten (768): 
M. Epidium Sahinum d. i. die (o v. f. dig. est. kleiner) || defensorem. coloniae. ex. sententia. 
Suedi. Clementis. sancti iudicis || consensu, ordinis. obmeriia (so) || eius. et. probitatem. dignum 
reipublicae. faciat H Sabinus. dissignator. cum. plausu. facit Und (1059): M. Epidium || Sa - 
binum || II. vir, iur. die. o. v. f. dignum. iuvenem j, Suedius. Clemens, sanctissimus || iudex facit . 
vicinis. rogantibus. Vgl. noch Bull. d. Inst. 1865, p. 184 und C . J. L. a. a. O. p. 11. 

***) Henzen, Archaeolog. Zeitung v. 1846, S. 295. C. I. L. a. a. O. p. 10. 

***•) Vgl Bull. Nap. n. s. I, p. 6 sq. 
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erschopfen, das Hauptsachliche und so viel mitgetheilt sein, wie sich ohne ge- 
lehrte Einzelerorterungen iiberhaupt mittheilen und zum Verstandniss bringen 
lasst, und somit wenden wir uns zu der zweiten Classe der Dipinti, den Amphi- 
theateranzeigen. 

Dieselben bilden, wie ebenfalls schon erwahnt, nachst den Wahlempfeh- 
lungen die am haufigsten vertretene Art der pompejanischen Dipinti. In ihrer 
einfachsten Art enthalten diese an verschiedenen Orten der Stadt zum Theil 
ganz gleichlautend wiederholten Programme den Namen der zum Auftreten 
bestimmten Gladiatorenfamilie, den oft lange vorher angesetzten Tag des 
Auftretens, sowie fast regelmafiig den Beisatz, dass eine Thierhetze (venatio) 
mit den Gladiatorenkampfen yerbunden und dass das Zeltdach (vela) aus- 
gespannt sein werde. Eine Anzeige in dieser einfachsten Form ist z. B. diese, 
welche am Album des Gebaudes der Eumachia (s. S. 135) und fast buchstab- 
lich wiederholt an einer Wand in der Strada degli Augustali (1189 und 1190) 
stand: A . Suettii Certi aedilisfamilia gladiatoriapugnabit Pompeis pridie Kar- 
lendas lumas , venatio et vela erunt . Eine andere fragmentirt erhaltene Anzeige 
(1181) des Auftretens der Gladiatoren des Ti. Claudius Verus schlieBt mit den 
Worten: qua dies patientur , d. h. »wenn das Wetter es erlaubt*, womit also 
auf eine als moglich vorausgesehene Storung und eine etwa dadurch nothig 
werdende Yerschiebung des Schauspiels sehr begreiflicher Weise hingedeutet 
wird. Dergleichen mochte aber dem schaulustigen Pobel nicht genehm sein, 
und danach begreift es sich nicht minder leicht, dass wieder durch eine andere 
Anzeige (1180) ausdriicklich erklart wird, das Schauspiel werde stattfinden sine 
vila dilatione i>ohne jeglichen Aufschuba. 

Es ist schon bei der Besprechung des Amphitheaters (S. 176 f.) darauf 
hingewiesen worden, dass die urspriinglich mit feierlichen Bestattungen allein 
verbunden gewesenen Gladiatorenkampfe spater, wie jedes andere Schauspiel 
mit Gebaudeeinweihungen und alien anderen Veranlassungen verkniipft wur- 
den, bei denen iiberhaupt dem Volke ein Schauspiel veranstaltet wurde. Eine 
Anzeige der Art fand sich, wenn auch beschadigt im Hofe der kleineren Ther- 
men (oben S. 178), auf deren eigene Einweihung (man erganzte die erhaltenen 

Worte: dedications . rum in dedications thermarum) sie freilich, wie aus 

der Zeit der Erbauung der kleineren Thermen (oben S. 176) hervorgeht, sicher 
mit Unrecht bezogen worden ist*). Und so moge nur noch erwahnt werden, 
dass diese Anzeige (1177), welche auBer einer Thierhetze das Auftreten von 
Athleten verheiBt und neben der Ausspannung des Zeltdaches Besprengungen 
(sparsiones) gegen Staub und Hitze ankiindigt, ahnlich wie andere den Inhaber 
der zum Kampfe bestimmten Gladiatorenbande (familia gladiatoria ), hier den 
Cn. Alleius Nigidius Maius nennt, neben dessen Namen dann eine dankbare 
Hand geschrieben hat: Maio principi coloniae feliciter , d. h. Heil dem Maius 
dem Stadtaltesten! Ein solcher Zuruf an den Festgeber verbindet sich auch 
mit anderen dergleichen Anzeigen; demselben Maius, der hier aber als Quin- 
quennal wie dort als 'Altester des Decurionencollegs bezeichnet ist, gilt er in 
einer Anzeige, die man in der Strada di Nola fand (1179: Maio quinq. feli- 


*) Vgl. Fiorelli, Desorizione di Pompei p. 230 sq. 
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cite 7 ) , in einer dritten in der Gladiatorenkaseme gefundenen Anzeige (1186) 
lautet der hinzugefiigte Zuvuf . . . . o procurator [t] felicit[er ] und mag sich an 
den Vorsteher der pompejaner Gladiatorenschule richten, denn die Vorsteher 
der Gladiatorenschulen fuhrten den Titel procurator *) . Aber unendlich em- 
phatischer ist der Zuruf an den Festgeber, wahrscheinlicb Ampliatus, neben 
einer andem, an demselben Orte gefundenen Anzeige (1184), wo wie es scheint 
derselbe totius or bis desiderium und munificus ubique (»des Weltalls Lieblinga 
und »uberall freigebig«) genannt wird, Worte die an des Kaisers Titus erhar 
benen Lobspruch amor et deliciae generis humani (»Liebe und Wonue des Men- 
schengeschlechts«) erinnern. AuBer der auf die Einweihung eines uns un- 
bekannten Gebaudes beziiglichen Anzeige in den Thermen ist noch eine 
solche, allerdings nur in den Ausgrabungstagebiichem und nicht durchaus 
zuverlassig iiberliefert, welche (1180) abermals von Cn. Nigidius Mains als 
Priester des Augustus veranstaltete Gladiatorenspiele mit der Einweihung des 
Altars einer Gottin ungewissen Namens, wahrscheinlich aber der dementia in 
Verbindung bringt und auBerdem erklart, dieselben werden gefeiert pro salute 
.... Caesaris Augusti liberorumque eius (zum Heile des Kaisers, wahrschein¬ 
lich Claudius, und seiner Kinder)**). In ahnlicher Weise zeigt ein anderes 
Programm (1196) Spiele an, welche pro salute domus Augusti (zum Heile des 
kaiserlichen Hauses) gegeben werden sollen. Schon friiher (S. 195 f.) ist er- 
wahnt worden, dass manche Anzeigen auch die Zahl der zum Kampfe bestimm- 
ten Gladiatorenpaare enthalten, hier sei noch nachgetragen, dass eine daselbst 
angefiihrte Anzeige (1179) gladiatorum paria XXX et eor[um] supp[ositicios ] 
(30 Paar Gladiatoren und »Hilfsgladiatoren, Stellvertretera) erwahnt, welche 
letzteren fur die Besiegten mit deren Siegem zu kampfen hatten***). Dieselbe 
Anzeige verheiBt, dass die Spiele drei Tage dauem sollen. 

Wahrend, wie es scheint, die sechs Inhaber von Gladiatorenbanden, die 
wir bisher aus Pompeji kennen ****), Pompejaner gewesen sind, was von funf 
derselben als sicher gelten darf, wahrend ihre Mannschaften also, wenn sie 
in Pompeji waren, wahrscheinlich in dem uns bekannten Indus gladiatorius 
(S. 193) gehaust haben, kommen, allerdings nicht in offentlichen Anzeigen, 
sondem in Graffiti, welche Erinnerungen an gesehene Spiele enthalten (1421. 
1422. 1474 und sonst), neronische Gladiatoren ( Neronianus ) vor, und NeTOS 
Name in Verbindung mit Spielen ist auch in einem Dipinto in dem Vico del 
lupanare (delle terme Stabiane ) zum Vorschein gekommen (1190). Diese nero- 
nischen Gladiatoren sind wohl ohne Zweifel Mitglieder der oder einer kaiser¬ 
lichen Bande, von deren Bestehn wir sonsther unterrichtet sindf); auch wissen 


*) Vgl. Friedlaender, Darstellungen aus der Sittengesch. Roms II, S. 203. 5. 

**) Vgl. wegen der wahrscbeinlichsten ErgSnzungen des ldckenbaft und entstellt aber- 
lieferten Textes Zangemeister in der Arcbaeolog. Zeitung yon 1868, S. 88 f. und Mommsen 
das. S. 90. Dass Garrucci den Altar der Amentia statt der dementia geweiht werden l&sst, 
darf auch hier nicht unerw&hnt gelassen werden. 

***) S. Henzen in d. Atti dell’ accad. pontif. Rom. XII, p. 120. 

****) C. I. L, a. a. O. p. 70, es sind diese: Cn. Alleius Nigidius Maius, [Ti.] Claudius 
Verus, N.Festius Ampliatus,. .. Lucretius Valens, N. Popidius Rufus und A. Suettius Oertus. 
f) Friedlaender a. a. O. S. 202 ff. 
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wir, dass es nicht nur in Rom t sondem auch in den Provinzen, so namentlich 
in Capua kaiserliche Gladiatorenschulen gab. Die capuaner Bande war von 
Iulius Caesar eingerichtet und ihre, auch in pompejaner Graffiti (z. B. 1182. 
1770) vorkommenden Glieder heiBen Iuliani , sowie andere kaiserliche Gla- 
diatoren als Augustani (z. B. 1330. 1379. 1380) bezeichnet sind. Ob aber die 
Mitglieder der kaiserlichen Banden in Pompeji gekampft haben, oder ob die 
Graffiti Erinnerungen an in Rom oder etwa in Capua gesehene Kampfe 
enthalten, muss dahinstehn. Dasselbe gilt von einem angeblich, nicht gewiss 
" in Pompeji gefundenen, jetzt im Museum von Neapel bewahrten Graffito 
(2508), welcher ein interessantes Beispiel eines 8. g. libellus gladiatorius ent- 
halt, d. h. des Programms eines Gladiatorenkampfes oder der vom Festgeber 
geordneten Verzeichnisse der zum Kampfe bestimmten Gladiatorenpaare, 
welche vielfach abgeschrieben, in den StraBen verkauft, ja nach auswarts ver- 
sandt wurden. Der hier in Rede stehende libellus, beziiglich auf zwei Kampfe, 
in denen in Pompeji sonst nicht nachweisbare Kampfarten vorkommen *), oder 
genauer gesprochen, das in ihm copirte Original scheint vor den Spielen auf- 
geschrieben und nachher mit der Bezeichnung der Sieger ( V\ictor)) und Be- 
siegteii [M[issus]) versehn worden zu sein, woraus es sich am einfachsten 
erklart, dass der Sieger nicht immer vor dem Besiegten genannt ist, wie dies 
in alien dergleichen Schriftstiicken der Fall zu sein pflegt**). Auf andere 
Graffiti mit Erinnerungen an das Amphitheater und Nachklangen aus den 
dortigen Kampfen wird weiterhin zuriickgekommen werden. 

Was neben den Wahlprogrammen und Gladiatorenanzeigen noch von 
Dipinti an den Wanden von Pompeji vorkommt, tragt durchaus den Charakter 
des Einzelnen. Die schon friiher (oben S.379) mitgetheilte Anzeige am Gast- 
hause »Zum Elephanten« und die oben (s. 465) angefiihrte griechische Inschrift 
aus der Strada degli Olconj konnen hier kaum zahlen, zu ihnen gesellt sich 
zunachst noch folgende Inschrift. Der Besitzer der Casa di Sirico, Strada delle 
terme Stabiane No. 16, offenbar ein Kaufmann, in dessen Schwelle, wie seines 
Ortes (S. 321) erwahnt, in Mosaik die Worte Salve lucru[m ] »eei gegriifit, Ge- 
winna eingelegt sind, welche in dem Lucrum gaudium (»Gewinn ist Freude«) 
auf dem Rand eines Impluviums Reg. VI, 14, 39 ihre Parallele finden, hat 
seiner Hausthiir gegeniiber an die Wand unter einem Paar ganz riesenmaBiger 
Schlangen mit groBen rothen Buchstaben anmalen lassen (813): 

Otiosis locus hie non est , discede morator. 

(»Hier ist kein Ort fur Nichtsthuer, hinweg MiiBigganger.«) Eher lassen sich 
als eine Classe offentlicher Kundgebungen, obgleich nur durch zwei Exemplare 
vertreten, die Vermiethungsanzeigen anfuhren. Die eine verloren gegangene 
und in der Uberlieferung an mehr als einem Punkte nicht ganz verlassliche 
(138) lautet: 

INSVLA • ARRIANA 
POLLIANA • CN . ALLEI. NIGIDI • MAI 


+) Mit Wahraoheinliohkeit lassen sich folgende Bezeichnungen von K&mpfem entzif- 
fera: Threx, Mirmillo, Oplomachus, Essedarius, Dimachaerus. 

**) C. L L . a. a. O. p. 163. 
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LOCANTVR • EX • K • IVLIS • PRIMIS • TABERNAE 
OVM PERGVLIS SVIS ET. CENACVLA 
EQVESTRIA • ET . DOMVS . CONDVCTOR 
CONVENITO • PRIMVM . CN . ALLEI 
NIGIDI. MAI • SER. 

Im H&userquartier der Arria Polla im Besitze des Cn. Alleius Nigidius Maius werden 
vermiethet von den n&chsten Iden des Juli an Tabernen mit ihren Vorbauten und feinenOber- 
stuben (oder et vestibula (?) Mommsen, C. I. L. a. a. O.) und ein ganzes Haus. Dei Abmiethe 
hat sich zu benehmen mit des Cn. Alleius Nigidius Sclaven Primus. 

Die zweite, am 8. Februar 1766 gefundene und jetzt im Museum yon 
Neapel aufbewahrte (1136) sagt aus : 

IN • PRAEDlS • IVLIAE • SP • F • FELlCIS 
LOCANTVR 

BALNEVM • VENEREVM • ET • NONGENTVM TABERNAE • PERGVLAE 
CENACVLA • EX • IDIBVS • AVG • PRIMIS 
IN • ID VS • AVG • SEXTAS . ANNOS • CONTINVOS • QVINQVE 
SQDLENC 

»In dem Grundstiick der Iulia Felix, des Spurius Tochter, werden ver¬ 
miethet ein Balneum venereum und neunhundert (?) *) Laden, Buden, Ober- 
zimmer vom nachsten 14. August bis zum sechsten 14. August auf funf Jahre 
hinter einander«. Die Siglen der letzten Zeile sind iiberaus verschieden erklart 
worden. Winckelmann**), dem Andere gefolgt sind, welche das Original 
nicht kannten, haben den Anfang einer Wahlempfehlung: A • SVETTIVM • 
VERUM • AED, welche sich unter der in Rede stehenden befindet und mit 
der Miethanzeige natiirlich nichts zu thun hat, ungehoriger Weise zu derselben 
gezogen und nun erklart: si quis dominant loci eius non cognoverit adeat 
Suettium Verum aedilem (wer die Herrin dieses Ortes nicht kennt, der wende 
sich an den Aedilen Suettius Veras)Andere, welche die Trennung richtig 
vomahmen ***) , erklarten entweder : gi quis domi lenocinium exerceat ne con - 
ducito oder si quem deceat locatio eorum nos convenito (»wer im Hause ein 
schmutzige8 Gewerbe betreibt, wird nicht angenommem oder »wenn Jemand 
Lust zur Abmiethe hat, so wende er sich an uns«). Die neueste Erklarang, 
welche aber eben so wenig unbestritten geblieben, ist von Fiorelli ****): si 
quinquennium decurrerit locatio esto nudo consensu (»nach Ablauf der funf 
Jahre wird die Vermiethung [wenn nicht gekiindigt worden] stillschweigend 
verlangerta). 

Diese kleine Reihe der fur die OfFentlichkeit bestimmten Dipinti moge 
mit einer aus voraugusteischer Zeit stammenden, gegen das Ende nicht 


*) Die Lesart nongentum steht unbedingt fest, desto unsicherer ist die Bedeutung; die 
in der Ubersetzung gegebene bisher allgemein befolgte Erkl&rung ist weder der Form nocb 
der Saehe wegen wahrscheinlich. 

**) Sendschreiben §. 59, Orelli 4323. 

***) Rosini, Dissert, isag. p. 1. cap. 10. pag. 63 sq.; Guarini, Fasti duumv. p. 199. 

+*•*) Bull. Nap. n. s. II, p. 23 sq. mit einem Zusatz von Garruoci, der diese Erkl&rung 
nur als mdglich gelten lassen will, w&hrend sie Mommsen bei Orelli-Henzen III, p. 469 und 
zum C. I. L. a. a. O. als juristisch unmbglich bezeichnet. . . 
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sicher lesbaren Anzeige eines Diebstahls in der TheaterstraBe (64) geschlossen 
wcrden: 

VENA AENIA PEKEIT . DE . TABERNA 

SEIQVIS • RETTVLERIT DABVNTVR 

HS LXV • SEI • FVREM 

DABIT • VNDIcr 

IMVAPIIC 

(»eine eherne Ume ist aus einem Laden fortgekommen; wenn sie Jemand 
zuruckbringt, so werden bezahlt 65 Sest. [ungefahr 14y 4 M.], wenn den Dieb, 
so wird bezahlt. a). 

Durchaus nicht den Charakter der iibrigen fur die Offentlichkeit be- 
stimmten-Dipinti tragen ein paar gemalte Inschriften, welche sich aber auch 
der Form nach von den bisher besprochenen dadurch unterscheiden, dass sie 
sich in Gemalden befinden; eine derselbe ist jene Briefadresse an M. Lucretius 
(879), die ihres Ortes bei Besprechung der nach ihr genannten Casa di Lucrezio 
(S. 314) erwahnt worden ist; eine andere, welche uns mit Ubergehung von 
noch etlichen nicht besonders bedeutenden, den Ubergang zu den Graffiti 
bahnen mag, steht als Text auf einer halb aufgerollten, gemalten Bficherrolle 
(1173) und lautet unter Nichtberiicksichtigung der orthographischen Eigen- 
thiimlichkeiten, in den ersten beiden Versen (welche im Hause des L. Caeci- 
lius Iucundus als Graffito wiederholt sind und deren erster an einer andem 
Stelle ebenso wiederkehrt) (1173, 3199. Bull. d. Inst. 1876, 233) : 

Quisquis amat valeat , pereat qui nescit amare } 

Bis tanto pereat quisquis amare vetat. 

(etwa: Heil sei Jedem, der liebt, weh dem, der die Liebe nicht kennet, 

Doppelt verwanscht sei der, welcher die Liebe verbeut.) 

Zwei folgende Verse sind so un&icher entziffert, dass sich ihr Sinn alien- 
falls, aber auch dies kaum, errathen lasst, so dass hier von ihnen abgesehn 
werden muss. 

Sowie wir die Dipinti mit diesen Versen schlieBen, ist die Ubersicht 
fiber die Graffiti mit den metrischen Inschriften zu eroffnen. Unter diesen 
eingekritzelten Versen findet man zuerst nicht ganz wenige Lesefrfichte aus 
lateinischen Dichtern, zum Theil nur abgerissene Worte und einzelne Nach- 
klange, wie mehrfach (1282. 2361. 3198) die ersten Worte des Verses anna 
virumque cano Troiae qui primus ab oris und (1841) quisquis es, amissos hinc 
iam obltviscere Graios aus Vergils Aeneis (I, 1 und II, 148), auch (1672 und 
sonst) das Wort conticuere , welches als das erste des Verses conticuere omnes 
intentique ora tenebant ebendaher (II, 1) gelten kann, femer (1524. 1527), 
rusticus est Corydon und (1982) carminibus Circe socios muiavit Vlixis aus 
dessen Eclogen (II, 56 und VIII, 70), Aeneadum genetrix (3072) aus Lucre¬ 
tius (I, 1) u. m. a.; theils ganze Distichen*), deren Lesart fibrigens, obgleich 
die alteste auf uns gekommene, der in den Handschriften fiberlieferten keines- 
wegs immer vorzuziehn ist, was sich sehr leicht daraus erklart, dass diese 
Verse aus dem Gedachtniss gewiss nicht immer der Hochstgebildeten an- 


*) S. Bacheler, N. Rhein. Mus. XII, S. 251 f. 
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geschrieben worden sind. Beispielsweise finden wir die Verse aus Ovids Ars 
amandi I, 475 f. in der Basilika von Pompeji (1895) in dieser Gestalt wieder: 

Quid pote iam durum sax so aut quid mollius unda ? 

Dura tamen molli saxsa cavantur aqua . 

(Was ist h&rter als Fels und wag ist weicher als Wasser? 

Aber der harteste Fels wird von dem Wasger gehohlt.) 

So hat ein Anderer ebendaselbst (1893. 1894) zwei Verse Ovids ( Amores I, 77 f.) 
mit zweien des Properz (V, 5, 47 f.) der Ahnlichkeit des Inhaltes nach zn 
einem Ganzen verbunden, noch ein Anderer wieder an demselben Orte (1950) 
zwei andere Verse des Properz (IV, 16, 13 f.) mit einigen nicht vorziiglichen 
Abweichungen von unserer handschriftlichen Lesart wiederholt. Und neuer- 
dings sind abermals zwei Verse desselben Dichters (II, 5, 98 f.) im Peristyl 
des Hauses Reg. VI, 14, 9 gefunden worden*). 

Neben diesen Erinneningen aus bekannten Dichtem und zwar iiberwie- 
gend oft aus Vergil und weiter aus erotischen Gedichten, finden wir nun aber 
an den Wanden Pompejis nicht wenige andere Verse, welche an bekannte nur 
entfernter anklingen, und noch andere, von denen wir es dahingestellt sein 
lassen miissen, ob sie der Schreiber auch selbst gedichtet, oder wie jene anderen 
aus fremden, uns nur nicht bekannten Poesien entlehnt hat. Auch von solchen 
Versen mogen hier ein paar Proben folgen. Wiederum aus der Basilika, die 
iiberhaupt am meisten derartige Inschriften aufzuweisen hatte, ist dies aus 
allerlei ovidischen, properzischen und anderen Erinneningen zusammen- 
gesetzte Distichon (1928): 

Scribenti mi dictat Amor mc{n]stratque Cupido , 

[Ah] per earn, sine te si deus esse velim . 

(Mir gpricht Amor vor und mich belebret Cupido: 

Weh’ mir, wUnscht ohne dich gelber ein Gott ich zu sein.) 

Sehr zierlich, und bis auf einen metrischen Fehler eines guten Dichters 
wiirdig, aus dem es ein nicht genau wiedergegebener Nachklang sein mag, 
ist folgendes Distichon (1649), welches an den Thiirpfeiler eines Hauses im 
Vico dei soprastanti eingekratzt ist: 

Alliget hie auras si quis obiurgat amantes 
Et vetet assiduas currere fontis aquas . 

(Binde den Wind hier an wer Liebende suchet zu trennen 
Und verbiete des Quells murmelnden Wellen den Lauf.) 

Uberaus schmachtend hat sich der Verliebte ausgedruckt, der folgende 
Verse (1837) mit Anklangen an Tibull (II, 6, 17—22) und Vergil'(Eel. II, 7) 
in der Basilika angeschrieben hat: 

Si potes et non vis cur gaudia differs , 

Spemque foves et eras usque redire iubes f 

[Er]go coge mori , quern sine te vivere coges, 

Munus erit eerie non cruciasse boni. 

Quod spes eripuit spes certe reddet amanti .... 


*) Bull. d. Inst. 1875, p. 191. 
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(etwa: Kannst du mich lieben und willst es doch nicht, was vertr&stest du stets mich, 

N&hrest die Hoffnung und sprichst: kehre nur morgen zurQck? 

HeiCe mich sterben, den ach! ohne dich du zwingest zu leben, 

Dank verdienst du gewiss, qualest du l&nger mich nicht. 

Was Entt&uschung entries, giebt Hoffen dem Liebenden wieder. . . .) 

Den dritten Pentameter hat der Ungliickliche in seiner Riihrung ver- 
gessen, Andere aber hat sein Erguss zu etlichen bissigen Bemerkungen ver- 
anlasst, welche unter den obigen, von einer Hand geschriebenen Versen 
stehn; der Erste schrieb in vortrefflicher Orthographie Qui hoc leget nunc 
quam posteac died legat et nunquam sit salvos (»wer dies liest, moge niemals 
nachher etwas Anderes lesen und es gehe ihm nie gut«), ein Zweiter fugte bei: 
qui supra scripsit (»der oben geschrieben hat«) und ein Dritter bekraftigend : 
vere diets (»du hast Recht«). 

Neuesten Funden (s. Not. d. scavi 1883 Febbr. p. 53) werden die folgenden 
Verse verdankt, welche an einem Pfeiler rechts neben dem Westeingange zum 
Theatrum tectum unter anderen stark beschadigten standen: 

Set quid amor valeat nostrei , sei te hominem sets , 

Commiseresce mihi , da veniam ut veniam. 

(welche man, wenn es erlaubt ist, um das kleine Wortspiel im Pentameter zu 
wahren, diesen als Hexameter zu fassen, etwa so iibersetzen kdnnte: 

Wenn meine Liebe dir etwas gilt und du fohlest als Mensch dich, 

Ach, so erbarme dich mein und heifie mein Kommen willkommen.) 

So schmachtend diese Verse sind, so wild geberdet sich der folgende 
ungliickliche Verliebte, welcher seinen Zom iiber die Gottin der Liebe selbst 
in diesen Versen ebenfalls in der Basilika (1824) ausschiittet: 

Quisquis amat veniat; Veneri volo frangere costas 
' Fustibus et lumbos debUitare deae: 

Si pot [is] ilia mihi tenerum pertundere pectus , 

Cu[r] ego non possim caput t7/[ i] frangere fuste ? 

(also etwa: Komme hierher, wer liebt: der Venus will ich die Hippen 

Brechen mit Prtlgeln und ihr weidlich die Schenkel zerblftun; 

Kann mir jene das z&rtliche Herz im Busen zerreiCen, 

Warum k6nnt’ ich ihr nicht den Kopf mit Pnigeln zerbrechen?) 

ja sein EifeT hat ihn sogar, wie man sieht, den zweiten Pentameter verfehlen 
und durch einen Hexameter ersetzen lassen. — Ziemlich krafitig verwiinscht 
seinen Nebenbuhler auch ein Liebender, welcher diese Verse (1645) an den 
schon erwahnten Pfeiler im Vico dei soprastanti angeschrieben hat: 

Si quis forte meam cupiet vio[lare] puellam , 

Ilium in desertis montibus urat Amor. 

(Wer mein M&dchen verfahrt . .. 

Den verzehre die Lieb’ einsam im rauhen Gebirg.) 

Eiile merkwiirdige Parallele dazu findet sich zwei Mai dicht neben ein- 
ander in Rom an einem der Bdgen am clivus Victoriae an der Siidseite des 
Palatin angeschrieben (C. I. L. a. a. O. Anmerkung), und zwar mit dem vor- 
gesetzten Namen Cresce[n]s: 

Quisque meam f ... . rivalis amicam 
Ilium in secretis montibus ursus edat! 
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(AVer mein M&dchen verfahrt . . . 

Den im oden Gebirg fresse der gr&uliche Bar!) 

Aber nicht bios Liebesseufzer und Verwiinschungen sind in Versen an die 
Wande Pompejis geschrieben, auch ganz andere Interessen geben sich gelegent- 
lich in Ilexametern oder Pentametem kund. Gegen den Kneipwirth, der ver- 
wasserten Wein verkauft, macht z. B. ein Gast seinem Arger in folgenden 
Versen Luft: 

Tali a te fallant utinam me[ri\dacia , copo ; 

Tu ve[n]des acuam et bibes ipse merum. 

O dass solcherlei Lug doch dich betrdge, du Kneipwirth; 

Wasser verkaufest du uns und trinkest selber den Wein.) 

welche an einem Pilaster in einer caupona (Kneipe) Reg. I, 2, 24 standen, aber, 
obwohl tief und deutlicb eingekratzt, schon in dem Jahre, in welchem sie ge- 
funden wurden, zu Grunde gegangen sind *). Wenn dagegen einer dem L. Ista- 
cidius (die Istacidier gehoren zu den Vomehmen in Pompeji) wiederum in der 
Basilika (1880) zuruft: 

L. Istacidi! At quem non ceno barbarus tile mihi est. 

(L. Istacidius! Wer mich zu Tisohe nicht l&dt, gilt mir als roher Gesell!) 
wozu sich folgende daselbst (1937) in Prosa geschriebenen Worte: quisque me 
ad cenam vocarit v[aleat\ (»Heil dem, der mich zur Tafel ruftN) in Gegensatz 
stellen, so darf man in Beiden Zeugnisse des auch in Pompeji bliihenden Para- 
si ten thums erkennen. Und vielleicht war von dem Parasitismus auch der 
dankbare Gast nicht allzu weit entfemt, der in einem Schlafzimmer des Hauses 
Reg. VI, 14, 3 an die Wand geschrieben hat: 

Semper M. Terentius Eudoxus unus supstenet amicos — et tenet et tutat sups tenet 
omne (so) modo**) 

(Immer erhftlt M. Terentius Eudoxus allein seine Freunde; halt und beschatzt und erhfilt alle 
in jeglicher Art). 

Denn die letzten Worte sollen doch wohl ein Vers sein. 

Nicht ganz so leicht verstandlich wie Anderes und noch schwerer in 
Ubersetzung wiederzugeben sind die folgenden von indirecter in die directe 
Anrede iibergehenden Verse, die, in Schlangenwindungen***) (s. 1595) an 
dem Eingang eines Privathauses der Strada di Nola angeschrieben (jetzt im 
Museum) die Schlangenspiele eines gewissen Sepumius (wohl eines Gauklers 
oder Kautschukmannes) der Bewunderung empfehlen und denLeser auffordem, 
die Wage des Rechts oder des Urteils stets gleichschwebend zu halten, d. h. 
gerecht zu urteilen iiber des Sepumius Kiinste, moge er Biihnenliebhaber oder 
Liebhaber von Pferden (des Circus) sein: 

[Ser]pentis lusos si quis sibi forte notarit 
Sepumius invents quos fac[i]t ingenio: 

Spectator scaenae sive es studiosus e[q]uorum 
Sic habeas [lan]ces semper ubiq[ue pares]. 


*) Bull. d. Inst. 1874, p. 252. 

**) Giorn. d. scavi di Pomp. Ill, p. 18. 

***) Siehe C. 1. L. a. a. O. nach Garrucci tav. VI, No. 1. 
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(also etwa: Wer sie jemals gesehn die Schlangenspiele des j ungen 
Sepumius, die er kunstlich zu spielen versteht. 

Seist du der Bfihne Freund, seist du Liebhaber der Rosse, 

Stets doch halte du gleichschwebend die Schalen des Rechts.) 

Neben den Hexametern und Pentametern treten ferner unter den Poesien 
an den Wanden Pompejis nicht ganz selten iambische Senare auf, von denen 
jedoch, theils weil die meisten nur mangelhaft entzifFert sind, theils aus an- 
deren, hier nicht zu erorternden Griinden, nur ganz einzelne Proben aus- 
gehoben werden konnen. Recht anmuthig, wenngleich nicht ohne alle rae- 
trischen AnstoBe, sind die Verse, welche demand in Erinnerung an die auf 
einer Reise nach Pompeji, welche ihm, dem Verliebten, zu langsam gegangen, 
empfundene Ungeduld, im Peristyl des Hauses Reg. IX, 5, 11 an die Wand 
geschrieben hat. welche hier aber nur mit Unterdriickung einer dritten, nicht 
metrisch gefassten Zeile in ihrer auch sprachlich interessanten Schreibweise 
mitgetheilt werden konnen: 

Amoris ignes si sentires mulio 
Magi properares ut videres Verierem. 

Bibisti; iamus / prende lor a et excute , 

Pompeios defer , ubi dulcis est amor 
Mens ....*) 

(und welche man etwa, mit Modemisirung des in keinen deutschen Vers zu 
bringenden Maulthiertreibers (mulio) , so wiedergeben konnte : 

Wenn du der Liebe Feuer fuhltest, Hauderer, 

So fuhrst du schneller, um dein Liebcheu zu erschaun. 

Getrunken hast du! So nimm die Ztigel und peitsche drauf, 

Bring schnell mich nach Pompeji, wo mein Schatzchen weilt, 

Das 8dCe . . . .) 

Eines der interessantesten Stiicke in freilich nicht durchgefiihrten oder etwas 
wild gewordenen Senaren ist ferner das folgende mit »Rathsel« uberschriebene 
aus der Rasilika (1877), von dem es uns nicht wundera darf, wenn wir es 
nicht ganz verstehn, da es ja schon den alten Pompejanem zu rathen geben 
sollte: 

Zetema. 

Mulier ferebat jilium similem sui ; 

Nec meus est nec mi similat sed 

Vellem esset meus 

Et ego: voleba{m] ut meus esset. 

(Rathsel. 

Es trug em Weib ein Kindchen, das ihr ahnlich war; 

Nicht ist es meines, noch auch gleicht es mir, 

Doch wollt ich, es war’ meines. 

Und ich: auch ich wollte, dass es meines war’) **). 


*) Bull. d. Inst. 1877, p. 223. 

**) Die Erkl&rungsver8uche, die aber zu keiner Losung gefiihrt haben, sind im C. I. L. 
a. a. O. angefiihrt. Hr. Dr. B. Rogowicz, damals stud. phil. in Halle, sandte mir brieflich 
(d. d. 30. 1. 74) einen nicht unwahrsoheinlichen Ldsungsversuoh, welcher sich in der Uber- 
aetzung nicht wiedergeben lasst, da er auf ein Wortspiel in dem Worte sui (= gen. von sum 
Overbeck, Pompeji. 4. Anil. 31 
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Wohl dem Wortlaute, aber nicht so ganz ihrer innern Bedeutung nach sind 
die folgenden, communistisch lautenden Zeilen in einem Hause der Strada 
di Nola (1597) klar : 

Communem nummum dividendum censio est, 

Nam noster nummus magna\m\ habet pecuntam . 

(Die gemeine Casse zu vertheilen hat man Lust, 

Denn unaere Caase hat gewaltig vieles Geld.) 

Dagcgen kdnnen wir iiber den Sinn des folgenden Verses aus dem Peristyl der 
Casa di Olconto (s. S. 294. C. I. L. 2099) nicht zweifelhaft sein: 

Moram si quaeres sparge miliul m} et collige. 

(etwa: Langweilat du dich, atreu' Hiraen aua und lies aie auf!) *) 
mit welchem grade nicht sehr witzigen Einfall eines miiBigen Kopfes wir von 
diesen pompejaner Versen Abschied nehmen, um uns den in Prosa abgefassten 
Graffiti zuzmvenden **), unter denen wir freilich noch allerlei rhythmischen 
Ankliingen, daktylischen so gut wie iambischen begegnen, die aber, wenigstens 
in ihrer Gesammtheit, nichts als Prosa sein wollen. 

In der Fiille diesel* in Prosa abgefassten Graffiti Weg und Steg zu finden 
ist nicht leicht, und man weiB in der That nicht, wo man anfangen soil, um 
sie in Auswahl zur IJbersicht zu bringen. Denn wie sie im buntesten Durch- 
einander an gewissen Wanden stelin, so greift auch ihr Inhalt vielfaltig in ein- 
ander iiber, wenn man ihn nach gewissen Classen eintheilt. Und dabei gerath 
man auBerdem in Gefahr bei Dingen, welche von allem Systematischen und 
Steifen so entfernt wie mdglich sind, den Eindruck des Steifen und Pedanti- 
schen hervorzurufen. Allein in irgend einer Ordnung muss man denn doch 
vorgehn, und so sei versucht, wie weit wir kommen, indem wir an die metri- 
schen Graffiti mdglichst nahe ankniipfen, wahrend es vielleicht eben so nahe 
gelegen hatte, bei den kiirzesten und einfachsten Inschriften, d. h. den sehr 
vielen bloBen Namen anzufangen und von ihnen zu den langeren und inhalt- 
reicheren emporzusteigen. Die Ankniipfung aber geschieht wohl am besten, 
wenn wir etliclie Liebesergiisse voranstellen. So z. B. das sententiose und 
metrische Spriichlein (1883) : Nemo est bellus nisi qui amavit mulierem . . . . 
(»wer nie ein Liebchen hatte ist kein braver Mann«). An einer andem Stelle 
schmachtet Einer: amans animus mens (»mein Herz ist voll Liebeu), hat ein 
Zweiter das Wort »Psyche« (»Seele«, Liebchen) so angeschrieben, dass die 
Schnorkel des ^ ein Herz bilden, welches das ganze Wort einfasst (s. C. /. L . 
a. a. O. tab. XXVII, 15). Der Liebeszurufe mit dem griechischen nalog, 

und dat. von stts) hinauslauft, nach welchem filim similis sui auch == porculus sein konnte. 
Dass es eine mulier ist, welche diesen filium simtlem sui trftgt, ist fdr die eigentliche Bedeutung 
des R&thsels gleichgiltig, vermehrt aber den Doppelsinn in dem ferre {soil, in venire ). Mein 
College Lange schlfigt folgende Herstellung der von dem Schreiber entstellten Verse vor. 

Mulier ferebat filium similem sui; 

Nec tneus est nec mi similis , ast esset mens. 

Der vierte Quasivers ist Zusatz des Schreibers. 

*) Anders Minervini, Bull. Ital. I, p. 55 und Fiorelli, Giorn. d. scav. I, faso. 2, p-90, 
tav. 1.1, No. 6. 

**) Die Citirung der Nummem des C. I. L . bei jedem einzelnen Graffito ist aberflilaaig 
erschienen. 
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wenn auch in lateinischen Buchstaben geschrieben, wurde schon gedacht; 
ihnen entsprechen am nachsten diejenigen mit dem lateinischen Bravoruf 
euge ; so euge Issa, Cerialis euge u. A. und auf dasselbe Gebiet gehort es, wenn 
schone Madchen selbst Aphroditen genannt werden, Aphrodite Issa 7 Aphrodite 
Augustiana u. dgl. m. Ein zartlicher AbschiedsgruB im Theatergange (2414) 
lautet: propero , vale mea Sava (?) fac me ames (»ich scheide [eile], lebe wohl, 
meine Sava, und liebe mich«); ein verschmahter Liebhaber schrieb (3042): 
crudelis Lalage quae non am .... (grausame Lalage, die du nicht geliebt....). 
Sehr riihrend wird die Liebe zweier Unfreien unter den Schutz der Venus 
Pompeiana gestellt in dieser Zeile (2457) aus dem Theatergange: Methe Co - 
miniae s. atellana amat Chrestum corde , sit utreisque Venus Pompeiana projntia 
et semper Concordes vrivant (Methe, der Cominia Sclavin, die Schauspielerin 
liebt Chrestus von Herzen, sei ihnen Beiden die pompejanische Venus gewogen 
und mogen sie stets in Eintracht leben«). Eine Angeberei ist die folgende Zeile 
(2060) in dem Atrium eines Hauses an der Strada delV abbondanza: Romula hie 
cum Staphylo moratur (»hier giebt sich Romula mit Staphylus Rendezvous«). 

Zu den verliebten gesellen sich dann andere Zurufe und GriiBe, so un- 
zahlbare mit vale: Luride vale , Orispe vale , Adi vale amicus u. s. w., andere 
mit ave (have) : Egloge have , wieder andere mit salutem: Vettius Cranio salu- 
tem , Gemellus Cesernin[a)e salutem ; und eben so haufige mit feliciter (Gluck 
auf!), nicht nur an Privatpersonen gerichtet wie Claudio Vero feliciter , duobus 
Fabis feliciter u. A., sondern auch an Standespersonen, wie in iudiris Augusti 
feliciter , defensoribus coloniae feliciter und den Kaiser selbst (2460): Augusto 
feluriter. Daneben femer: felix Atamas felix, faustus felix Florus } A. Veius 
M. f. felix u. dgl., auch ein Mai o felieem me (»ich Gliicklicher«); auch der oft 
gebrauchte Segenswunsch bonum faustum felix (»Gluck, Heil und Segen«) 
ohne be8timmte Adresse und wiederum felix est Ianuarius Fufcius qui hie 
habitat (»der hier wohnt«) mit einer sehr bestimmten, sowie der Neujahrwunsch 
(2059) Ianuarias [ Kalendas ] nobis fdices multis annis (oNeujahr sei uns viele 
Jahre gliicklich*). Aber auch das Gegentheil dieser Gliickwiinsche und Segens- 
wiinsche findet sich nicht minder oft, Verwiinschungen im Allgemeinen oder 
bestimmter Personen, so vae tibi (»wehe dir«), Nucerinis infelicia und. Vei 
Barca tabescas (»gehe zu Grunde«) im Amphitheater; ferner Samius Cornelio 
suspendere (wlass dich hangen«) in der Basilika, oder wenn einer daselbst an- 
geschrieben hat: Agato Herenni servus rogat Venerem ....(»A., Herennius’ 
Sclave, bittet die Venus ....«) und ein Anderer darunter setzte: ut per eat 
rogo (*>da8s er sterbe, bitte ich«). 

Zu den An- und Zurufen stellen sich sodann die gar nicht seltenen 
Briefe und Brieffragmente in natiirliche Nachbarschaft, welche, vielleicht als 
Entwiirfe wirklicher Briefe, vielleicht, in einigen Fallen gewiss, nur als der in 
diese Form gefasste Ausdruck dessen zu gelten haben, was die Seele des 
Schreibenden bewegte und bekiimmerte. Ein solches Fragment aus der Kiiche 
der Casa di Apolline e Coronide (1991) lautet: Aelius Magnus Plotillae suae 
saluiem . Rogo domina (»A. M. seiner Plotilla GruB! Ich bitte dich, Herrin«). 
Weiter stand nichts da, der Schreiber mag hier unterbrochen worden sein und 
hat spater nicht fortgefahren. Ein ahnlicher Anfang des Briefes, vielleicht 
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eines Madchens an ihren Schatz ist (1695): .... Paguro mo salutem . Vielleicht 
kann man auch als Brieflfragment die folgende nichts weniger als hofliche 
Anrede (in dem Eingang eines Hauses des Vico del balcone pensile , 2043) be- 
trachten: Nicer ate, vana succula , qu[ae} amas Felicionc[m\ et ad porta[m\ de¬ 
ducts , illud tantum in mente hubeto .... (etwa: »Nicerate . . . ., welche du 
den Felicio liebst und ihn an die Thiir verlockst, dies Eine bedenke doch 
wenigstens« ....). Indem wir ein paar langere, aber von Garrucci unsicher 
iiberlieferte, neuerlich nicht wieder aufgefundene Briefe bei Seite lassen, 
fiihren wir noch die bei den naivsten dieser Briefe an. Im Hausflur der Casa 
del or so (1684 k steht: Victoriae suae salute[m). Zosimus Vicioriae salutem. 
Bogo te ut mild swricjwri/ltfs aefati meae; si putas me aes non hab[e]re .... 
-nSeiner Victoria GruB! Zosimus griiBt Victoria. Ich bitte dich, dass du mir 
zu Hilfe kommst, meiner Jugend; wenn du denkst, dass ich kein Geld 
habew ....). Das erste Victoriae suae salutem steht getrennt von dem Texte, 
gleichsam als Adresse, die Orthographie ist vielfach fehlerhaft. Aus der Basi- 
lika, jetzt im Museum ist dies (1852): Pyrrhus Chio conlegae sal[utem]. Moleste 
fero quod audivi te mortuom; itaque vale. (»Pyrrhus seinem Collegen Chius 
GruB. Ich bin betriibt, dass ich gehort habe, du seiest gestorben. So gehabe 
dich denn wohl!«) 

Im Gegensatz und zum Theil in schneidendem Gegensatze gegen die 
Gemiithlichkeit und Gutmiithigkeit dieser Briefe stehn die AuBerungen von 
Neckerei, Spott, Lasterung, welche sich sehr zahlreieh linden, und welche 6ich 
bis zu den grobsten Schmahungeii und Beleidigungen steigem. Die aller- 
ineisten dieser Inschriften liegen auf einem Gebiete, von dessen Wiedergabe 
bier ganz abgesehn werden muss, so dass man deren Gesammtheit nach dem 
sehr Wenigen , das hier mitgetheilt werden kann, nicht zu beurteilen im 
Stande ist. Von der Angeberei der Rendezvous des Staphylus und der Ro- 
mula ist scdion oben gesprochen: in einer andem Inschrift, abermals in der 

Basilika (1948) wird einem mitNamen genannten 
Madchen (Lucilla) ein schmutziges Gewerbe nach- 
gesagt, wieder in einer andem daselbst (1949): 
Oppi emboliarifur furuncule der genannte, wahr- 
scheinlich ein PossenreiBer des Mimus, als »Dieb, 
Spitzbube!« angeredet. Unter dem mancherlei 
Spott ist beispielsweise auch dieser, allerdings 
nicht ganz sicher iiberlieferte*), dass einer ein )( 
hingezeichnet mit den begleitenden Worten: 
Miccionis statum considerate (»seht euch des Mic- 
cio Beine any), und endlich treffen wir auch auf 

Fig. 260. Karrikatur. offenbar karrikirte Portrats mit Namenbeischrift, 

von denen Fig. 260 wenigstens eine Probe (1810) 
bietet, da sich dergleichen in Worten nicht wiedergeben oder umschreiben 
lasst. Der Name ist Peregrinus. 

Von ganz besonderem Interesse ist der Wiederhall des offentlichen Lebens 


*) S. Zangemeisters Bcmerkuug zu C. I. L. a a. O. No. 2416. 
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in diesen privaten Inschriften ; denn auders kann man es doch ffiglich nicht 
nennen, wenn sich fiinf Wahlempfehlungen und Wahlprogramme in den 
Stucco der Saulen und Wande der Atrien und Peristyle im Innern von Privat- 
hausem eingekratzt finden *), die hier fur die Offentliehkeit in keiner Weise 
bestimmt gewesen sein konnen. Auf den besondern Inhalt dieser zum Theil 
etwas abgeanderten Wiederholungen der fiir die .()ffentliehkeit bestimmten 
Dipinti kann hier nicht eingegangen werden; interessant ist vor Allem die 
Thatsache im Ganzen, welche deutlich zeigt, wie lebhaft bewegt das offent- 
liche communale Leben zu Zeiten in Pompeji war, und wie die Wahlkampfe 
die Gemiither erregten. 

Neben ihnen dann, und zwar in ganz besonderer Ausdehnung, die Kampfe 
des Amphitheaters, die Erinnerungen an w'elche eine ziemlich starke Classe der 
Graffiti abgeben. Auch hier muss auf das Eingehn in das Einzelne verzichtet 
werden; von einigen dieser Inschriften, welche uns die ausgegebenen It belli mit 
den zum Kampfe geordneten Gladiatorenpaaren vergegenwartigen, ist schon 
oben bei Gelegenheit der Dipinti gesprochen worden ; andere und neben ihnen 
vielfache, wenn zum groBten Theile auch sehr rohe Zeichnungen, welche Gla- 
diatoren verschiedener Waffengattungen, haufig, ja meistens mit ihren Namen, 
in den verschiedensten Scenen und Stadien der Kampfe, gegen einander an- 
gehend, siegreich und besiegt, triumphirend und gefallen darstellen, mochten 
als werthe Erinnerungen an die gesehenen Herrlichkeiten der heiBgeliebten 
Spiele dienen. Auch von diesen Zeichnun¬ 
gen ist Fig. 261 ein Probchen. welches zu- 
gleich zu Yergegenwartigung des Schrift- 
charakters der Graffiti dienen kann. Rechts 
steigt ein Bewaffneter mit einer Palme in 
der Hand, also jedenfalls ein Sieger, viel- 
leicht ein Gladiator, eine Treppe, vielleicht 
eine solche des Amphitheaters herab, die 
beiden Personen links sind weniger sicher 
zu erklaren, moglicherweise sollen sie 
einen Magistrat oder den Procurator auf 
dem Tribunal und den Herold darstellen. Unsicher ist auch die Bedeutung 
der jetzt verlorenen Inschrift (1293): Campani victoria una cum Nucerinis 
peristis (»Campaner [Capuaner!, ihr seid in einem Siege mit den Nucerinem 
umgekommena). Sie ist schon seit langer Zeit und neuerdings wieder, wohl 
nicht ohne Grund, auf jene Schlagerei im Amphitheater von Pompeji bezogen 
worden, fiber welche oben S. 14 f. berichtet ist. In eine nahere Auseinander- 
setzung fiber den Wortlaut der Inschrift kann hier nicht eingetreten werden. 

So wie die Erinnerungen aus dem offentlichen Leben finden sich auch die- 
jenigen aus dem Leben des Hauses und der Familie in nicht geringer Zahl an 
den Saulen und Wanden im Innern der Hauser angeschrieben, neben ihnen 
auch etliche aus dem Treiben der Gesellschaft. Ein Stfick einer Buchffihrung 
iiber Schweinefett und Knoblauch haben wir schon frfiher (S. 294) in der Casa 


*) Zangemeister Bull. d. Inst. 1865, p. 183 sq. 
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di Olconio kennen gelernt. Ahnliches kommt auch sonst vor. Ferner finden 
sicli Verzeichnisse von Kleidungsstiicken, wie z. B. K. XXI . Matas tunica 
pallium nonis Mai as fascia. VIII idus Maias timicae III (»den 18. April eine 
Tunika einPallium, den 7. Mai eine Biiule, den 8.Mai drei Tuniken«), welche 
vielleicht, in einem Falle wohl gewiss zur Wasche gegeben, oder zu solcher 
vom Walker und Wiischer angenommen sind; Buchfiihrung iiber Schuster- 
arbeit und dergleichen mehr. Von besonderem Interesse ist uns der Einblick 
in eine antike Spinn- oder genauer gesprochen Webestube, ein Ergastulum 
der Sclavinnen eines Hauses, welches uns das Verzeichniss von elf Madchen 
versehafft, deren Namen nebst den von ihnen zu lbsenden Aufgaben (pensa 
geschrieben pesa) wahrscheinlich ein dispensator, d. i. ein Aufseher des Erga¬ 
stulum an eine Saule, und zwar des Peristyl, nieht des Atrium, wo die Web- 
stiihle zu stehn pflegten, in dem Eckhause der Strada della Fortuna [di Nola) 
und des Vico degli scienziati geschrieben hat (1507). In diesem Verzeichniss 
heiBt es 

VITALIS TRAMA PIISV 

FLORIINTINA PI ISA-HI 

AMARVLLIS PIISV, TRAMA IIT -STAMIIN 

IANVARIA SVPTII PIISA III IITSTA' PIIS DVA S 

HIIRACLA . PIISV STAMIIN 

MARIA Pll STAMIIN 

LALAGII PIIS STAMIIN 

IANVARIA PI I \ TRAMA 

FLORIINTINA PIISV TRAMA 

DAMALIS TRAMA PIISV 

S . . . RVSA TRAMA PIISV 

PAPTIS f PIISV TRAMA 

DORIS, PIISV STAMIIN 

Wenn dazu bemerkt wird, dass stamen den verticalen Aufzug am — aufrecht 
stehenden — Webstuhle, trama den schrage gekreuzten Aufzug, subte[men} 
die Kette des Gewebes bezeichnet und pensum die zum Spinnen zugewogene 
Wolle, so kann von einer Ubersetzung des ganzen Verzeichnisses abgesehn 
werden; es ist nur noch auf die zum Theil sehr poetischen Namen dieser 
Miigde (Damalis, Doris, Lalage, Amaryllis z. 11.) aufmerksam zu maclien, unter 
denen aber die Maria nicht etwa Maria zu lesen und als Christin oder Judin 
zu betrachten ist, sondem Maria, als Femininum zu Marius. Aber auch an- 
deren hauslichen Notizen begegnet man. Mit feierlicher Angabe des Consulats 
ist auf*ler Wand des Atriums eines Hauses in der Strada della Fortuna[di Nola) 
die Geburt eines Eselchens am 6. Juli im Jahre 783 Roms = 29 n. Chr. ver- 
zeichnet (1555) so: 

L • NONIO ASPRENATE 
A • PLOTIO COS ASELLVS NATVS 
PRIDIE NONAS • CAPRATINAS 

An einem andem Orte wahrscheinlich die Geburt von Lammem im Jahre 
784 R. = 30 n. Chr. vermerkt. Auch sehr vergangliche personliche Leiden 
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finden wir inschriftlich verewigt, so wenn Jemand der Mitwelt kundthat und 
der Nachwelt, letzterer fireilich ohne Absicht, hinterlieB, dass er den Schnupfen 
habe [pitmta me tenet) . Aus dem geselligen Leben aber ist eine Erinnerung 
folgende Notiz iiber ein Ballspiel in der Basilika (1936): Amianthus , Epaphra , 
Tertius ludant cum Hedy8to, Iucundus Nolanus petat, numeret Citus et Stacus 
Amianth[o], in welcher die Rollen an die sieben Theilnehmer vertheilt werden, 
die ersten vier sollen den Ball schlagen, der funfte ihn holen und die zwei 
letzten die Gange zahlen. Aus einem Ballspiel stammt aueh (das. 1926) der 
an sich gutmfithige Spott iiber den schon hier genannten Epaphra, von dem es 
heifit pUicrepu8 non est (»ist kein Ballspielera) und der eine sehr stadtbekannte 
Personlichkeit gewesen zu sein scheint, in mehren Graffiti wieder vorkommt 
und sich die groBten Abscheulichkeiten nachsagen lassen muss. 

Diesen hauslichen und geselligen Inschriften fiigen sich diejenigen an, 
welche sich auf Wirthshauser und Schenken und das Leben in ihnen beziehn. 
Die Anzeige des Wirthshauses »zum Elephanten« haben wir oben (S. 379) 
kennen gelemt; hier sei zunachst erinnert, dass sich hier und da in den 
StraBen Empfehlungen von Wirthshausem, Schenken oder Laden eingekratzt 
finden, z. B., allerdings nicht sicher (2324): L. Sentius Celsus adeas Liani (?) 
tabema[m ] ad dex[tram ] . . . (»besuche des L. Taveme rechts« an der und 
der StraBe); auch die Worte tabema[m\ Appii sind wohl das Fragment einer 
solchen Empfehlung, eine dritte anderer Art, so interessant sie ist, muss hier 
ubergangen werden*). Femer finden wir in mehren Hospitien, namentlich 
in dem schon friiher (S. 380) erwahnten im Vicolo di Eumachia No. 15 an den 
Wanden der Cubicula eine Menge von Namen, welche ein Fremdenbuch ver- 
treten, so manches Interessante sich in diesen Namen, in den Angaben fiber 
Stand und Herkunft findet**), wir mfissen, um gelehrte Erorterungen zu 
vermeiden, daran vorfibergehn. Ohne Commentar aber versteht Jeder den 
StoBseufzer eines Verliebten (2146) aus demselben Wirthshause: Vibius Re- 
stitutus hie solus dormivit et Urbanam suam desiderabat (»V. R. schlief hier 
allein und sehnte sich nach seiner Urbana«). Aus der Schenke stammen 
aber beispielsweise folgende Inschriften: unter einem Bilde im Innern einer 
Schenke, auf welchem ein Soldat dem Schenksclaven den Becher reicht, steht 
(1291): da fri\g%\dam pusillum (»gieb ein wenig kalten Trunk!«), eine andere 
jetzt zerstorte Inschrift an demselben Orte ebenfalls mit einem Bilde (1292) 
lautete: adde caUcem Setinum (»thu ein MaB Setinerwein hinzu«, namlich zu dem 
Gemisch, das dem Gaste nicht stark genug sein mochte). Uber ein in einer 
Kneipe Reg. VI, 14,36 aufgefandenes und ausgehobenes Gemalde mitKneip- 
seenen und auf dieselben bezfiglichen Inschriften ***) lasst sich aus Grfinden 
nicht ausfuhrlich berichten. Dasselbe ist friesartig angeordnet und bietet vier 
Darstellungen neben einander. Die dritte zeigt zwei Manner beim Wfirfelspiel 


*) Vgl. C. I. L. a. a. O. No. 1751 und N. Rhein. Mus. 1862, S. 138 mit Taf. 1. 

**) Zangemeister, Bull. d. Inst. 1865, p. 179 sqq. 

***) Das Gemftlde ist verOffentlioht in den Notizie degli scavi di ant. 1876, tav. 7; mit 
Text p. 193 sq. und inJPresuhns: Pompeji, d. neuesten Ausgrabungen, 2. Aufl. Abth. 5, Taf. 6 
u. 7; uber die Inschriften vgl. Bull. d. Inst. 1878, p. 192 sq. 
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und aus don Inschriften geht hervor, dass sie iiher den von dem einen oder 
von deni andem gethanen Wnrf in Streit gerathen. Dieser droht in dem 
vierten Bild in Thiitlic.likeiten auszuarten, welche in den Beischriften von 
gegenseitigen Beschimpfungen begleitet sind. Dei* Wirth aber tritt hinzu mit 
den liber ibm gesehriebenen Worten : »i/is for in rixsatis « (Iiinaus ! zankt euch 
drauBen . Hier wird es erlaubt sein. des ebenfalls auf den Trunk bezuglichen 
Inhalts wegen eine Inschrift nicbt von eiuer Wand, sondern von einer 1763 in 
Pompeji gefundenen Weinaniphora ‘27 76; anzufiigen: presta mi sincent[ni\ sic 
te umet, quae castodit [h or turn | I w evvs (»gieb mir reinen Wein, so liebe dich 
Venus, welche den (Wein- Garten schiitzt«), Worte, die der Gast zum Wein- 
bauer spricbt. weleher ihm Wein ausschenkt. Yon einem starken Durst legt 
folgende Inschrift aus der Basilika (1819) Zeugniss ab: Suaris vinaria sitit , 
rogo vos. et valde sitit (»Suavis diirstet nach ganzen Flaschen, ich bitte euch, 
er diirstet gewaltigui *), der liinzugefiigt ist: Calpurnia tibi dicit vale (»Cal- 
purnia die Schenkin] sagt dir : wohl hekomms!«). Die interessanteste dieser 
Schenkinschriften aber ist die im Atrium der Casa del orso gefundene (1679), 
welche so lautet: Edone dicit: assibus hie bibitur , dipundium si dederis meliora 
bibes , quuntus (?) si dederis vina Falernu bibes (»>Edone = |Hedone, das ist die 
Kellnerinl sagt: bier trinkt man fur ein As ; giebst du ein Doppelas, so wirst 
du bessern Wein trinken ; wenn du viere bezalilst, trinkst du Falernergewachs«), 
denn dies sebeint der Sinn zu sein, da die lasting oder Erklarung des quanius , 
das eine l nregelmaBigkeit in den Satz bringt, nicbt iiber alien Zweifel erhaben 
ist; die Bedeutung des Ganzen ist klar, und prachtig ist, wie der edle Fa- 
lernerwein am Schlusse die poetisclien Anklange der ganzen Inschrift in einen 
regelrechten Pentameter sammelt. Die Verwiinschung eines betriiglichen 
Kneipwirths ist oben (S. 480) unter den Versen mitgetheilt worden. 

Wir beschliefien diese kleine Ubersicht mit der Erwiilmung der wenigen 
rnehr oder weniger sicheren Notizen iiber Juden und Christen in Pompeji, 
welche sicli bisher gefunden baben. Dass Juden in Pompeji gelebt haben, ist 
bei dem schwunghaften Handel, welchen die Stadt betrieb, an sich wahr- 
scheinlicb genug, die sicheren Beweise aus Inschriften aber sind noch ziemlich 
vereinzelt. XV as sich von ilineu hat auftreiben lessen, hat Garrucci im Bul- 
lettino Napolitano n. s. II, p. 8 zusammengestellt, doch ist von seinen Beweis- 
stiicken das Vorkommen eines anscheinend semitischen Namens Meraob in 
einer der sebon oben (S. 465, Note***) envahnten griechischen, nicbt ent~ 
zifferten Inschriften nur schwach, viel bedeutender die mebrfache Wieder- 
holung des Wortes verpus in Dipinti, da dieses eine aus Juvenal (Sat. 14, 
vs. 104) u. A. bekannte Bezeichnung der Juden ist, welche sich achwerlich 
anders wild erklaren lassen. Ganz vereinzelt, aber doch wohl nicht zu bezwei*- 
feln ist die Erwahnung von Christen in einer mit Kohle gesehriebenen Inschrift 
in dem Ilause No. 26 des Vico dei lupanari (679). Zum groBten Theile ver- 
wischt lasst sie mit der nothigen Sicherheit nur das einzige, aber wohl 


*) Die Cbersetzung folgt der Erklarung Jahns, Jahrbb. des Alterth. Vereins im Rhein- 
lande XIII, S. 106, aber vgl. denselben in Ber. d. k. sachs. Ges. d. Wise. IX, S. 196, Note 32. 
Suavis kann auch fem. und als Schenkin bezeichnet sein. 
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entscheidende Wort [C]HRISTIAN . . erkennen, welches speciell auf die 
neronische Christenverfolgung zu beziehn, wie dies geschehn ist, allerdings 
kein geniigender Grund vorliegt. Eine unzwcifelhaft christliche Larnpe, 
welche nach Annahme der Akademiker von Herculaneum im Jahre 1756 in 
Pompeji gefunden sein soli, gekort dem vierten christlichen Jahrhundert an *), 
kann also zur Losung der Frage iiber die Anwesenheit von Christen in keiner 
Weise benutzt werden. 

Um die Reihe der kleineren inschriftlichen Denkmaler des Verkehrs uud 
des Lebens in Pompeji, welche durch eine Ubersetzung und einige Worte der 
Erlauterung zum Verstandniss gebracht werden konnten, nicht durch solche 
zu unterbrechen, welche eine einganglichere Erklarung nothig machen, hat 
die Mittheilung des interessantesten Inschriftenfundes bis hieher, an den 
Schluss des Capitels verschoben werden miissen. Es handelt sich um die 
Quit tun gstafein des Bankhalters L. Caecilius Iucundus 1 ’ 19 ). 
Dieselben wurden am 3. und 5. Juli 1875 in dem durch sie seinem Namen 
nach bestimmten Hause Reg. V, 1, 26 gefunden, und zwar auf der Ilbhe des 
ersten Stockwerks iiber der Porticus des Peristyls, sorgfiiltig neben einander 
gepackt in einer liolzemen Kiste, w r elche selbst zu stark verkohlt w T ar, um 
erhalten zu werden, wahrend es gelang, ihren Inhalt, eben die Quittungstafeln, 
ihrer 127 an Zahl, mit unvergleichlicher Geschicklichkeit zu bergen, mehr 
oder weniger gut erhalten in das Museum nach Neapel zu bringen und zum 
groBten Theile zu entziffern. 

Diese Quittungstafeln, welche, wie schon ihre Verpackung in eine Kiste 
und ihre Aufbewahrung im ersten Stockw'erke der Privatwohnung schlieBen 
lieB und wie die Daten, deren jiingstes aus dem Jahre 62 u. Z. stammt, be- 
statigen, ein alter, zuruckgestellter Besitz, sind me is tens Triptychen, nur 
wenige Diptychen, d. h. sie bestehn, w T ie die ideale Reconstruction eines 
Triptychon in der l>eiliegenden Abbildung zeigt, aus drei mit einander ver- 
bundenen Holztafeln, deren GroBe zw’ischen 0,137X0,120 M. und 0,100 X 
0,053 M. 8chwankt. Von den seeks zur Aufnahme von Schrift geeigneten 
Seiten, welche sie darbieten, sind die beiden auBersten, 1 und 6 unbeschrie- 
ben und bilden die Decken. Die Seiten 2 und 3 w urden durch einen um- 
geschlungenen, durch Lbcher in den Randem gezogenen Faden zusammen- 
geschlossen und enthalten die Haupturkunde nebst den Namen und den 
Siegeln der Zeugen; die Seiten 4 und 5 blieben offen und enthalten die 
Nebenurkunde nebst der Unterschrift und dem Siegel des Ausstellenden und 
den Namen und Siegeln von Zeugen. Die Seiten 2, 3 und 5 sind in der 
Mitte, bis auf einen umgebenden Rand ausgetieft und waren in dieser ver- 
tieften Mitte mit Wachs ausgefullt, in welches die Urkunden mit dem Griffel 
geschrieben wurden; die 4. Seite zeigt nur eine Vertiefung fur die Wachs- 
siegel des Quittirenden und der Zeugen, deren Namen auf der neben der Ver- 
tiefung (oft zu beiden Seiten derselben, welche in der Mitte liegt) stehn 
gelassenen Flache mit Tinte geschrieben w'urden. Auf dem obem Rande der 
Tafeln steht oft eine Uberschrift (Inhaltsangabe) der Urkunde. 


*) Garrucci, BulL Napol. n. 8. II, p. 8 a. E. 
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Ihrem Inhaltc nach zerfallen (lie Tafeln a) in Auctionsquittungen, d. h. 
Uuittungen iiher von L. Caecilius Iucundus ausgezahlte, aus Auctionen stam- 
mende Gelder und 1)) Pachtquittungen, d. h. Quittungen iiber von dem Ge- 
nanntcn gezahlte Pachtgelder fiir die von ihm gepacliteten Gemeindegrund- 
stiicke. 

Mit den Auctionsquittungen verhalt es sich, wenn, der gebotenen Kiirze 
wogen, Alles, sei es aucb mannicbfach interessant, hinweggelassen wird, was 
nicht streng zum Verstiindniss der Sacbe gehort, folgendermaBen. 

Pei alien Arten von Verkiiufen war es in der romischen Welt iiblich, 
den Weg der offentlichen Auction zu beschreiten, wobei jedoch der Verkaufer 
in den allerseltensten Fallen das Geschaft selbst besorgte. Da man nam- 
lich bei aucb nur einigermaBen betrachtlichen Gegenstanden ein bestimmtes 
Auctionslocal und ein gescbultes Personal fur Ausrufung, Recbnungsfuhrung, 
Peitreibung des Geldes nothig hatte, so bediente man sich eines Mittelmannes, 
des coactor . Dieser tritt nun dem Publicum und dem Kaufer gegeniiber 
als Verkaufer auf, stellt die Zahlungsbedingungen fest und biirgt seinem Auf- 
traggeber fur die Zahlung, welche er in der Regel sofort leistete, aucb dann ? 
wenn er selbst dem Kaufer Credit geben musste. Hiezu hatte er selbstver- 
stiindlicb Betriebscapital nothig und so kommt es, dass bei nur einigermaBen 
erlieblicben Geschaften der coactor ein argentarivs , d. h. ein Pankier oder 
Panklialter sein musste Tind dass er gewohnlich als coactor argentarius oder 
aucb nur als argentarius bezeichnet wurde. 

Fiir die oben bezeichneten Leistungen und fiir die weiteren Geschafts- 
unkosten, fiir das Local, die Ausrufer (praecoties), die Bedienung und die 
Rechnungsfuhi-ung, endlieb fiir eine dem Staate zu leistende Abgabe von 1 % 
des Kaufgeldes erhielt der argentarius seinen »Lohn« ( merces ), welcher in der - 
Regel2°/o (= V^o? »quinquagesima<* ) der gesammten Kaufsumme betrug, bei 
kleineren oder schwierigeren Geschaften aber hoher berechnet werden konnte 
und in einem uns vorliegenden Falle von L. Caecilius Iucundus mit 8°/o 
berechnet worden ist. Diesen Lohn des Auctionators hatte der Kaufer als 
Zuschlag zu seinem Gebote zu erlegen, wiihrend dem Verkaufer die ganze 
Summe gut gesebrieben und die Auctionskosten verrechnet, d. h. abgezogen 
wurden. Vom Kaufer also wurden 102 statt 100 erhoben und der Auftrag- 
geber quittirte seinem Mittelsmann beim Empfange des Auctionsbetrages uber 
102 wweniger den Lohn« ( mercede minus). Die Geringfiigigkeit des Lohnes 
(wir sagen in unserem Gescbaftsleben «der Provisiono) des Auctionators erklart 
sich nur aus der groBen Zahl der von ihm besorgten Geschafte, und eben diese 
groBe Zahl und der wenigstens zum Tbeil betrachtlicbe Umfang der Geschafte 
(die hbchste dem L. Caecilius ausgestellte Quittung lautet auf 38079 Sesterzen, 
in runder Summe 8270 M.) macht es begreiflich, dass die argentarii zu an- 
geseheneu und vermbglichen Leuten w'urden, dergleicben unser pompejaner 
Bankhalter nach Ausweis seiner Wohnung geworden zu sein scheint. 

Die Quittungen selbst nun, in welchen stets L. Caecilius Iucundus als 
der Zablende erscheint, dem die Quittung ausgestellt wird, wahrend der 
Empfangende und Quittirende, einige Wiederholungen abgerechnet, stets 
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wechselt, zerfallen in zwei Formen, welche sich zugleich als eine altere und 
jiingere erweisen. 

Die erstere Form, welche, neun Fiille ausgenommen, den Inhalt der ver- 
schlossenen Tafeln (Seite 2 und 3, »Haupturkunde«) ausmacht, darf man als 
das Protokoll einer miindlichen Verhandlung vor sieben (oder mehr) Zeugen, 
romischen Biirgem bezeichnen, abgefasst und geschrieben (stets von derselben 
Hand auf der 2. Seite) von dem Zahlungsleistenden, wahrend von dem Em- 
pfanger in der dritten Person gesprochen und von diesem erklart wird, dass er 
die Zahlung der aus seiner Auction stammenden Gelder von L. Caecilius 
Iucundus bar ausgezahlt erhalten habe (; numerates se accepisse dixit ). Auf der 
dritten Seite stehn dann die Namen der sieben (oder mehr) Zeugen, oft nebst 
Namen und Siegel des Quittirenden. Auf die vor Zeugen ( testato ) gefiihrte 
Verhandlung und Empfangserklarung [acceptilatio) des Quittirenden wird dann 
in der (offenen) Nebenurkunde (Seite 4 mit den Worten facta interrogatione 
tabellaruinsignatarum) verwiesen. Und weil es sich um eine miindliche Ver¬ 
handlung und deren protokollarische Aufnahme vor Zeugen handelt, findet 
niemals eine Stellvertretung des Quittirenden statt, wie dies in den Neben- 
ifrkunden der Fall ist. Die Nebenurkunden namlich auf der vierten und 
funften Seite enthalten nur in drei Ausnahmefallen eine Wiederholung der 
Haupturkunde, der Regel und dem Wesen nach sind sie von der eigenen 
Hand des in der ersten Person redenden Empfangers geschriebene [cliirogra- 
phum ), unmittelbare Empfangsbescheinigung [scrips* me accepisse ), bei welcher 
es auf die eigenhandig vollzogene, unterzeichnete und untersiegelte Schrift 
ankommt, wobei, der Vorsicht wegcn, Zeugen in beliebiger Zahl beigezogen 
werden kdnnen, aber nicht miissen, so dass sich lediglich von dem Empfanger 
des Geldes vollzogene Quittungen finden. Eben deswegen kann bei diesem 
Acte Stellvertretung stattfinden und muss dies, wo es sich um des Schreibens 
unkundige Personen handelt, um welche es sich in Pompeji wohl immer ge- 
handelt haben wird, da unter den Vertretenen sich funf Frauen linden. 

Da, wie gesagt, die Form der Haupturkunde die altere ist, findet sie sich 
auch unter den datirten Quittungstafeln des L. Caecilius Iucundus nur bei den 
beiden altesten (vom 7. November 27 und vom 10. Mai 54 u. Z.) in der Neben¬ 
urkunde wiederholt. Unter den chirographischen, datirten Quittungen ist die 
alteste vom 29. Mai 54. Es scheint also, dass bis zum Tode des Kaisers Clau¬ 
dius die altere Form die allein giltige war; seitdem trat die eigenhandig ge¬ 
schriebene Nebenquittung auf und endlich (wie in neun der bier behandelten 
Fiille) gab man die altere Form ganz auf und die Form der Nebenurkunde ist 
auch diejenige der Haupturkunde. Oder man begniigte sich mit einer ein- 
zigen eigenhandig geschriebenen und vollzogenen Quittung. 

Von den Auctionsgelderquittungen unterschieden sich die Pachtgelder- 
quittungen zunachst dadurch, dass bei ihnen in alien Fallen der Gemeinde- 
sclave [servus actor; colonorum coloniae Veneriae Comcliae servus oder kiirzer : 
coloniae serous) der Quittirende ist, der aber (als Unfreier) giltig nur quittiren 
konnte, wenn zu seiner schriftlichen, unterschriebenen und untersiegelten Erkla- 
rung, das Geld empfangen zu haben, die Vollmacht der zur klagbaren Beitrei- 
bung der Gelder berechtigten Gemeindebeamten hinzukam, welche deshalb 
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die Urkunde ebenfalls zu untersehreiben uiul zu hesiegeln hatten. Eben dies 
zoigen aueh die pompejanischen Vrkunden, deren iiltere von dem Gemeinde- 
selaven Secundus und deren jungere von demjenigen Namens Privatus aus- 
gestellt und wtdche, da es Quaestoren in der bier in Rede stehenden Zeit in 
Pompeji nicbt gab, von den Rechtsduovirn, entweder von beiden, oder doch 
von einem derselben mit untersebrieben und besiegelt sind. Denn ein Fall 
(No. 127). in welchem der serous tutor allein unterzeichnet hat, kann nur als 
eine Lnterimsquittung gelten, wiihrend auch die Falle, wo neben den Rechts- 
duovirn noch ein weiterer Zeuge mit untersebrieben bat, als Ausnahmen 
erseheinen. 

Eine weitere Abweiehung der Pachtgelder- von den Auctionsquittungen 
besteht darin, (lass bei jenen zur Hestimmung von Ort und Zeit die Gemeinde- 
behdrden (Duovirn) an der Spitze stehn, deren Namen das Datum (Tag und 
Monat) folgt, wiihrend die Consuln erst am Schlusse bei der Ortsangabe ge- 
nannt werden, wogegen in den Auctionsquittungen die Gemeindebefiorden un- 
erwahnt bleiben. 

Mit Ubergeliung mancher Einzelheiten, welche sich in Kiirze nicht 
erdrtern lassen, wie das Verbaltniss der Falligkeitstermine zu den Zahltagen, 
die Yermerke iiber friiber bereits erfolgte Tbeilzablungen u. dgl. m. ist nur 
noch anzutiiliren, dass die Zahlungen auf Grund eines mit der Gemeinde 
abgeschlossenen Paehtvertrages erfolgen, als (lessen Gegenstand 1) eine Weide 
mit dem Paebtzins von 2975 sest. (pp. 573 M.}. 2) eine Zeugwalkerei (fuUo - 
nica) mit 1952 sest. (pp. 3S0 M.) Zins und 3) die Erbpacht eines der Gemeinde 
gehorigen Grundstiickes (fundus) erscheint, in welcher L. Caeeilius Iucundus 
jkbrlieb 9000 sest. (pp. 1289 M.) erlegte. Das Genauere iiber dies letzte 
Rechtsgeschiift lasst sich hier nicht darlegen. 
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Einleitnng und Allgemeines. 

. Es ist schon in der allgemeinen Einleitung hervorgehoben worden, dass 
die Monumente Pompejis auBer in antiquarischer auch in kiinstlerischer Rich- 
tung unser Interesse in Anspruch nehmen, und ebenso wurde in kurzen Ziigen 
dargelegt, unter welchen Gesichtspunkten dies der Fall sei. Obgleich nun die 
antiquarische und die kiinstleriscbe Betrachtung vielfach in einander greifen 
und daber im ersten Theile dieses Buches mancberlei technisehe und kiinst- 
]erische Einzelheiten, welche fur die Baugescbicbte Pompejis von entscliei- 
dender Bedeutung sind , baben beriihrt werden miissen, ist es doch zweck- 
mafiig erschienen, die beiderlei Gesichtspunkte so viel wie moglich getrennt 
zu halten, urn sowohl der antiquarischen wie der kiinstlerischen Betrachtung 
ihre Einbeitlichkeit und Ubersichtlichkeit zu wahren und der letztem die 
Hervorhebung mancher Gesichtspunkte zu ermoglichen, welche sich mit den 
gegenstandlichen Erorterungen nicht wobl verbinden lieBen. 

So wenig aber im antiquarischen Theile die offentlichen und privaten 
Gebaude Pompejis nach MaBgabe der Chronologic der Baugescbicbte baben 
dargestellt werden konnen, da es gait, sie unter Zusammenfassung des gegen- 
standlicb Gleichartigen und Zusammengehorigen und deswegen sich unter 
einander Erlauternden zur Ubereicht zu bringen, so wenig kann bier eine rein 
kunstgeschichtliche Abfolge der Betrachtung, wie sie vielleicht erwartet wird, 
unternommen werden. DerGrund da von liegt darin, dass die Reste der friiheren 
Perioden von dem was aus den letzten Zeiten Pompejis, zwischen dem Erdbeben 
von 63 und der Verschiittung stammt, selbst auf dem Gebiete der Architektur und 
der mit dieser zuniichst zusammenhangenden Wanddecoration und plastischen 
Omamentik in dem MaB uberwucliert wird, dass sie mehr oder weniger miihsam 
aufgesucht und als das was sie sind erwiesen werden miissen, wahrend eine 
kunstgeschichtliche Anordnung der mit der Architektur nicht verbundenen 
' Sculpturwerke und der llervorbringungen des Kunsthandwerkes, so gewiss unter 



494 


Zweiter oder artistischer Haupttheil. 


beiden Alteres und Jiingeres unterschieden werden kann, nur zu sehr diirftigen 
uml vielfacli zweifelhaften Ergelmissen fuhrcn wiirde. Wenn gleichwohl im 
anti<piarischon Theile nirgend versaumt worden ist, die Monumente innerhalb 
der gleichartigen Gruppen so viel wie mbglich baugeschichtlich zu ordnen, 
oder wenigstens auf die Periodic ibrer Entstehung hinzuweisen, so soli hier 
eine allgcmeine kunstgesrhichtliche Ubersicht iiber die Entwickelung der 
Kiiustc in Pompeji der Einzelbetraebtung der versehiedenen Gattungen von 
Kunstwerken vorangescliiekt und an diese in den spateren Capiteln erinnert 
werden. 

Die drei oder vier Ilauptperioden der pompejanischen Bau- und Kunst- 
gesehielite sind schon oben S. bezeiehnet und kurz eharakterisirt worden. 

Aus der iiltesten Periode, deren Begiini wir nicht bestimmen kdnnen und 
welche am siebersten dureb die Kalksteinhiiuser bezeiehnet wird, wahrend ihr 
obne Zweifel der grieehisehe Tempel auf dem Forum triangulare (s. 8. 88) und 
doeh wabrsebeinlieb die Mauer in ibrer urspriinglichen Gestalt obne Thiirme 
angehort iS. 411), lasst sieb von Resten der bildenden Kunst mit Sicherbeit 
nielits naebweisen. Zugesehrieben sind ihr ein Simafragment mit einem 
Eowenkopf als Wasserspeier von bemalter Terracotta (abgeb. bei Fiorelli, Gli 
scavi di Pom pci dal 1 SB 1 a l 1872 tat ). 20 und bei v. Rohden, Die Terracotten von 
Pompeji, Stuttg. 1880 Taf. 1. vgl. 8. 31), welches man als von dem griechischen # 
Tempel berstammend betraebtet s. oben S. 88) und welches in seinem schonen 
und kraftvollen Archaisinus dieser llerkuuft wenigstens wiirdig erscbeint. 

Anders und wesentlieb bess(*r stelm die Saclien fiir die zweite Periode, 
die Bliitbezeit der in kiinstlerisclier Beziebung unter griechischen Einfliissen 
stebenden oskiscben Cultur, der s. g. »Tuffperiodc«, zugleich derjenigen des 
ersten Decorationsstiles, weleher die Friedenszeit zwiscben dem liannibalischen 
und dem Bundesgenossenkrieg (etwa von 200—80 v. u. Z.) umfasst. Dieser 
Periode, weleher die hauptsachlichsten Saulenbauten (die Porticus des Forums 
in ibrer altern Gestalt, diejenige des Forum triangulare, der Gladiatoren- 
kaserne), der Juppitcr- und der Apollotempel, die Basilika, die Stabianer 
Tbermcn, die Palaestra, das grbBere Theater und die alten vomehmen Hauser 
lies Fauns, des Labyrinths, des 8allust u. s. w. in ibrer Anlage und die letz- 
teren auch ihrem llauptbcstande nacb angehoren, ist zunachst eine ausgiebige 
Verwendung der Terracotta zu plastiscb verzierten Baugliedem, Simsen, 
Wasserrinnen und Wasserspeiem zuzuschreiben, dergleichen wir vom Apollo¬ 
tempel (v. Rohden a. a. (). 2 und Holzschnitt 22 a. 4), wahrscheinlich von den 
8tabianer 'lhermen (das. 7 u. 8) und aus den Hausem des Fauns (das. 5, 2. 

6, 1. 21, 1 u. 2, und Holzschnittfiguren 32 u. 33) und des Sallust (das. 5, 1. 

6, 2, vgl. S. 9 u. 10) kennen, um von weniger Sicberem zu schweigen. Aber 
auch zu Friesen scheinen Terracottareliefe damals verwendet worden zu sein, 
wie die Platten mit Nereiden aus der Casa del Fauno (das. 21) und die ver- 
wandten ungewisser Herkunft (das. 20, vgl. die Fragraente eines groBen Frieses 
mit Reiterkampfen das. 22 und Holzschnitt Fig. 12) zeigen. Nicht minder ge- 
horen die in Tuff gehauenen Kopfe an den Schlusssteinen der Bogenwolbungen 
des Nolaner Thores und des groBen Theaters (s. oben S. 51 f. u. 158) dieser 
Periode. Fiir die sebdne Hermesherme im Apollontempel (oben S. 101) ist dies * 
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wenigstens nicht unwahrscheinlich. Ob dagegen ebenfalls ihr oder einer spa- 
tera Zeit die Marmorcopie des polykletischen Doryphoros in der Palaestra 
zuzuschreiben sei, wird durcb die oben S. 151 besprocbene Art der Aufstellung 
zweifelhaft. Wichtiger aber als alles bisher Erwaknte ist 7 dass wahrend Wand- 
gemalde dem Stil dieser Periode fremd sind, nicht der geringste Grund vor- 
liegt, zu bezweifeln, dass die bewunderungswiirdigen Mosai’ken der Casa del 
Fauno (s. oben S. 349 ff. u. vgl. unten Cap. 4) mit dem Bau dieses oskischen 
Patricierhauses gleichzeitig seien. Ob dies auch von der vortrefflichen Sta¬ 
tuette des tanzenden Satym (s. S.549 f.) gelte und wenn von ihm, dann auch 
von einigen anderen, ihm an Kunstwerth ebenbiirtigen Bronzen, dies lasst 
sich nicht ausmachen und dasselbe muss man von dem schonen Niobebild auf 
Marmor (s. Cap. 3) sagen, welches in dem von Nissen dem Maius Castricius 
zugesprochenen, seiner Anlage nach altoskischen Hause (s. oben S. 56 f.) ge- 
funden worden ist. 

Der friihesten Periode der romischen Herrschaft von der Griindung der 
sullanischen Colonie bis zur Herrschaft des Augustus, also etwa dem lialben 
Jahrhundert von 80—30 v. u. Z., dem von kervorragenden offentlichen Bauten 
das kleinere Theater, das Amphitheater, die kleineren Thermen und der 
Tempel der capitolinischen Gottheiten (s. g. Aesculaptempel oben S. 110 ff.) 
gehoren, sind zunachst mit Sicherheit nur die mit diesen Bauten verbundenen 
Omamentsculpturen, also die in Tuff gehauenen Atlanten des kleinem Thea¬ 
ters (8. v. Rohden a. a. O. Taf. 26, 1) und die durchaus stilverwandten thonernen 
im Tepidarium der kleineren Thermen (das. 25), weiter mit Wahrscheinlichkeit 
die nur in einem betrachtlichen Bruchstiick erhaltene Terracottastatuette der 
stadtschiitzenden Minerva aus der porta della marina (das. 31, vgl. oben S. 53) 
zuzuweisen, wahrend vielleicht auch eine Anzahl von Stimziegeln mit Gotter- 
kopfen, welche sich durch die Giite ihrer Technik und die Energie ihres 
Formenausdrucks vor anderen auszeichnen (s. von Rohden Taf. 11 mit S. 31), 
von Bauten dieser kurzen Periode herstammen. Dagegen sind ohne Zweifel 
nicht ihr, sondem der letzten Periode Pompejis nach dem Erdbeben die 
thonernen Gotterbilder des s. g. Aesculaptempels zuzuschreiben, s. von Rohden 
Taf. 29 mit S. 20 f. und 42 f.; vgl. oben S. 112. Auf die Wanddecoration und 
die zu ihr gehorigen Gemalde soli weiterliin zuruckgekommen werden. 

Auch in dem letzten Jahrhundert Pompejis wird man zwei Perioden seines 
Kunstlebens zu unterscheiden haben, deren Trennung ungefahr durch die 
Thronbesteigung Neros (54 n. Chr.) bezeichnet wird. Die friihere, charakte- 
risirt durch die Bliithe des dritten Decorationsstiles, steht an Giite der Kunst- 
leistungen in der Hauptsache hinter der zweiten und dritten kaum zuriick, 
von denen sie sich durch Verfeinerung und Eleganz unterscheidet, wahrend 
die letzte, durch den vierten Decorationsstil bezeichnete, in mehr als einer 
Hinsicht eine Verfallzeit genannt werden muss. 

Am wenigsten sicher datirt sind an sich die plastischen Monumente. Einen 
MaBstab fiir das, was wir von solchen der einen und der andem Periode zuzu¬ 
weisen haben, bieten uns die zu den datirten offentlichen Bauten gehorenden, 
mit ihnen als gleichzeitig zu erachtenden Sculpturen. Da sei denn fiir die 
friihere Zeit an die im Tempel der Fortuna Augusta gefundenen Statuen (oben 



496 


Zweiter oder artistischer Haupttheil. 


S. 115 f.), an die Portriitstatuen der kaiserlichen Familien in der Capelle des 
Macellum (S. 124), an das Altarrelief im Heiligthume des Genius Augusti 
(S. IIS f.), an die Statue der Concordia Augusta und die Portratstatue der 
Eumachia in dem nach dieser letztem genannten Gebaude (S. 134) erinnert. 
Fiir die spiitcre Zeit bietet uns namentlich der nach dem Erdbeben von Grand 
aus neu gebaute Tempel der Isis neben mancherlei arehitektonischen Oma- 
mentstucken in gebranntem Thou (s. von Rohden Taf. 17, 1. 24, 1. 26,2 und 
den Holzschnitt Fig. 30), zu denen sich die Stuccoreliefe an dem s. g. Purga- 
torium (oben S. 100) gesellen, in den S. 106 f. genannten Statuen der Venus, 
der Isis und des Bacchus (s. unten Fig. 280) nebst der Herme des Norbanus 
und dem Fragment einer Sphinx von Terracotta (von Rohden Taf. 33) die 
erwiinschten Muster, welche durch die Thonstatuen aus dem s. g. Aesculap- 
tempel vermehrt werden. 

Nach MaBgabe dieser Muster wird man nicht zweifelhaft sein, das aller- 
meiste was sich von Decorationsstatuen von Marmor und Thon in den Privat- 
hausern gefunden hat, so gut wie die nur roh zugehauenen, auf einen Stuck- 
iiberzug berechneten Grabstatuen von Tuff der letzten Periode zuzuweisen und 
nur fiir wenige Ausnahmen eine friihere Entstehung anzunehmen. Zu diesen 
Ausnahmen wird man unter den Marmorstatuen wohl die archaistische Artemis 
(Fig. 281) zu rechnen haben, welche einer amlerweitig bekannten Liebhaberei 
der augusteischen Zeit fiir die alterthumliche Kunst entspricht, unter denTerra- 
cottawerken am sichersten die schone, wenn auch noch nicht sicher gedeutete 
Statuette eines biirtigen sitzenden Mannes (bei von Rohden Taf. 32), welche auf 
ein griechisches Original zuriickgeht, so wie den elegant und edel gestalteten 
Atlanten (das. 26, 2), wclcher einen TischfuB bildet. Von den decorativen 
Marmorsculpturen diirften am ersten mehre der kraftvoll und schon modellirten 
und vortrefflich ausgefiihrten TischfuBe, zum Theil nachweislich griechische 
Arbeiten, von denen im letzten Capitel des I. Haupttheiles gesprochen worden 
ist und von denen dort einige erlesene Muster mitgetheilt sind, der friihem 
Zeit zugesehrieben werden diirfen. 

Anders als mit den Marmorstatuen und Terracottawerken steht es mit den 
groBeren Bronzefiguren, deren ortliche Entstehung in Pompeji auBerdem im 
allerhdchsten Grad unwahrscheinlich ist. So wie sich unter ihnen weitaus das 
Beste findet, das in Pompeji von Kunst werken zu Tage gekommen, so wird 
man, was schon oben bei Erwahnung des tanzenden Satym beriihrt worden, 
fiir manche derselben einen wesentlich altern Ursprung in wirklich guter 
Kunstzeit und eine Herkunft aus Griechenland anzunehmen geneigt sein, ob- 
glcich sich unter ihnen, vielleicht abgesehn von dem Apollon aus dem Hause 
des Popidius Secundus (unten Fig. 282), nicht allein keine Arbeit irgend eines 
namhaften Meisters, ja nicht einmal eine nnmittelbare Copie nach irgend 
einem uns bekannten griechischen Originalwerke nachweisen lasst. Nur fiir 
wenige, durch eine gewisse Leere und Glatte auffallende Bronzefiguren, wie 
z. B. die in Fig. 283 abgebildeten, wird man unter die Periode des Augustus 
herabzugehn Grand haben. Von kleinen Bronzesigillen ist hierbei so wenigdie 
Rede wie von den kleinen Thonfiguren, von denen bei von Rohden Taf. 37 ff. 
eine Auswahl abgebildet ist und welche ihrer Hauptmasse nach unzweifelhaft 
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ortlicher Fabrikation und den letzten Jahrzehnten der Stadt angehoren. Die 
malerische Wanddecoration auch dieser letzten Perioden kann erst weiterhin 
in einem andem Zusammenhang erortert werden und dasselbe gilt von den 
Hervorbringungen des Kunsthand werkes. 

Aus dieser kunstgeschichtlichen Ubersicht, mit so fliichtigen Strichen sie 
auch skizzirt sein mag, wird man wohl von vom herein den Schluss ziehn, 
dass man in Pompeji keine oder doch nur recht wenige Meister- und Muster- 
werke der Kunst zu suchen hat, womit freilich durchaus nicht gesagt werden 
soil, dass sich nicht manches Schone und Erfreuliche fande. Aber nicht diese 
aus der Masse hervorragenden Stiicke, welche man ja leicht aussondem und 
zusammenstellen konnte, oder doch nicht sie allein und nicht einmal vorzugs- 
weise sie sind es, welche ein naheres Eingehn auf die in Pompeji vertretene 
Kunst rechtfertigen; es ist vielmehr auch auf dem kiinstlerischen wie auf dem 
antiquarischen Gebiete das Ganze als solches, es ist der Zusammenhang alles 
Einzelnen unter einander und mit dem gesammten Leben der antiken Stadt, 
was der kleinen pompejanischen Kunstwelt ihren eigenthiimlichen Reiz und 
ihre groBe Wichtigkeit fur die Forschung verleilit. Denn es giebt auch unter 
diesem Gesichtspunkte keinen Ort auf Erden, wo die Hervorbringungen der 
bildenden Kiinste von der Architektur an durch Plastik und Malerei und durch 
das Kunstgewerbe in, seinen verschiedenen Zweigen bis hinab zum reinen 
Handwerk auch nur annahemd in gleicher Vollstandigkeit erhalten waren; 
und wenngleich das Gesammtbild, das wir von der Kunst in Pompeji empfangen, 
nur dasjenige seiner letzten Periode ist, in welche die Reste der Vergangen- 
heit mehr oder weniger vereinzelt hineinragen, so ist doch auch dies unschatz- 
bar, mit nichts in der weiten Welt zu vergleichen und mehr als sonst irgend 
etwas geeignet, um uns die Kunst als einen organischen Bestandtheil des 
antiken Lebens erkennen und empfinden zu lassen. 
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Eine etWas eingehendere Zusammenstellung der Materialien, aus denen 
die pompejanischen Bauwerke aufgefiihrt sind, rechtfertigt sich nicht allein 
dadurch, dass mit dem Material die Technik aufe engste zusammenhangt, 
sondem weiter und nicht am wenigsten dadurch, dass diese Materialien eine 
der wesentlichsten Handhaben zur Bestimmung des Alters der Bauten und 
demgemafi zur Herstellung einer Baugeschichte der Stadt darbieten. Im All- 
gemeinen findet sich in Pompeji wie in der ganzen Welt dasjenige Material 
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zu den Bauten verwandt, welches am Orte selhst oder in seiner nachbarlichenUm- 
gebung zu gewinnen war; und sowie das in seinem Pentelikos marmorreiche 
Attika in seinen offentlichen Monumenten fast nur Marmorbauten aufzuweisen 
hat, wie in anderen Gegenden Griechenlands bald Sandstein, bald Kalkstein, 
bald Tuff gebrochen und verbaut wurde, so sind in Pompeji hauptsachlich 
solche Gesteinarten verwendet, welche in der Nahe oder doch in nicht allzu 
groBer Entfemung gewonnen wurden und noch heute nachweisbar sind. Doch 
ist schon hier zu bemerken, dass die altere Zeit sich soweit moglich an das 
zunachst gelegene Material hielt, wahrend der verfeinerte Kunstbetrieb die 
Herbeischaffung des fur seine Zwecke geeigneten Materials aus groBeren Ent- 
femungen nicht scheute. 

Ungewiss wo, jedenfalls aber in der Nahe hatte das selbst auf einem 
uralten Lavastrom erbaute Pompeji Briiche von Lava, einem sehr harten, 
schwer zu bearbeitenden Material, welches daher auch nur sehr selten zu 
Quadem behauen und nur an einer einzigen Stelle zu einer ganzen Quader- 
mauer verwendet worden ist. Auch ihr sonstiges Vorkommen in Pfeilern, 
Thiirgewanden, Saulentrommeln u. s. w. ist vereinzelt, wahrend sie ihre 
Hauptverwendung auBer im StraBenpflaster in den Schwellen der Thiiren 
und Laden gefunden hat und auBerdem als unregelmaBiger Bruchstein in 
kleinen Stiicken haufig in den Wanden (dem opus incertum) der friiheren 
Perioden vorkommt. Auch die vulcanische Schlacke (cruma) und der 
Bimsstein kommen nur unregelmaBig in Bruchsteinmauerwerk und, ohne 
Zweifel der Leichtigkeit wegen, in Gussgewolben, wie z. B. denjenigen der 
Stabianer Thermen, vor. Das erste Hauptbaumaterial ist ein aus dem Wasser 
des Samo niedergeschlagener Kalkstein, welcher sich langs des ganzen 
Flusslaufes in mehr oder weniger starken Lagem findet. Derselbe ist nicht 
durchaus von gleicher Beschaffenheit, bald dichter, bald poroser und von 
Pflanzenresten durchsetzt; frisch gebrochen ist er nicht hart und unschwer 
zu bearbeiten, wahrend er an der Luft dunkelt und erhartet und in den antik 
verwendeten Stiicken braun aussieht und ein hartes, sehr widerstandfahiges 
Material darstellt, welches jedoch eine feinere Bearbeitung nicht zulasst und 
deswegen hauptsachlich da verwendet worden ist, wo gegen Druck, StoB oder 
Verwitterung groBer er Widerstand geleistet werden sollte. Im Ubrigen ist 
sein Gebrauch friih eingeschrankt worden, und zwar zu Gunsten des ungleich 
feinkornigem, durch sein Gefiige und seine graue Farbe von jenem leicht zu 
unterscheidenden vulcanischen Tuffes, welcher in den Bergen bei Nocera 
bricht und zu Lande aus einer immerhin ansehnlichen Entfemung herbei- 
gebracht werden musste, aber sich als ein sehr vorziigliches, auch zur feinem 
Formgebung geeignetes Material erweist, dessen iiberwiegende Verwendung 
die hochste Bliithezeit des selbstandigen Pompeji (»Tuflperiode«) bezeichnet. 
Neben diesem grauen Tuff erscheint eine zweite von gelber Farbe und sehr 
geringer Haltbarkeit, welche an den Kiisten um Pompeji iiberall vorkommt, 
aber niemals in groBeren Blocken, sondem lediglich in kleinen, ziegelformig 
oder quadratisch zugeschnittenen Stiicken in dem Mortelmauerwerk verwendet 
worden ist. Dass dieses jedoch nur in den letzten Zeiten der Stadt geschehn 
sei, ist ein Irrthum. Dagegen gehort in architektonischer Verwendung 
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lediglich der Spatzeit ein allerdings schon seit alter Zeit bekannter weiBer, 
fast marmorartiger Kalkstein ungewisser Herkunft, der s. g. Travertin, an, 
den wir hauptsachlich aus der unvollendet gebliebenen Wiederherstellung 
des Forums nach dem Erdbeben (s. oben S. 73 u. vgl. unten Fig. 270) und 
sonst an einigen Bauten kennen lemen, an denen er als Ersatz fur den kost- 
spieligen weiBen Marm or zu dienen hatte. Denn dieser ist wesentlich als 
ein Luxusmaterial der Kaiserzeit zu betrachten, welches nur decorativ in den 
weiterhin genauer zu beschreibenden Formen verwendet wurde, uns aber wohl 
haufiger, als es thatsachlich der Fall ist, entgegentreten wurde, wenn er nicht 
bald nach der Verschiittung seines Werthes wegen entfernt worden ware. In 
dem Localmuseum der Porta della marina hat Ruggiero mehre Tafeln mit 
Proben der in Pompeji gebrauchten Marmor-, Alabaster- und sonstigen Stein¬ 
arten anbringen lassen und wir finden diese Steinarten in offentlichen und in 
Privath&usem der spateren Bauperioden in Saulen und Halbsaulen, Capitellen, 
Tafelungen, Thiireinfassungen und anderen Gliedem in zum Theil vortreff- 
licher Behandlung wieder. Auch zu FuBbodenplattungen wurde in offentlichen 
und Privatgebauden farbiger Marmor verwendet, der iibrigens meistens in 
unregelmaBigen Platten, Plattchen und Stricken vorkommt, was den Gedanken 
nahe legt, dass es sich hier um den Abfall handelt, der etwa in der Hauptstadt 
bei der Herstellung von Prachtbauten iibrig blieb und der in die Provinzen 
verkauft worden sein mag 201 ). 

Neben den Bruchsteinen ist endlich noch der Thonziegel zu gedenken, 
von denen wir nicht mit Sicherheit sagen konnen, ob sie einheimisches Fabrikat 
oder von aufien her eingefuhrt worden sind. Indem auf ihre Verwendung in 
Verbindung mit anderen Materialien zuriickgekommen werden soli, sei hier 
nur bemerkt, dass in Pompeji, wo sie am friihesten zur Dachbedeckung, dann 
zu Saulen (schon in der Basilika und in den vornehmen oskischen Hausem: 
del Fauno , del Laberinto u. a.) verwendet wurden, kein ganzes Bauwerk 
lediglich aus Thonziegeln errichtet worden ist und dass ganze Wande nur aus 
Ziegeln (wie die Facade der Basilika gegen das Forum) zu den Ausnahmen 
zu rechnen sind. 

Zu dem Material, von welchem die Bauweise abhangt, gehort aber nicht 
allein der Stein, aus dem, sondern eben so sehr das Bindemittel, mit dem man 
baut. Es ist eines der wesentlichsten Verdienste Nissens (Pompejan. Studien 
S. 40 ff.), dies nachgewiesen und daraus die fur die Bauten in Pompeji sich 
ergebenden Folgerungen abgeleitet zu haben. 

Nun findet sich neben dem verschieden gemischten Kalkmortel an 
zahlreichen pompejanischen Bauwerken Lehm als Verband der Werkstucke 
verwendet, und wenn es auch irrig sein wiirde, alle die Stellen, wo dies der 
Fall ist, schlechthin fur alter zu erklaren, als diejenigen, wo Kalkmortel ge- 
braucht ist, so ist doch sicher, dass der Lehmverband dem Kalkmortel voran- 
gegangen ist und dass, so wie ein haltbarer Bruchstein- und Ziegelbau von 
der Verwendung von Kalkmortel abhangt, der massive Quaderbau durch den 
Lehmverband bedingt und hauptsachlich durch das Aufkommen des Kalk- 
mortels verdrangt worden ist. 

Es unterliegt hiemach keinem Zweifel, dass wir in den massiven Quader- 
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bauten die altesten Monumente Pompejis vor uns haben ; und zwar wurde in 
Privathausern dem Samokalkstein, als dem in der groBten Nahe zu habenden 
Material, der Vorzug gegeben. In den vollkommensten Mustem, von denen 
nur als Beispiele die Casa del chirurgo (oben S. 279 f.), del naviglio (No. 44 im 
Plane), degli scienziati (No. 48 im Plane) genannt werden mogen und von denen 
die Facade der Casa del chirurgo in der beiliegenden Abbildung mitgetkeilt 
ist, linden wir in den Fa^aden und in den Hauptmauem, namentlich den- 
jenigen um das Atrium, welche wegen ihrer Durchbrechung mit den Thiiren 
der umliegenden Zimmer und ihrer Belastung mit den Balken des Daches 
besondere Festigkeit erheischten, den Kalkstein in ziemlich bedeutenden, 
regelmaBig behauenen Quadem verwendet, zwischen denen eine diinne Lehm- 
schicht, nicht sowohl als Bindemittel, als vielmehr zu dem Zwecke angebracht 
ist, um durch sie kleine UnregelmaBigkeiten der Oberflache auszugleichen, 
welche, indem sie einen ungleichmaBigen Druck der Quadem mit sich bringen. 
diese leicht zersprengen wiirden. 

Dieser massive Quaderbau ist nun aber in keinem Falle durch alle Mauem 
eines Hauses durchgefiihrt, noch jemals durchgefuhrt gewesen, vielmehr ver- 
bindet sich mit ilim grade in den genannten besten Mustem dieser Bauweise, 
mit denen alle iibrigen Beispiele iibereinstimmen, fur Innen- und Zwischen- 
wande, welche nichts oder doch nur geringe Lasten zu tragen und die Raume 
nur abzuschlieBen hatten, der eigenthiimliche Kalksteinfachbau, von welchem 
Fig. 2G2 aus einem Hause der Reg. VII, ins. 3 eine Probe giebt und der sich 
ebenfalls nur aus dem Mangel des Kalkmortels verstehn lasst. Diese Wande 
bestehn aus kleinen Bmchsteinen, wie sie bei der Bearbeitung der Quadern 
abfallen mochten und daher iiberwiegend, aber nicht ausschlieBlich, ebenfalls 
von Kalkstein, welche ohne Verbindung durch Kalkmortel, vielmehr nur mit 
Lehmverband auf einander geschichtet sind und welche deshalb ein Mauer- 
werk von sehr geringer Haltbarkeit abgegeben haben wiirden. Aus diesem 
Grunde hat man diesen Wanden auBer massiven Quaderecken ein System von 
Pfeilem aus theils flach gelegten, theils hochgestellten Quadem gegeben, zu 
dem der Holzfachwerkbau das Vorbild geliefert haben mag. Dies Quader- 
gerippe, dessen Zwischenraume mit den kleinen Bmchsteinen im Lehmverband 
ausgefiillt wurden, gab der Wand die nothige Festigkeit, welche bei der Ver- 
wendung von wirklich verbindendem Kalkmortel auch ohne dasselbe erreicht 
worden ware. 

Wenn oben gesagt wurde, dass man fur den altesten Quaderbau dem 
Samokalkstein den Vorzug gegeben habe, so wurde es doch irrig sein, zu 
behaupten, derselbe sei zu irgend einer Zeit ausschlieBlich im Gebrauche 
gewesen und die Verwendung des Tuffes gehore einer spatem Periode als die- 
jenige des Kalksteines an; besteht doch schon das alteste uns bekannte Ge- 
baude Pompejis, der griechische Tempel bis auf die Capitelle aus Tuff (s. oben 
S. 88). Vielmehr steht die Sache so, dass man den Kalkstein als das wider- 
standsfahigere Material da verwendete, wo es gait, auBeren Einfliissen (StoB 
und Dmck) zu begegnen, den Tuff dagegen als das feinkomigere und leichter 
zu bearbeitende Material da, wo eine feinere und kiinstlerische Formgebung 
gefordert wurde. Aus diesem Grunde bestehn die unteren Theile der Stadt- 
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mauer aus Kalkstein, wahrend in den oberen Tuff verwendet ist (oben S. 44), 
au8 demselben Grunde behauptet der Kalkstein auch in den prachtigeren 



Fig. 262. Probe einer innern Mauer aus Kalksteinfachwerk. 


Hausem der Tuffperiode, deren Fa^aden und Saulen aus diesem Material her- 
gestellt sind, seinen Platz in den Wandstiicken der Atrien, wieder aus dem¬ 
selben Grunde bestehn die Capitelle der Tuffsaulen des griechischen Tempels 
aus Kalkstein, und wenn sich bier und da in den Fa^aden der Privathauser 
wie in dem in Fig. 263 gegebenen Beispiele von der domus Spurti Mesoris 
(VII, 3, 29) die beiden Gesteinarten so verbunden zeigen, dass die unteren 
Lagen aus Kalkstein, die oberen aus Tuff bestehn, so mogen hierfiir ahnliche 
Erwagungen wie bei der Stadtmauer maBgebend gewesen sein. Es verdient 
hierbei hervorgehoben zu werden, dass die kleinen Fensterspalten, welche sich 
an diesem Bau erhalten haben, und welche der altesten Bauweise angehoren, 
sich in den oberen Tufflagen befinden. Die groBeren Fensteroffnungen sind 
erst spater eingebrochen. 













































Fig. 263. Probe einer Fa 9 ade aus Kalkstein und Tuff. 
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I)ie ausgedelinte, ja ganz iiberwiegende Verwendung des ruffes aber 

beginnt im Zusammenhange mit 



dem Bestreben nach kiinstlerischer 
Gestaltung der Bauglieder in der 
Periode, in welcher der Saulenbau 
im Innem der Hauser Eingang 
gefunden hat, mit welchem der 
Fa 9 adenbau in demselben Material 
Hand in Hand geht. 

Von dem Charakter, der Fein- 
heit und Giite des Steines kann 
man sich aus dem vortrefflicben 
Quaderbau mit feinstem Fugen- 
schnitt und glatt geschliffener 
Oberflache an der 26,13 M. langen 
Facade eines an der Westseite der 
Strada diMer curio gelegenenHau- 
ses, welche die beiliegende An- 
sicht nach photographischer Auf- 
nahme darstellt, eine Vorstellung 
machen. Es muss aber hervorge- 
hoben werden, dass dergleichen 
geschlossene Fa^aden in der Tuff- 
periode sehr selten vorkommen; 
denn diese Periode, zugleich die- 
jenige des lebhaften Aufschwunges 
des Verkehrs, war es, welche in 
der Regel die Hauser mit den nach 
der StraBe weit geofineten Laden 
umgab, zwischen denen die Tuff- 
quadem nur in Gestalt von Pfei- 
lem die Fa 9 aden der Hauser 
bilden. Daneben werden die Thiir- 
pfosten imAnfang noch aus Kalk¬ 
stein, erst spater aus Tuff als eigene 
Pilaster gebildet, welche denThiir- 
sturz tragen und welche nicht 
selten mit mehr oder weniger 
reichen Capitellen (das reichste 
Muster an der Casa dei capiteUi 
jigurati , No. 61 im Plane) aus- 
gestattet wurden. Die »Tuffperiode« 
war aber zugleich diejenige, in 
welcher der Kalkmortel gegen- 
iiber dem Lehm zur durchgreifen- 
den Verwendung gelangte, und 
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zwar zunachst aB den Innenmauem der Bauwerke mit Tuffpfeilem, wahrend 
spater das Bruchsteinmauerwerk den Tuffquaderbau auch aus den Fa$aden 
verdrangte. Die Technik ist eine vorziigliche; ganz selten und nur zur Ver- 
bindung von Kalksteinquadern braucht man reinen Kalk, der Regel nach 
wird er mit Puzzolane gemischt, mit der er zu einer steinharten Masse zu- 
sammentrocknet. Mit diesem vorziiglichen Material wurden die Mauem aus 
kleinen, an ihrer AuBenseite glatt behauenen Bruchsteinen erbaut, zu welchen 
man in der altem Zeit gleichmaBiges Material, in den unteren Theilen aus- 
sclilieBlich Lava, weiter nach oben andere Steinarten wahlte, wahrend man 
spater und namentlich bei dem Wiederaufbau der Stadt nach dem Erdbeben 
auch in dieser Beziehung nachlassig wurde, so dass sich das Mauerwerk der 
verschiedenen Perioden unschwer unterscheiden lasst. Dasjenige der altem 
Zeit, welches man namentlich an der Basilika, an den jiingeren Theilen der 
Stadtmauer und an den Thiirmen studieren kann, zeigt das s. g. opus incer- 
tum , d. h. eine horizon tale Schichtung der mit maBiger Mortelmasse aufs 
festeste verbundenen Bruchsteine; die Ecken solcher Mauem stellte man 
anfangs noch aus Quadern, bald aber auch sie aus ziegelformig behauenen 
Bruchsteinen her, wahrend Thonziegel, wie bereits bemerkt, in dieser Periode 
nur selten verwendet wurde. Erst spater kam neben dem opus xncertum das 
s. g. opus reticulatum , das netzformige Mauerwerk mit schachbrettartig geord- 
neten Bruchsteinen und schrag laufenden Fugen auf, dessen grobere Art 
(»Quasireticulat«) fur die Bauten der sullanischen Zeit (kleineres Theater, 
Amphitheater, Forumstheater, Tempel der capitolinischen Gottheiten, an 
welchem letztem sowie an dem Grabmal des M. Cerrinius man in Fig. 61 und 
Fig. 198 eine kleine Probe da von erkennen kann] bezeichnend ist, wahrend das 
reine Reticulat, d. h. dasjenige mit Ecken aus ziegelformig behauenen Stricken 
desselben Steines, zu Vitmvs Zeit allgemein iiblich war, also gegen Ende der 
republikanischen Zeit aufgekommen sein wird, und endlich das in der spatem 
Periode iibliche mit Ecken von Ziegeln am friihesten an der Sudwand des 
Macellum nachgewiesen werden kann (vgl. oben S. 120 f.). 

AuBer als Mortel wurde der Kalk aber noch zum Verputz verwendet. 
Die Frage, bis in welches Alter der Stuccoverputz hinaufreiche, ist eine offene; 
oder vielmehr nicht die nach seinem friihesten Vorkommen, als vielmehr die- 
jenige nach dem Alter und dem MaBe seiner Anwendung und Verbreitung. 
Denn schon die Bautheile des griechischen Tempels waren, wie oben S. 88 
bemerkt worden, mit feinem weiBem Kalkstucco iiberzogen, und es ware gegen 
jede Analogie, anzunehmen, dass dieser Verputz erst nachtraglich angebracht 
worden ware. Wahrend aber weder die Fa^aden des Kalksteins, noch die- 
jenigen des Tuffquaderbaus verputzt gewesen sind, ist es nicht gewiss, aber 
sehr unwahrscheinlich, dass die mit Lehm aufgefuhrten Kalksteinfach- 
wande unverputzt geblieben sind und batten bleiben konnen. Und so wie 
die Ziegelwande (Front der Basilika) und Ziegelsaulen der Tuffperiode 
(s. oben) ohne Stuccoiiberzug gar nicht gedacht werden konnen. so kann 
man auch daran nicht zweifeln, dass die Tuffsaulen derselben Periode 
ebenfalls verputzt gewesen sind, wahrend die aus Bruchstein und Mortel 
aufgefuhrten Mauem dieser Periode die eigentlichen Trager der weiterhin naher 
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zu schildemden ersten Decorationsweise sind, welche auf der Nachahmung 
von Marmorincru8tation durch plastisch behandelten Stuccoverputz beruht. 

In Betreff des Verputzes aber ist es fast noch wichtiger als in Betreff des 
rein Baulichen auf den groBen Unterschied der alteren Perioden von der 
jiingsten aufmerksam zu machen, und zwar deswegen, weil hier der kiinst- 
lerische Charakter der Architektur und der Ornamentik. fast noch unmittel- 
barer in die Erscheinung tritt. Der Unterschied ist aber der, dass der Stucco, 
wo er in den alteren Perioden als Verputz auftritt, nur bestimmt ist, dem un- 
scheinbaren und ungleichartigen Material ein edleres und gleichmafiiges Ansehn 
zu geben und der Farbung oder Malerei, wo diese auftrat, als Unterlage zu 
dienen, ohne, wie dies schon bei dem griechischen Tempel bemerkt worden 
ist, irgendwo zum Trager auch nur des geringsten Gliedes zu werden. Er 
erscheint hierbei, technisch auf das vortrefflichste bereitet, als ein sehr barter 
und feiner Uberzug, der weder architektonische Glieder noch selbst plastische 
Omamente in ihren Formen verdirbt (vgl. z. B. von Rohden, Terracotten von 
Pompeji S. 9), wahrend in ihm, da wo er im Innem selbst formgebend ver- 
wendet wird, wie an Simsen und den fur den ersten Decorationsstil so charak- 
teristischen Zahnschnitten, die groBte Scharfe und Genauigkeit der Formen 
zeigt. Im graden Gegentheil hierzu bildet der Stuccobewurf der spatem Zeit, 
welcher wesentlich als die Grundlage der Frescomalerei zu betrachten und 
unter diesem seines Ortes naher darzulegenden Gesichtspunkte vortrefflich 
ist, eine dicke Kruste, unter der jede Form wie jedes Material verschwindet 
oder gleichgiltig wird. Mit dieser dicken Verputzungskruste hat aber die letzte 
Periode Pompejis nicht nur ihre eigenen Bauten, sondem zum groBen Theil 
auch diejenigen der friiheren Perioden iiberzogen und verdeckt und dabei eine 
Menge schoner alter Formen nicht nur verhiillt und stumpf gemacht, sondem 
auch vielfach ganzlich umgewandelt. Hierfur moge es geniigen auf ein be- 
stimmtes Beispiel hinzuweisen, welches Fig. 264 vergegenwartigt. Um die 



Fig. 264. Cberttinchtes dorisches Gebftlk vom Apollotempel. 


urspriinglich ionischen Saulen mit dorischem Gebalk im Peribolos des Apollo- 
tempels (s. Fig. 51) mit dem in korinthischem Stil restaurirten Tempel in eine 
Art von Ubereinstimmung zu bringen, sind dieselben in der Weise, welche die 
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Abbildung zeigt, iibertiincht worden. Jetzt ist iibrigens dayon nichts mehr 
sichtbar, an der von Mazois iiberlieferten, vielen anderen entsprechenden und 
durch die zum Theil noch erhaltene dicke Umhiillung der Saulen verbiirgten 
Thatsache jedoch nicht zu zweifeln. Ein Beispiel der Verunstaltung eines 
alten Traufkranzes von Terracotta behandelt von Rohden a. a. O. Auf die 
originalen Stuccoarbeiten der Spatzeit soil im dritten Abschnitte dieses Capitels 
zuriickgekommen werden. 

Uber die Bauweise der romischen Perioden Pompejis ist, wenn nicht auf 
eine Fxille von Einzelheiten eingegangen werden soli, welche groBentheils bei 
der Beschreibung der einzelnen Gebaude beriihrt worden sind, nur wenig zu 
sagen. Das Hauptmerkmal diirfte das Aufhoren des Quaderbaus und seine 
Ersetzung durch den Bruchsteinbau auch in den Fa$aden sein, wobei eine 
zunehmende Verwendung des Backsteinziegels in den Ecken und den Thiir- 
pfoeten bemerkt wird, welche letzteren zum Theil ganz aus Ziegeln, daneben 
freilich auch ganz aus ziegelformig geschnittenem Bruchstein oder gemischt, 
in abwechselnden Lagen (ein Bruchstein und zwei Ziegel) aus beiden Mate- 
rialien aufgefiihrt werden. Fur die augusteische Zeit scheint die Anwendung 
des reinen opus reticulatum charakteristisch, wahrend die Bauten nach dem 
Erdbeben vielfach die Spuren fliichtiger Arbeit und in der Wahl der Materialien 
sowie in der Technik geringere Sorgfalt zeigen. Daneben wird noch ein Mai 
auf die vielfache Verwendung des Travertins (s. oben) und darauf hinzuweisen 
sein, dass der Kaiserzeit neben dem dicken Stuccoverputz auch die Incrustation 
und Verblendung des Baukemes mit edleren Steinarten, namentlich mit Mar- 
mor eigenthiimlich ist. 

Mit dem Maurerhandwerk verband sich in alien Privatbauten Pompejis 
und in den meisten offentiichen das des Zimmermanns, und Holz, besonders 
Fichtenholz, daneben, wie die Untersuchungen der Kohlen ergeben haben, in 
geringerem Umfange Nussbaum-, Kastanien-, Eichen- und Buchenholz wurde 
uberall in groBer Masse und auch da verwendet, wo es in der Gegenwart ver- 
moge der Holzarmuth Italiens vollstandig verdrangt ist. Namentlich wurde 
es in den oberen Geschossen gebraucht, welche deshalb, wie bereits verschie- 
dentlich bemerkt, fast durchgangig zerstort sind. Von Holz construirte man 
so ziemlich alles Decken- und Dachwerk in Privathausem wie in offentiichen 
Gebauden; Wolbungen kommen auBer in den Thermen, in den Thorbogen, 
in den Gangen der Theater und des Amphitheaters imd in beschranktem MaB- 
stabe in einigen Privathausem (z. B. S. 284. 322) und Grabmalem nicht vor, 
was um so mehr bemerkt zu werden verdient, als in der Durchfuhrung der 
Wolbung der bedeutendste Fortschritt der romischen Architektur gegen die 
griechische liegt; aber auch gerade Steinbalkendecken sind hochstens in ganz 
einzelnen Ausnahmen und in geringen Mafien nachweisbar, und selbst das 
Gebalk der alten Forumscolonnade besteht (wie S. 65 bemerkt) nicht aus einem 
Stuck von Saule zu Saule, sondem ruhte auf einer Holzbohle, welche auf der 
Innenseite durch eine hochkantig gestellte Bohle verstarkt wurde. Auch hatte 
kein Tempel, keine der offentiichen Hallen in Pompeji eine Steindecke, son¬ 
dem die Decke wie der Dachstuhl war von Holz und wahrscheinlich mit 
lebhaften und glanzenden Farben bemalt. Diese Thatsachen, welche auf eine 
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groBe Billigkeit des Ilolzes schlieBen lassen, stimmen damit iiberein, dass 
Italien noch zur Zeit des Augustus ausgedehnte und prachtige Waldungen 
besaB, aus denen das viele und starke Langholz entnommen werden konnte, 
welclies zu diesen Decken und zu den Architravbalken iiber den Tablinum- 
und Ladendfihungen nothig war, welche nicbt selten bis zu 5 M. Spannweite 
zeigen. Nichts desto weniger kann man auch an den Bauten Pompejis die all- 
mahliche Abnahme des Holzreichthums gar wohl verfolgen. Es ist schon oben 
(8. 258) darauf hingewiesen worden, dass die Einfiihrung der Saulen in die 
Atrien nicbt sowobl als eine Verschonerung betrachtet wurde, sondem darauf 
beruht, dass es bei der fortschreitenden Entwaldung Italiens immer schwerer 
werden mochte, sicli so schwere und starke Balken zu verschaffen, wie sie fur 
das tuscanische Atrium nothig waren. Sehr deutlich weist auf denselben Um- 
stand ein durch die sorgfaltigen Untersuchungen des Architekten Ruggiero 
nachgewiesenes Verfahren hin, durch welches man in dem romischen Pompeji 
die Anwendung ganzer Balken von den angedeuteten Mafien zu umgehn und 
eine bedeutende Ilolzerspamiss mit fester Construction zu verbinden wusste. 
Die Balken bestanden eben nicht aus einem Stiick, sondem waren aus zwei 
hochkantig gestellten Bohlen (a) vom und hinten und aus einer darunter 
liegenden wagrechten Bohle (6) so etwa zusammengesetzt, wie es die folgende 
Skizze eines Durchschnitts Fig. 265 zeigt. Das Innere des so zusammen- 
gesetzten, eben so wohlfeilen wie starken Balkens wurde mit Mauerwerk in 
Bmchsteinen mit viel Cement (c) und zu oberst Ziegeln aus- 
gefiillt. Man emeuert die betreffenden Gebalke jetzt auf die- 
selbe Weise mit dem besten Erfolge. Von Holz bildete man 
ferner die zum Theil ausgedehnten Gallerien, von denen das 
bedeutendste dffentliche Beispiel in der Gladiatorencaseme, 
sehr ansehnliche aber auch in den Peristylen mancher Privat- 
hiiuser zu finden sind. Von Holz waren meistens in den 
Hausem und in einigen offentlichen Gebauden die Treppen 
bis auf die in der Regel von Stein gearbeiteten untersten Stufen, welche viel- 
fach den sichersten Anhalt zum Nachweis des Vorhandengewesenseins des 
Ortes und der Beschaffenheit der Treppen bieten ; sodann die Thiiren, wenig- 
stens standig in Privathausem, meistens aber auch in offentlichen Gebauden, 
weshalb sie auch iiberall fehlen; sicher in der Regel auch die Fenster, deren 
Existenz nicht mehr bezweifelt werden kann und an vielen Orten nachgewiesen 
ist. Nur in Ausnahmefallen, wie z. B. in den Thermen und in einigen Privat¬ 
hausem finden sich metallene Fensterrahmen und Sprossen. Nicht von Holz 
waren dagegen die FuBboden, sondem diese stellte man, den Forderungen des 
Klimas gemaB, aus Estrich und aus den verschiedenen Arten von Mosaik her, 
welche sich vom rohesten bis zu den wundervollen Mosaikgemalden erheben, 
die bereits genannt und weiter unten zu besprechen sind. Uber die roheren 
Arten, welche man in Pompeji fast iiberall findet, sei hier nur kurz bemerkt, 
dass den Ausgangspunkt eine auf den geglatteten Boden ausgegossene und auf 
demselben geebnete Gyps- und Mortelmasse bildet, welche nach einer in Signia 
(Segni) gemachten Erfindung entweder nur mit zerstoBenen Ziegeln oder einem 
sonstigen Stoff gefarbt wurde, und dadurch ungefahr das Ansehn rothen Granits 
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erhielt, indem zugleich die Festigkeit erhoht wurde {opus Signinum ), oder in 
welche man, wie wir dies nach der Auffindung eines unvollendeten FuBbodens 
ganz genau beurteilen konnen, nach vorgezeichneten Linien vor der volligen 
Erstarrung verschieden gestaltete Ziegel- oder Steinstiickchen incrustirte, mit 
denen mancherlei Linien und Figuren hergestellt wurden (ygl. Zahn II, 96). 
Dies ist bereits ganz das Princip des in Griechenland erfundenen Mosaiks 
(Lithostroton), welches in Rom seit Sullas Zeiten in Gebrauch kam, und von 
diesem einfachsten Mosaik bis zum vollendetsten Gemalde ist in Pompeji eine 
fast ununterbrochene Reihenfolge nachweisbar, indem die in den Gypsmortel- 
grund eingelegten Steiue denselben immer mehr verschwinden machen, wah- 
rend in ihnen die Figuren und Linien immer reicher und mannigfaltiger, 
sodann diese Steinwiirfel immer kleiner, die Zeichnungen dadurch fleiBiger 
werden, indem man feraer die Steinwiirfel farbig, oft sehr vielfarbig wahlte, 
und sie endlich etwa in der Art eines Stickmusters so nahe und unmittelbar 
an einander riickte, dass der Grand, in dem sie alle haften, vollkommen ver- 
schwindet. Beispiele, durch welche man sich die aufsteigende Reihe ver- 
gegenwartigen kann, die aber in Verkleinerung und ohne Farben hier nicht 
wiederholt werden konnen, finden sich in Zahn’s Omamenten und Gemalden 
2. Folge auf den Tafeln 56. 79. 96. 99. 

Um aber iiber die FuBboden und Mosaike das Zimmerhandwerk nicht aus 
den Augen zu verlieren, ist zu bemerken, dass, was uns in den verschiitteten 
Stadten sei es im verkohlten Zustand oder Abdruck oder in Nachbildung, iiber- 
liefert ist, in structiverBeziehung als gut, selbst vortrefflich behandelt anerkannt 
werden muss, wofiir namentlich die 
weit ausladenden Gallerien Zeug- 
niss ablegen und was bei den weiten 
Spannungen mancher Decken, z. B. 
im bedeckten Theater, im Sitzungs- 
saale der Decurionen und sonst 
vorausgesetzt werden muss. Aller- 
dings ist das Balkenwerk in Privat- 
hausem, da wo es nicht in der oben 
naher angegebenen Weise zusam- 
mengesetzt ist, meistens einfach, 
ja sogar ziemlich roh bearbeitet, 
selbst nicht uberall regelmaBig 
viereckig verschnitten, allein dies 
wird dadurch erklart und entschul- 
digt, dass das Meiste durch ver- 
schiedene Verschalungen und Ver- 
putze den Blicken entzogen war. 

Auch mehre der in Gypsabguss Fig. 266. Fragment einer Zimmerthar. 
erhaltenen Thuren sind nichts we- 

niger als zierlich gearbeitet, wogegen z. B. die gemalte blinde Thiir im hintem 
Gange des Gebaudes der Eumachia (oben S. 134) und diejenige im Hause des 
Sallustius (S. 304) wohl geeignet sind, uns von dem Zimmerhandwerk einen 
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gunstigen Begriff zu geben. Ganz besonders aber zeigt uns das ebenfalls im 
Gypsabguss erhaltene Fragment einer breiten Thiir aus dem Innem eines 
Privathauses, von dem die vorstehende Zeichnung 202 ) (Fig. 265 ) wenigstens 
eine Vorstellung geben wird, die Arbeit der pompejaner Schreiner in sehr 
vortheilhaftem Lichte. 

Metalle findet man fast an alien Orten im Bau verwendet, an welchen 
wir dieselben gebrauchen, und auch die Art des Gebrauchs stimmt mit der 
unserigen bis auf wenige Ausnahmen, z. B. die bronzenenThiirangeln iiberein. 
Bemerkt muss jedoch werden, dass gegen sonst bekannte Sitte des Alterthums 
das Eisen in Pompeji eine iiber die Bronze uberwiegende Verwendung fand, 
und dass, was uns von Schlosserarbeit in Schlossem und Schliisseln iiberliefert 
ist, so sinnreich es construirt sein mag, in auffallender Weise durch Schwer- 
falligkeit und selbst Rohheit gegen die meisten sonstigen Handwerkerarbeiten 
in Pompeji contrastirt, was zum groBen Theile damit zusammenhangt, dass 
noch nicht eine einzige Schraube — so wenig wie eine Feder — in Pompeji 
gefunden worden ist, vielmehr Alles, was an- und aufgeheftet wurde, mit 
durcbgetriebenen und an der Spitze umgeschlagenen Nageln und Stiften be- 
festigt erscheint 203 ). 

Nach dieser zur Vergegenwiirtigung des Wesentlichen wohl geniigenden, 
gedrangten Ubersicht iiber die in Pompeji gebrauchten Baumaterialien imd 
die Art ihrer Verwendung ist der folgende Abschnitt bestimmt zu vergegen- 
wartigen, was die pompejaner Architekten und Baumeister in formeller und 
stilistischer Beziehung geleistet haben. 

Zweiter Abschnitt. 

Stil and kdnstlerischer Worth der Baawerke in Pompeji. 

Aus dem, was in der Einleitung iiber den Entwickelungsgang der Kunst 
in Pompeji im Allgemeinen und was im vorstehenden Abschnitt iiber die ma- 
terielle Bautechnik gesagt worden ist, geht hervor, dass wir auch an die kiinst- 
lerischen Leistungen der Architektur der verschiedenen Perioden einen sehr 
verschiedenen MaBstab zu legen haben, wobei es sich indessen, da aus der Zeit 
der Kalksteinquaderbauten so gilt wie nichts erhalten ist, das uns iiber den 
kunstlerischen Werth ihrer Architektur unterrichten konnte, in der Haupt- 
sache um den Unterschied der Bliithezeit der oskischen Cultur, der »Tuffperiodea 
und der romischen Periode und allenfalls innerhalb dieser um die vor- und die 
nachneronische Zeit handelt. Diese letztere und der Wiederaufbau der Stadt 
nach dem Erdbeben aber ist es, welche den Gesammteindruck wie alles Pom- 
pejanischen so auch der Architektur bestimmt; es mogen daher iiber die archi- 
tektonischen Leistungen dieser letzten Periode einige Bemerkungen voran- 
stehn, denen eine Betrachtung der alteren und besseren Zeiten gegenubergestellt 
werden sollen. 

Bei der Beurteilung der jiingsten Bauten Pompejis wird man gut thun, die 
strengeren Forderungen nicht nur der Regel und der Schule, sondem auch 
eines gelauterten Geschmackes so viel wie moglich bei Seite zu lassen, womit 
freilich nicht gesagt sein soli, dass wir diese Forderungen auch da schweigen 
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heiBen miissten, wo gedankenlose Nachahmung das wenig Mustergiltige als 
Muster und rechtfertigendes Vorbild betrachtet hat, weil es auf classischem 
Boden steht. 

Zunachst darf nicht vergessen o4er verschwiegen werden, dass eine Zeit 
wie diejenige, aus der die neue Stadt Pompeji stammt, nicht nach einem 
festen, einheitlichen, alle Kunstbewegungen beherrschenden Princip baut 
und bildet, und deshalb auch, genau gesprochen, keinen eigenen Stil, 
d. h. keine Kunstform hat, welche aus dem Volksbewusstsein mit Nothwendig- 
keit so und nicht anders entspringt, und welche sich deshalb folgerichtig in 
jeder einzelnen Schopfung offenbart. Eine solche Zeit ist vielmehr die des 
Eklekticismus. Und doch, wenn wir unter Stil die Kunstdarstellung gemaB 
der eigensten und individuellen Anschauung eines Kiinstlers, eines Volkes oder 
eines Zeitalters verstehn, so geht auch den architektonischen Leistungen der 
Pompejaner in der letzten Periode ein Stil, ein gemeinsamer Charakter, ein 
eigenthiimliches Geprage, und zwar iiberwiegend dasjenige der Uppigkeit, des 
Strebens nach Mannigfaltigkeit und decorativer Heiterkeit nicht ab. Die aus 
classischen Zeiten iiberlieferten Formen liegen auch den jiingsten Schopfungen 
der pompejaner Architekten zum Grunde, aber deren strenge Anwendung und 
principielle Durchfiihrung war diesem leicht lebenden Volkchen viel zu emst 
und einformig; deshalb wird die Norm und das Gesetz iiberall iiberschritten, 
und es entsteht eine Regellosigkeit, welche der strenge Kunstrichter, der den 
MaBstab des reinen Princips anlegt, freilich in derselben Art verurteilen mag, 
wie Vitruv gegen die Phantasiearchitektur eifert, welche in seiner Zeit in der 
Decorationsmalerei herrschend zu werden begann. Dennoch wird man nicht 
verkennen, dass diese Regellosigkeit vielfach den Reiz besitzt, den die Uber- 
schreitung strenger Formen und Gesetze durch geistvolle und muntere Men- 
schen fast iiberall im Leben auszeichnet. Freilich kann auch hier zu weit ge- 
gangen werden; von der Uberschreitung der Regel, von dem Verlassen des 
Princips bis zur Verwilderung sind nicht gar viele Schritte. Und auch in 
Pompeji finden wir in einigen der jiingsten Monumente Ausschweifungen, 
welche als Ausartungen und als mindestens der Beginn verwilderter, des 
innera Haltes barer Formgebung erscheinen. Ja man konnte eine recht 
lange Liste von ungliicklichen und unrichtigen Motiven aufstellen, doch mag es 
geniigen, einige der hauptsachlichsten deswegen hervorzuheben, weil sie nicht 
selten nachgeahmt worden sind. 

Eines der haufigsten schlechten Motive, welches aus dem Streben nach 
Mannigfaltigkeit und Heiterkeit, der Furcht vor Eintonigkeit recht deutlich 
hervorgeht, ist die abwechselnde Bekronung sich wiederholender Wandfelder 
zwischen Pilastem mit flachdreieckigen und flachgewolbten Giebeln, von der 
in den friiheren Zeichnungen zwei Beispiele mitgetheilt sind, das eine in der 
Mauer des Peribolos desTempels des Genius Augusti (s. dieAnsicht zuS. 117), 
das andere in der als Album benutzten Seitenwand des Gebaudes der Eumachia 
(Fig. 78, S. 135). Dieses letztere Gebaude, welches im Ubrigen manches 
Hiibsche aufzuweisen hat, wie namentlich z. B. die schone und reiche Thiir- 
einfassung von Marmor mit Arabesken, welche jetzt im Museum von Neapel 
den Eingang zum ersten Statuenzimmer bildet (s. die Probe weiterhin), ent- 
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Fig. 267. Giebel mit abgeschragten Kragsteinen. 


halt in abgeschragten Kragsteinen unter der Dachschrage des Giebels iiber der 
Nische am Ende des offenen MittelschifFs (siehe Fig. 267) einen recht hasslichen 

Fehler, der sich jedoch ahn- 
lich an anderen romischen 
Bauwerken, z. B. sogar an 
der Vorhalle des Pantheon in 
Rom wiederholt. Zweimal 
sicher, vielleicht noch ofter 
kehrt eine Durchschneidung 
eines graden Zwischen- 
gebalks durch einen run- 
den Bogen, der unter dem 
Gebalk keine organische 
Stiitze hat, wieder, am 
Triumphbogen (Fig. 28, vgl. MazoisIII, pi. 41, Fig. 3) und noch auffallender 
am s. g. Purgatorium des lsistempels (Fig. 58). In der halbrunden Nische an der 
GriiberstraBe Fig. 203 springt ein anderer Fehler in die Augen, dass namlich 
zwei Pilaster ohne Zwischengebalk iiber einander gestellt sind. Auf den ohne 
Stiitze in seiner jetzigen Gestalt unorganisch aus der glatten Wand schwer aus- 
ladenden Abacus unterhalb der Nischen zur Kleiderbewahrung in mehrenSalen 
beiderThermen (s. Fig. 119 und die Ansicht zu S. 225) ist schon friiher (S. 206u. 
226) hingewiesen worden. Sehr gewohnlich und viel zu haufig, um in einzelnen 
Beispielen angefiihrt zu werden, ist der VerstoB theilweiser Cannellirung der 
Saulen, welche den Begriff der Cannellur aufhebt, den Ausdruck des Aufstrebens 
des Saulenschaftes, welcher so gliicklich in ihrer Cannellirung gegeben ist, ver- 
nichtet. Die Nichtcannellirung des untersten Drittheils der Saulen oder die 
Wiederausfiillung der Cannellur durch Rundstabe (s. den Peribolos deslsistem- 
pels und des Apollontempels in den Ansichten zu S. 80 u. S. 97) ist zum 
groBen Theil eine praktische Folge der Uberkleidung mit der dicken Stuccokruste 
der Spatzeit, eine Sicherung eben dieser die Saule umgebenden Stuccomasse 
gegen die auBeren Verletzungen, welche bei lebhaftem Verkehr beinahe un- 
vermeidlich sind. Aber nachgeahmt, und zwar auch da. wo die praktische 
Riicksicht sie nicht gebietet, sollte diese Form des nicht mustergiltigen Alter- 
thums nicht so oft werden, wie es unter uns geschieht. Noch auffallender 
wird der VerstoB gegen das Princip der Saulen, wenn die Schafte im untem 
Drittheil dicker gehalten und zugleich nicht. cannellirt sind, womit sich dann 
sehr oft noch das verschiedenfarbige Bemalen der Saulen verbindet. Man 
sollte sich doch nicht dariiber tauschen, dass wenn man die aufstrebende Ver- 
ticale des Saulenschaftes durch eine nicht durchgefiihrte Cannellur oder durch 
verschiedene Starke des Schaftes oder durch eine Farbung des untem Dritt- 
theils unterbricht, man gegen die Natur und das innerste Wesen der aus dem 
Boden aufstrebenden Stiitze handelt und den Ausdruck ihrer Function triibt 
oder zerstort. Einen ahnlichen Fehler finden wir an vielen Wanden nach 
auBen, bei denen das untere Drittheil oder die untere Halfte aus einer ganz 
glatten Stuccomasse besteht, wahrend nach oben der Bewurf in derselben Art, 
wie bei uns geschieht, in Hausteinform, aber freilich nirgends als eine maichtig 
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aussehn sollende Rustica, wie an manchenmodernenBauwerken, behandelt ist. 
So gut wie durch unvollstandige Cannellirung der Begriff der Saulenfunction, 
wird hierdurch der Begriff der Wandfunction, das Umhegen und UmschlieBen, 
getriibt, abgesehn davon, dass in Quaderbauten, die doch nachgebildet sind, 
Niemand so etwas macben konnte. Finden sich diese und eine Beilie anderer, 
scheinbar kleinerer, aber aus derselben Quelle, der Principlosigkeit, flieBender 
Fehler, welche iibrigens nur Fachkenner wiirdigen konnten und die deshalb 
iibergangen werden sollen, in offentlichen Bauten, so ist begreiflicher Weise 
die Regellosigkeit in den Privatbauten noch viel bedeutender und steigert sich 
zu volliger Geschmacklosigkeit, wie z. B. der Bekleidung von Saulen und 
Pfeilem mit Mosaik oder in ihrer Bemalung mit einem schuppenformigen 
vielfarbigen Ornament oder in Herstellung von Dingen, wie die Mosaikbrunnen 
in den nach diesen Brunnen genannten Hausem (Case della prima e seconda 
fontana a musaico , oder in der Casa del granduca oder deijenigen di Lucrezto 
und anderen). 

Gegeniiber diesen Ausstellungen diirfte es nun aber am Orte sein, mit 
besonderem Nachdruck dessen zu gedenken, was den Architekten Pompejis 
zu unverganglichem Ruhme gereichen wird, namlich die bewunderungswiirdig 
malerische Anlage der Privathauser und zwar nicht am wenigsten deijenigen 
der letzten Periode. In der That kann man sich nicht leicht etwas Reizenderes 
und Anmuthigeres denken, als die perspectivischen Durchsichten dieser Woh- 
nungen vom Hausflur durch die Atrien, Tablinen, Peristylien und Xysten mit 
dem Schmuck der Saulen, der farbigen Wande, der marmomen Tische, Spring- 
brunnen, Piscinen, Brunnennischen. Und wenn diese inneren Ansichten in 
ihrer Mehrzahl noch jetzt im hochsten Grade mannigfaltig, reich ohne Uber- 
ladung, farbig ohne Buntheit sind, so miissen sie im Alterthum noch ungleich 
lebhafter und reicher gewirkt haben, als jetzt, wo alle Raume der fehlenden 
Decken wegen im gleichmaBig hellen Lichte daliegen. Freilich haben im 
Alterthum geschlossene Thiiren oder Vorhange den Blick vielfach beschrankt; 
allein wenn man sich diese Thiiren oder Vorhange im Tablinum geoflhet 
denkt und nun im Geiste aus dem halbschattigen Atrium durch das bedeckte 
Tablinum hinausschaut in das lichte Peristylium mit den griinenden und 
bliihenden Garten, den springenden und flieBenden Wassern, den luftigen, 
farbigen Saulengangen, dem gelegentlichen Schmuck plastischer Decorationen 
und zierlicher Mobilien, so ergiebt sich ein Ganzes nicht allein von der rei- 
zendsten und behaglichsten Wohnlichkeit fur das siidliche Klima, sondern 
von wahrhaft kiinstlerischer Schonheit und Harmonie. 

Wenden wir ims nun von den Bauten der letzten Periode denjenigen der 
friiheren Zeiten und ihrer Fortsetzung im augusteischen Zeitalter zu, so wird 
es erlaubt sein, von den altclassischen Ordnungen, der dorischen, ionischen 
und korinthischen auszugehn und deren Modificationen in Pompeji ins Auge 
zu fassen. 

Es zeugt von gutem Greschmack und richtigem Gefiihl, dass in der Tuff- 
periode die einfache dorische Ordnung wenn nicht durchgangig, so doch ganz 
uberwiegend zur Herstellung der Saulengange um die groBen Platze und Hallen 
verwendet ist. Dorisch ist die Colonnade des Forum triangulare, des Forum 
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civile, der Gladiatorencaseme, der Palaestra; auch die groBeren Peristyle der 
Privathauser gehoren dem Dorismus an, so z.B. in der Casa delFauno (S.352), 
in der Casa del Laberinto (S. 345), in dem Ilause des Epidius Rufus (S. 298); 



auch der Saulengang an dem klei- 
nen Garten der Casa di Sallustio 
ist dorisch (S. 344). Ionisch dage- 
gen oder pseudoionisch und mit 
einander ganz iibereinstimmend 
sind der Peribolos des Apollotem- 
pels (S. 97) und das erste Peristyl 
in der Casa del Fauno (S. 351). Die 
mehrfach aufgestellte Behauptung, 
der Dorismus herrsche in Pompeji 
vor, ist also fur die Tuffperiode ge- 
rechtfertigt, und nur wenn man die 
Stadt Pompeji, so wie sie aus ihren 
letzten Umwandlungen hervorge- 
gangen ist, ins Auge fasst, muss 
man sagen, dass derselbe durch 
eine iiberwiegende Verwendung 
der korinthischen und einer korin- 
thisirenden Misch- oder Phantasie- 
gattung iiberwucbert worden ist. 
Von den Bauwerken in dorischer 
Ordnung, welche freilich nirgend 
in ihrer ganzen Wurde auftritt, 
verdient die Colonnade des Forum 
triangulare das meisteLob (Fig. 268 
a, vgl. fur die Einzelheiten Mazois 
III, 10). Die Saulen sind fast 7 
(6 7 / 8 ) untere Durchmesser hocb und 
3 Durchmesser von einander ent- 
femt, eine Leichtigkeit, welche, 
obgleich sie bei classischen Tem- 
pelmu8tem vor der makedonischen 
Zeit nicht vorkommt, aus dem 
Zweck der Saulen, einen groBen 
Platz luftig zu umgeben und ein 
nur leichtes Dach zu tragen, sich 
gar wohl vertheidigen lasst, und 
welche dadurch um so harmonischer 


ersclieint, dass auch das Gebalk verhaltnissmaBig leicht (l 7 / 8 untere Saulen- 
durchmesser hoch) genommen ist. Die mit feinem weiBem Stucco iiberklei- 
deten Tuffsaulen sind vom Boden aus cannellirt, sehr wenig veijiingt [ l / 9 u.D.) 
und ohne Entasis (Schwellung) sowie ohne den energisch hervorgehobenen 
Hals guter griechischer Vorbilder in das Capitell iibergefuhrt, dessen Echinus 
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selbst im Verhaltniss zu dem leichten Gebalk mit etwas zu wenig Ausladung 
straff zur diinnen Plinthe aufeteigt, eine Form, welche durch das nicht sehr 
widerstandsfahige Material wenn auch nicht bedingt, so doch wohl veranlasst 
worden ist. Dem Schein der Leichtigkeit zu Liebe ist der Epistyl(Architrav)- 
balken in nicht ganz stilgerechter Weise der Lange nach in zwei gleiche 
Halften zerschnitten, yon denen die untere um ein geringes zuriickliegt. Die 
in gutem Verhaltniss ausladende Dachschrage (Geison) ist einfach, aber nicht 
makellos profilirt. Die Streben des Daches ruhten auf ihr und in der Hinter- 
mauer einfach auf, eine Construction, welcher das Umstiirzen der Saulen beim 
Erdbeben wesentlich mit zur Last fallt. Die einzelnen Blocke des Gebalkes 
waren, wie sich aus der Abbildung Fig. 268 a erkennen lasst, im Innem durch 
eine durchgehende hochkantig gestellte holzeme Bohle unter einander ver- 
bunden, wodurch ihre Tragfahigkeit vergroBert wurde. 

Uber den Dorismus der Palaestra (vgl. die Abbildung zu S. 151) lasst 
sich nur unvollstandig urteilen, da das Gebalk verloren ist, und die Elemente 
nicht bekannt sind, auf denen Mazois’ Reconstruction (III, 11) mit zerschnit- 
tenem Architrav und ohne Fries beruht. Nur das ist gewiss, dass die Saulen 
(von 7 3 / 4 u. D.) unverhaltnissmaBig schlank und die Intercolumnien (von fast 
6 u. D., Saulen 0,40 M., Intercolumnien 2,31 M.) zu weit sind, so dass lange 
nicht der harmonische Eindruck entsteht, den die Colonnade des Forum trian- 
gulare macht. Die Capitelle sind auch hier schwachlich, die Plinthen leicht, 
aber stark ausladend. 

Die an der Siidseite erhaltenen Theile der altern Colonnade des Forum 
civile (Fig. 268 b , vgl. Fig. 26), welche nach der bereits lateinisch gefassten 
Erbauungsinschrift der Spatzeit der oskischen Periode Pompejis angehort 
(vgl. oben S. 64 f.), erscheinen, so wie sie jetzt zum Theil wieder aufgerichtet 
sind und wie sie Fig. 269 in einer nach photographischer Aufnahme gezeich- 
neten Probe darstellt, in den genau 5 untere Durchmesser hoheri, 3 u. D. von 
einander entfemt stehenden ganz cannellirten Saulen nicht ohne Wiirde und 
Kraft, aber wiederum mit zu schwachlichen Capitellen ausgestattet und im 
Gebalk, auch wenn man dasselbe als Zwischengebalk betrachtet (s. oben S. 65) 
dadurch fehlerhaft, dass der Architravbalken fast ganz unterdriickt und ihm 
gegeniiber Fries und Kronung schwerfallig ist. Uber die Construction dieses 
Gebalks mit der untergelegten Holzbohle sowie iiber die wahrscheinliche 
Farbenausstattung desselben ist a. a. O. gesprochen worden. Interessant ist 
es, mit den urspriinglichen Saulen an der Siidseite die der Restauration nach 
dem Erdbeben angehorenden an der Westseite zu vergleichen, von denen, wie 
sie ebenfalls in neuerer Zeit zum Theil wieder aufgerichtet sind, Fig. 270 
nach photographischer Aufnahme eine Probe giebt (vgl. oben S. 73). Sie 
sind aus weiBem Travertin erbaut und schlieBen sich in ihren Ausmessungen 
natiirlich den vorbildlichen alteren an, doch sind sie ganzlich uncannellirt und 
es lasst sich kaum bezweifeln, dass sie spater so geblieben waren, wenn nicht 
die Verschuttung die Arbeit unterbrochen hatte. Denn erstens ist auch der 
Fries ungegliedert und ohne die Abwechselung von Triglyphen und Metopen, 
welche die alteren Friesstiicke zeigen, und zweitens ist die Cannellur auch am 
Halse nicht angelegt, wie dies bei dem Aufbau der Saulen zu geschehn pflegte, 

Over beck, Pompeji. 4. Aufl. 33 
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urn nach den MaBen dieses Anfangs die fertige Saule zu cannelliren. Aut die 
Construction des Gebalkes mit Keilschnitt der einzelnen Blocke ist schon oben 
a. a. O. hingewiesen worden. 



Fig. 269. ProbestQck der altera Forumcolonnade von der Sadseite. 


Etwas leichter erscheint wiederum der Saulenumgang der Gladiatoren- 
caseme (Fig. 268 c , vgl. die Ansicht vor S. 197), iiber deren urspriinglich sehr 
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verscbiedene Bestimmung oben S. 197 gesprochen worden ist. Die 74,im untem 
Drittheilnur gekanteten, in den oberen zwei Drittheilen cannellirten, urspriing- 
lich mit feinem Stucco bekleideten, spater mit einer dicken Stuckhiille umgebenen 



Fig. 270. ProbestQck der restaurirten Foruracolonnade yon der Westseite. 


Tuffsaulen, welche um 3*/ 2 u. D. von einander entfernt stehn, ereetzen mit 
ibrer Hohe von 7 l / 2 u * D. (dick 0,48, hoch 3,60 M.) die fehlende Wiirde durch 
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Eleganz, so dass man einen Sinn fur einen harmonischen Gesammteindruck 
bei dem Baumeister erkennt. Dass bier aber wiederum der Fries wie beim 
Forum der Architrav felilt, ist eben so wenig zu loben; dass sich das Dach 
unmittelbar auf den Architravbalken legt, bringt ein gedriicktes Aussehn her- 
vor. Die urspriinglich aus Tuff gehauenen, leichten Capitelle sind durch 
Tiinclie in einer nur bei Mazois iiberlieferten Weise nicht zu ihrem Vortheil 
umgestaltet. Uber die Colonnade, welche die Palaestra der Stabianer Thermen 
umgiebt (s. oben S. 220) ist kein Urteil moglich, da sie nur in ihrer letzten 
Umgestaltung und Entstellung auf uns gekommen ist (oben S. 218 f.). Die 
dorischen Saulen, welche zwei Seiten des Hofs der, wie S. 201 bemerkt, aus 
der Zeit der sullanischen Colonie stammenden kleineren Thermen umgeben, 
sind bereits wie die neuen Saulen des Forums ohne Cannellirung. Der zwei- 
farbige Anstrich, welcher sie ihrer Hohe nach halbirt, wird dagegen der letzten 
Periode zuzuschreiben sein. Uncannellirt ist auch noch die aus der Zeit des 
Augustus stammende ionische Saule mit der Sonnenuhr im Apollotempel 
(s. oben S. 101), was hier beilaufig bemerkt wetden moge, und sind mehrfach 
die dorischen Peristylsaulen in Privathausem. Dagegen kommen dorische 
Saulen mit Basen noch durchaus nicht vor. 

Ein besonderes Interesse bieten die vierzehn Saulen, welche das Peristyl 
in der aus der romischen Zeit stammenden sogenannten Villa des Diomedes 
umgeben (Fig. 268 d , vgl. oben S. 369 ff.), indem sie in ihren Capitellen und 
Gebalken die Gliederschemata plastisch ausgefiihrt zeigen, welche den Glie- 
dem zum Grande liegen und meistens nur mit Farbe in leichten Umrissen 
auf dem glattenKern angegeben sind. Wenn dies einerseits ein nicht unwich- 
tiges Beispiel der Dauer alterer Tradition ist, so darf doch auch nicht verkannt 
werden, dass das Bewusstsein der Bedeutung der Omamente nicht mehr leben- 
dig war, so dass zwar das Ornament des Echinus und der Sima, der s. g. Eier- 
stab (Blatterkyma), richtig und am richtigen Orte ist, wahrend das Ornament 
der Plinthe ohne Analogie und Verstandniss erscheint. Dazu kommt, dass die 
Cannellur zwischen den Hohlkehlen Stege stehn lasst, was den beiden jiingeren 
Ordnungen, nicht aber der dorischen zukommt. 

AuBer zu Gebauden scheint die dorische Ordnung seiten verwandt worden 
zu sein, die Grabmaler und die Gerathe wie Candelaber u. dgl. gehn in ihrer 
Formgebung von anderen Ordnungen aus; einen wie schonen Dorismus man 
aber gelegentlich doch auBerhalb der Saulenbauten findet, zeigt der oben 
(S. 112, Fig. 63) abgebildete Altar des Tempels der capitolinischen Gottheiten, 
welcher, herstammend aus der Zeit der sullanischen Colonie (s. oben S. Ill), 
dem beriihmten Grabmal des Lucius Cornelius Scipio Barbatus im Vatican an 
die Seite gestellt werden kann. 

Die ionische Ordnung ist am seltensten in Pompeji und findet sich in 
ihrer ganzen Reinheit und dem Reichthum ihrer Gliederang, in welchem sie 
in den Monumenten der Bliithezeit Griechenlands uns entgegentritt, nicht ein 
einziges Mai. Das vergleichsweise vorziiglichste Monument finden wir auch 
hier wie bei der dorischen Ordnung wieder in einem der altesten Bauten, der 
Vorhalle des Forum triangulare, von der in ihrem gegenwartigen Zustande die 
deT Seite 77 vorgeheftete Abbildung eine Ansicht giebt. Diese Halle zeichnet 
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sich sowohl im Ganzen durch schone Verbal tnisse vor den meisten Bauwerken 
Pompejis aus, wie aucb die Saulen (Fig. 271 a) im Einzelnen von feinem Sinn 
und Verstandniss der Formen und von dem Herrschen einer guten Tradition 



Fig. 271. Proben der ionischen Ordnung in Pompeji. 


zur Zeit der Erbauung dieser Propylaeen Zeugniss ablegen. Die Basis ist in 
ihrer Gliederung durchaus richtig gedacht. wenngleich ein wenig straff und 
trocken ausgefallen, der Schaft, der iibrigens in seinem untem Theil aus- 
gefiillte (nicht ausgebohlte, sondem nur durch Linien bezeichnete) Cannellur 
hat, kraftig, obne schwer zu sein, das Capitell aber, welches Fig. 272 in einer 
nach photographischer Aufnahme 
gezeichneten Probe darstellt, deren 
Eigentbiimlichkeiten in Fig. 271 
kaum- erkannt werden konnen. 
weicht von classischen Mustem 
ziemlich weit ab, verdient aber um 
so mehr Beachtung, als ibm so 
ziemlich alle ionischen Capitelle aus 
den friiheren BauperiodenPompej is, 
auch diejenigen in Privatbausem 
entsprechen. Hervorgehoben zu 
werden verdient, dass an der Vor- 
halle des Forum triangulare wie an 
and^ren Gebauden (z. B. auch am Peribolos des Apollotempels) alle Capitelle 
durch diagonale Stellung der Voluten die Gestalt von Eckcapitellen haben, 
ein Umstand, den man, so wenig er zu billigen ist, wohl aus dem Streben nach 
vermehrter Zierlicbkeit ableiten darf. Das Gebalk ist einfach, findet aber in 
dem jetzt zerstorten Tempel am Ilissos in Atben ein durchaus classisches 
Vorbild. 

Weit zuriick steht hingegen, was sonst in ionischer Ordnung in Pompeji 



Fig. 272. Ionisches Capitell von den Propylaeen 
des Forum triangulare. 
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gebaut und hinlanglich erhalten ist, um beurteilt werden zu konnen. Zunachst 
ist bei einem der aus der altem Periode stammenden Bauwerke, dem Peribolos 
des Apollo tempels, die schon einmal (oben S. 99) beriihrte und von Vitruv 
(I, II, 6) streng getadelte Seltsamkeit hervorzuheben, dass die Saulen, welche 
vor ihrer durch Tiinche bewerkstelligten Umwandlung ionisch waren, ein 
dorisches Gebalk mit Triglyphen und Tropfenregula tragen, weshalb man 
friiher auch die durch den Stucco verhiillten Saulencapitelle fur dorische ge- 
halten hat. Ganz dieselbe Verb indung ionischer und dorischer Ordnung kehrt 
in dem Peristyl 36 der aus derselben Periode stammenden Casa del Fauna 
wieder (s. oben S. 351) und Ahnliches wiederholt sich in der Stuccodecoration 
des Zimmers No. 15 der Casa di SaUustio 204 ). 

Die Cellasaulen des Juppitertempels (Fig. 271 J) haben gedriickte Basen 
und ein durch das fast ganzliche Fehlen des Polsters schwachliches, durch 
schwerfallige Voluten steifes Capitell und der leichten Schlankheit erman- 
gelnde Schafte, bei denen die Art, wie die Cannellur iiber der Basis unmittel- 
bar aufsetzt, sehr hart und unangenehm beriihrt; jedoch ist hier noch kein 
fremdartiges Element beigemischt, wie dies bei den Pilastercapitellen der Ba- 
silika (Fig. 271 c) der Fall ist. Diese nehmen schon Einiges (Blatteransatze 
und eine Blume vor dem Polster und der Plinthe) aus der korinthischen Ord¬ 
nung auf und bahnen jene Mischgattung an, welche man mit dem Namen des 
compositen Capitells oder der romischen Ordnung zu bezeichnen, und fur 
welche man den Bogen des Titus in Rom als das friiheste Beispiel anzugeben 
pflegt. Wahrscheinlich aber haben wir in den Saulen desPronaos des Juppiter¬ 
tempels (Fig. 271 d) ein friiheres Beispiel dieser aus Elementen des Ionismus 
und der korinthischen Ordnung gemischten Gattung vor uns. Denn oh wir 
die Capi telle dieser Saulen fur rein korinthisch erklaren konnen, ist zweifel- 
haft. Freilich sind die Voluten abgeschlagen, aber der Bruch und die Flache 
derselben scheint deren einstiges Vorhandengewesensein in einer GroBe zu 
bezeugen, welche dem reinen korinthischen Stile nicht gemafi ist. 

In Privatbauten ist die ionische Ordnung selten, jedoch immerhin nach- 
weisbar. AuBer den oben bereits erwahnten Beispielen aus der Casa del Fauno 
und derjenigen di SaUustio finden wir ein recht gefailiges aus der Casa dei 
capitellijhgurati bei Zahn II, 36, ein anderes weniger anmuthiges aus der Casa 
dei capitelli colorati daselbst 19 ; nicht minder ist das Peristyl in der Casa del 
Vimperatore Giuseppe II ionisch. Auch bei den Grabmalem sind die Elemente 
des Ionismus seltener (und dabei nie ganz rein) verwendet, als man es bei der 
alten Anwendung dieser Ordnung bei Grabem erwarten sollte. 

Am haufigsten findet sich, allerdings besonders in dem Pompeji der letzten 
Perioden, in offentlichen und Privatbauten die korinthische Ordnung, freilich 
auch sie, die heitere Bliithe der Marmorarchitektur, selten ganz rein, meistens 
mit Elementen vermischt, welche von der geistreichen Launenhafdgkeit der 
Baumeister und von der Beschrankung durch das Material zugleich Zeugniss 
geben. Am reinsten und elegantesten in Verhaltnissen und Ausfuhrung er- 
scheinen uns die Capitelle von Marmor im Gebaude der Eumachia (Fig. 273 a), 
ahnlich die am Grabmal der Mamia (Fig. 201), gegen welche die Formen der 
Capitelle in der Basilika (Fig. 273 b) und die sehr ahnlichen des restaurirten 
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Apollotempels sich stumpf und schwer ausnehmen, welcher Eindruck durch 
die Verhaltnisse des ganzen Gliedes noch vermehrt wird. Weniger fein als die 
CapiteUe der Eumachia 


Sind die Steincapitelle 
des Tempels des Ge¬ 
nius Augusti (Fig. 273 
c, vgl. Mazois IV, 
12), am weitesten von 
der Norm entfemt die 
Pilastercapitelle von 
Stucco im Isistempel 
(Fig. 273 rf), welche 
mit ihren einfachen 
Blattem und den nack- 
ten Voluten recht diirf- 
tig aussehn, sowie auch 
die Basis, welche die 
zwei Polster fast ohne 
Hohlkehle auf einan- 
der gelegt hat, iiberaus 



Fig. 273. Proben der korinthischen Ordnung in Pompeji. 


schwachlich ist. 


Mit der Vergegenwartigung der Monumente der drei altclassischen Ord- 
nungen an den pompejaner Monumenten ist aber erst eine Hiilfte von dem 
gethan, was zu thun ist, wenn man sich von den in Pompeji auftretenden Bau- 
formen unterrichten will. Der lebendige Geist des Schaffens und Bildens im 
Sinne der Zeit offenbart sich viel deutlicher in dem Erfinden neuer Formen, 
als in der Wiederholung der alten und iiberlieferten, bei denen es mit Neue- 
rungen im Einzelnen immer misslich steht. Es ist freilich sehr moglich, dass 
der Rigorismus in der Kunst sich geneigt fuhlen mag, die vielfachen Erfin- 
dungen, von denen jetzt zu reden, in Bausch und Bogen als unclassisch, als 
Spielerei einer ungeschulten Phantasie, als Ausgeburt der Laune zu verwerfen; 
legt man aber einen billigem Mafistab, als den der starren Classicitat an die 
heiteren Schopfungen der campanischen Architekten, beurteilt man diese nach 
dem Werthe des in ihnen liegenden Formgefuhls, der Sinnigkeit und des 
Verstandnisses der Functionen, so wird sich Manches finden, was unserer 
Billigung und, recht benutzt, unserer Nachahmung durchaus wiirdig ist. So 
namentlich viele der zahlreichen und mannigfachen s. g. Phantasiecapitelle 
von Stein und Stucco, von denen in der folgenden Abbildung eine kleine Aus- 
wahl der vorziiglichsten zusammengestellt ist, und von denen sich die einen 
an Formen und Elemente der ionischen (3, Fig. 274), andere an die der korin¬ 
thischen (1, 2, 4, 6, 7, 8) Ordnung anlehnen, wahrend einzelne entfemt an 
den Dorismus erinnem (z. B. die Capitelle der Saulen im Xystus des Sallust 
Fig. 274, 5, vergl. Mazois II, pi. 37, 2), aber alle den Zweck und die Func¬ 
tionen des Saulen-, resp. Pilastercapitells mehr oder weniger klar, biindig, 
geschmackvoll ausdriicken und nur eine Minderzahl diesem echt kiinstlerischen 
Kriterium nicht geniigt, wie namentlichsolcheCapitelle, welche, seien es Kopfe. 
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seien es halbeFiguren, in ihre Gliederung aufnehmen (vgl. Mazois II, Frontisp. 
und Taf. 36, 2)., Was von den Capitellen, gilt fast ebenso von den anderen 
Gliedem der Privatbauten, in Gebalken, Tafelungen und sonstigen Einzel- 
heiten; in Mafien und Verhaltnissen, in Anlage und Ausfuhrung findet sich 
so viel Geschmack und feiner Sinn, dass sich eine Mustersammlung von grofiem 



Fig. 274. Phantasiecapitelle. 


Reicbtbum zusammenstellen lieBe, wenn nicht die Beschrankung des Raumes 
und der technischen Mittel bier Verzichtleistung gebote. Dass neben den 
mustergiltigen Schopfungen auch Verirrungen, Beispiele von Mangel an Ge¬ 
schmack, von Diirftigkeit oder von wirklicher Regellosigkeit der Phantasie 
vorkommen, wer konnte das verkennen und wen konnte das in Erstaunen 
setzen. Miissen wir doch vielmehr diese alten Baumeister bewundem und voll 
Ehrfurcht zu ihnen emporschauen, in denen der Geist der Form und des Prin- 
zips vieileicht mehr thatsachlich als bewusst, jedenfalls aber in echt kiinstle- 
rischer Weise solebendig war, dass sie fur eine Gestaltung, die wir ihnen 
mit Sinn und Verstand ablauschen, deren ganze Reihen aus der eigenen Phan¬ 
tasie hervorbrachten. 


Dritter Abschnitt. 

Die Decoration nnd Orn&mentik. 

Dasjenige, was in den vorigen Abschnitten iiber die Bautechnik und Bau- 
geschichte Pompejis mitgetheilt ist, erheischt als wesentliche Erganzung eine 
etwas nahere Erorterung des Systems der Decoration \md Omamentik, oder 
richtiger der verschiedenen, in historischer Entwickelung auf einqnder gefolg- 
ten Systeme. Denn nur einem ganz fliichtigen Beschauer kann die Decora- 
tionsweise der pompejaner Gebaude vermoge des Uberwiegens des letzten Stiles 
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gleichartig erscheinen, wer auch nor etwas genauer zusieht und priift, wird 
sich der durchgreifendsten Verschiedenheiten und unschwer auch dessen 
bewusst werden, dass in denselben Alteres und Jiingeres vorliegt, wenngleich 
man nicht im Stande ist, so ohne Wei teres die historische Abfolge der einzel- 
nen Decorationsweisen zu erkennen und festzustellen. Dies in umfassender 
scharfsinniger und iiberzeugender Weise gethan zu haben, ist das Verdienst 
von A. Mau 205 ), dessen Ergebnisse daher im Folgenden, so gut es ohne auf zu 
viel Einzelheiten einzugehn und ohne die Unterstiitzung von Abbildungen 
moglich ist, zusammengefasst werden sollen. 

Yon der Decorationsweise der altesten Periode (»Kalksteinatrien«) konnen 
wir uns keine Vorstellung machen, es ist von ihr Nachweisbares nicht erhalten; 
chronologisch feststeUbar ist nur diejenige der beiden letzten Jahrhunderte 
Pompejis. Der alteste Stil wird als solcher zunachst dadurch bestimmt dass er 
sich im Innem der Basilika findet, auf deren Wand, wie schon friiher (oben 
S. 149) bemerkt worden, eine aus dem Jahre Roms 676 (= 78 v. u. Z.) stam- 
mende Inschrift eingekratzt ist. Allein dieser Anhalt ist deswegen ungeniigend, 
weil sich aus ihm nicht ableiten lasst, wie viel alter die Decoration der Basilika 
und alles das sei, was mit ihr im System iibereinstimmt. Weiter fuhrt die 
Thatsache, dass sich die Decoration dieses Stiles fast ausschlieBlich in Bau- 
werken aus der »Tuffperiode« findet, mit deren architektonischen Merkmalen, 
den Quaderfa$aden mit Fugenschnitt (oben S. 502) und den Zahnschnitt- 
gesimsen die in Rede stehende Decoration im unloslichen Zusammenhange 
steht. Wenn nun die Tuffperiode, wie friiher bemerkt, der langen Friedens- 
zeit zwischen dem hannibalischen und dem Bundesgenossenkrieg entspricht, 
so werden wir das zweite und den Anfang des ersten Jahrhunderts v. u. Z. als 
die Zeit des ersten Decorationsstils betrachten diirfen, dessen besterhaltene 
Muster uns auBer der Basilika die Casa di Sailustio und die Casa del Fauno 
(vgl. oben S. 301 f. und 347 f.) bieten, wahrend sich mehr oder weniger be- 
deutende Uberbleibsel in nicht wenigen anderen Geb&uden finden, welche 
beweisen, dass diese Decoration einstmals weit verbreitet war, aber von jiingeren 
Decorationsweisen verdrangt worden ist, und zwar an nicht wenigen Stellen 
in der Art, dass man deutlich die historische Abfolge zu erkennen vermag. 
Diese alteste Decorationsweise (erster oder »Incrustationsstil«) besteht in einer 
plastisch in Stucco ausgefiihrten Nachahmung der Wandbekleidung 
mit Tafeln mehrfarbigen Marmors, deren Vorbilder man aller Wahr- 
scheinlichkeit nach in Alexandria zu suchen und bis in das 3. Jahrhundert 
hinaufzudatiren haben wird. Denn in Italien war um diese Zeit die In¬ 
crustation der Wande mit wirklichem Marmor noch nicht eingefuhrt und 
wurde, wie ebenfalls schon friiher bemerkt (oben S. 250), in Rom zuerst von 
Mamurra, dem Zeitgenossen Caesars, etwa ein Menschenalter nach dem in 
der Basilika angeschriebenen Datum angewendet. Eine Schilderung dieser 
Decoration im Einzelnen wiirde hier zu weit fuhren; es sei daher nur im 
Allgemeinen bemerkt, dass dieselbe, wie sie sich am besten erhalten und am 
strengsten durchgefuhrt in dem urspriinglichen Theile der Casa di Sailustio 
(oben S. 301) vorfindet, zu unterst mit einem in diesem Stile stets heller, 
als die fiber ihm liegenden Mauertbeile gehaltenen, meistens ganz glatten 
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Sockel beginnt, iiber welchem mehre Lagen von quaderartig behandelten, zu 
unterst groBeren, zu oberst kleineren Rechtecken folgen. Diese bedecken 
jedoch selten die ganze Wand, meistenB nur deren untere ungefahre Halfte 
und werden durch das fur diesen Stil ganz besonders charakteristische Stucco- 
gesims mit Zahnschnitt bekront, auf welches schon mehrfach in der Beschrei- 
bung der Hauser aufmerksam gemacht worden ist und das in Stein ausgefuhrt 
als Bekronung der Thiiren der groBeren Thermen an dem Vico delle terme 
Stabiane sowie sonst noch in einzelnen Beispielen aus derselben Periode wieder- 
kehrt. Oberhalb dieses Gesimses bildet die Wand entweder eine nur mit 
groberem Stucco uberzogene weiBe Flache oder sie ist dock nur durch ver- 
schiedene FaTben felderweise, aber nicht mehr in Quadernachahmung ein- 
getheilt und wird endlich zu oberst durch ein schmales und einfach gegliedertes 
Gesims abgeschlossen. In vielen Fallen, aber nicht immer, ist die Wand durch 
Pilaster oder Halbsaulen gegliedert; es verdient hervorgehoben zu werden, 
dass wo dies der Fall ist, wohl die nachgeahmten Quadem, niemals aber die 
Gesimse bis an diese Pilaster hinangefiihrt sind, vielmehr kurz vor ihnen mit 
Wiederholung ihres Profils an den Enden abbrechen. Dasselbe ist neben Thiir- 
gewanden der Fall; die Nachahmung einer mit dem Gesims abschlieBenden 
Mauer ist also nicht rein durchgefiihrt. Eben so wenig ist dies die Nachahmung 
der Quadem, in dem zwischen diese trennende Glieder eingeschoben und die 
Stuckmarmorplatte mit andersfarbigen Randem umgeben wird. 

GroBere Gemalde, welche in mehren der spateren Stilarten den Mittel- 
punkt des ganzen Wandschmuckes bilden, sind von dieser Decorationsweise 
ganzlich ausgeschlossen; durch Malerei sind nur kleine Zwischenglieder aus- 
gedriickt und auBerdem finden sich, nicht haufig, auf einzelnen Platten ein- 
farbige Darstellungen, welche zum Theil wie Naturspiele des Marmorgeaders 
aussehn sollen, zum Theil enkaustische Marmormalerei nachahmen. Um so 
unzweifelhafter ist es, dass die malerischen (Mosaik-) Darstellungen in den 
FuBboden mit dieser Decorationsweise znsammenhangenundmitihrgleichzeitig 
sind (s. oben S. 495). Die malerische Decoration in alterer Zeit ist offenbar durch 
die prachtvolle Marmorincrustation der hellenistischen Periode von den Wanden 
auf die FuBboden verdrangt und hier durch das in eben dieser Periode er- 
fundene Mosaik in dauerhafter Weise festgehalten worden. 

Die Decorationsweise des ersten Stils tritt uns als eine durch lange Ubung 
ausgebildete Decorationskunst entgegen, welche, ihres Grundmotivs bewusst, 
dieses nicht in sclavischer Nachahmung wiedergiebt, sondem den Anforderun- 
gen des eigenen Materials gerecht wird und sich mit mancherlei Modificationen 
den zu schmiickenden Raumen anzupassen weiB, wobei jedoch in der Wahl 
der Farben immer die Grenze dessen eingehalten wird, was mit den in Marmor 
vorkommenden wenigstens eine gewisse Ahnlichkeit hat, weswegen sich die 
Farbenscala hauptsachlich von Schwarz durch Violet, Griin, Roth, Grelb und 
verschiedene Marmorirung bewegt, Blau dagegen so gut wie vollig ausschliefit. 

Der zweite oder »Architekturstil« kann im Allgemeinen dahin charak- 
terisirt werden, dass er die Wand nicht omamentirt, sondem zum Feld einer 
Darstellung architektonischer Art macht; er zerfallt sie daher in mehre, in 
verschiedener Tiefe liegende Flachen der gemalten Architektur, behandelt die 
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vorspringenden Theile perspectivisch und durch Licht und Schatten und giebt 
jedem Theile sein bestimmtes Verbaltniss zu dem architektonischen Ganzen. 
Er steht also mitten zwischen dem ersten Stile, welcher die architektonische 
Omamentik in plastischer Wirklichkeit darstellt und den spateren Stilarten, 
welche die Wand als solehe decoriren, jedoch zeigt er mehre Entwickelungs- 
stufen, welche sicher principiell, wahrscheinlich auch zeitlich auf einander 
gefolgt sind. Auf der ersten Stufe, fur welche die Casa del Laberinto (oben 
S. 342) das beste Muster bietet, ahmt dieser Stil eben so wie der erste die 
Incrustation der Wande mit Marmor nach, allein nicht mehr 
plastisch, sondera lediglich durch Malerei; dies bezieht sich sowohl 
auf den Sockel und die Quadem der Wand mit dem sie umgebenden glatten 
Streifen, iiber welchen die Mitte durch Schattenlinien als erhoben gebildet 
ist, wie auf das charakteristische Gesims oberhalb der Quaderlagen und alle 
sonstige Gliederung der Wandflachen. Oberhalb des Gesimses setzt sich die 
Wand theils in liegenden Rechtecken (Marmortafeln nachahmend) fort, theils 
zeigt sie einheitliche groBere Flachen, an welche veTschiedene weitere Modi- 
ficationen ankniipfen. Ein wesentliches Merkmal dieses Stiles besteht darin, 
dass man, um den engen Raum der Zimmer scheinbar zu erweitem, Saulen 
oder Pilaster auf die Wande malt, und zwar so, dass sie entweder (seltener) 
auf dem FuBboden oder (gewohnlich) auf dem perspectivisch vorspringenden 
Sockelstreifen aufsetzen und bis zur Decke emporragen, unter welcher 
sie das Epistyl tragen. Da sie nun in der Fl’ache der Wand liegen, so soil die 
zwischen ihnen gemalte Wand als hinter ihnen zuriicktretend erscheinen. So 
groBe Sorgfalt aber auch auf eben diese perspectivische Wirkung gelegt ist, 
so wenig ist sie irgendwo streng richtig durchgefiihrt, noch war dies bei den 
wechselnden Gesichtspunkten des Beschauers moglich. Die Fiction der hinter 
den Saulen in groBerer Tiefe sich hinziehenden Wand fiihrt dann dazu, dass, 
wahrend zwischen den Saulen vielfach Guirlanden wie frei schwebend auf- 
gehangt werden, das den untem Wandtheil abschlieBende Gesims hinter ihnen 
fortlaufend gemalt wird. Auf dem untem, auf diese Weise selbstandig ge- 
wordenen Wandabschnitte werden nun entweder die Incrustationsplatten des 
ersten Stiles beibehalten oder diese Tafeln weichen einheitlichen und ein- 
farbigen Wandflachen, welche die Aufnahme von Bildem an diesen Stellen 
vorbereiten, wahrend der obere Wandabschnitt entweder als eine abermals 
entfemter liegende Wand oder eine dahinterliegende, theilweise recht weit 
ausgefuhrte Architektur behandelt oder endlich himmelblau gefarbt wird, so 
dass es scheinen soli, die Wand erhebe sich nur bis zum Gesims und oberhalb 
desselben sehe man in’s Freie. 

Durch diese Behandlung der Wandflachen innerhalb der architektonischen 
Gesammtdarstellung, deren verschiedene Abwandelungen hier nicht weiter 
verfolgt werden konnen, bahnt sich dann endlich auch die Wiederaufnahme 
der durch den ersten Stil verdrangten Gemalde in den Wandschmuck an. Es 
ist ein erster Schritt, wenn auf dem Abschluss des untem Wandabschnittes 
verschiedene Gegenstande : Masken, GefaBe, kleine Tafelbilder als aufgestellt 
gemalt werden, ein weiterer,'wenn, in nicht eben zahlreichen Fallen, der obere 
Abschnitt von einer Landschaft mit Staffage, auf die man gleichsam hinaus- 
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blickt, eingenommen wird. Es schlieBt sich an, wenn der Fries des untem 
Wandabschnittes mit landschaftlichen Darstellungen verziert wird und wenn 
auf einzelnen Flatten desselben kleine Bilder, aber noch nicht Nachahmungen 
von Tafelgemalden erscheinen. Der entscheidende Schritt aber wird mit eben 
dieser Nachahmung von Tafelbildem gethan, welche man in den reichen 
Hausem der friihem Periode ohne Zweifel vielfach vor den Wanden auf- 
stellte und welche nunmehr in die iiberhaupt nur gemalte Decoration selbst 
aufzunehmen und damit auch weniger Bemittelten den Gemaldeschmuck ihrer 
Wohnungen zu ermoglichen kein entscheidendes Hindemiss mehr vorlag. Und 
so finden wir denn in der letzten Entwickelung des Architekturstiles die Wand 
zur Aufhahme des Schmuckes groBerer Gemalde hergerichtet, ja diese als den 
Mittelpunkt der ganzen Decoration behandelt. Die mittleren Saulen werden 
vor den iibrigen, welche zum Theil durch candelaberartige Gebilde ersetzt 
werden, hervorgehoben , erhalten ihr eigenes Gebalk und einen selbstandigen 
Abschluss und bilden auf diese Weise ein pavilionartiges Bauwerk, welches 
ein gleichsam dahinter erscheinendes Hauptbild einfasst und in auszeichnender 
Weise umrahmt. Auf den seitlichen Wandflachen treten nun aber nicht selten 
ebenfalls figiirliche Darstellungen auf, seien es Einzelfiguren, welche auf eige- 
nen Sockeln stehn oder schwebend auf der Wandflache gemalt sind, seien es 
Gegenstande, welche wie an der Wand hangend gedacht werden. Das 
ganze auf diese Weise ausgebildete System aber bereitet den dritten Stil vor, 
von dem sich der zweite in seiner letzten Entwickelung hauptsachlich durch 
das Festhalten an structiv moglicher oder moglich scheinender Behandlung 
der Glieder unterscheidet, bei denen auch das fiir sie angenommene Material, 
sei dies Marmor, sei es Holz oder Metall, in seiner Farbe und in den ihm 
natiirlichen Formen mehr oder weniger gewissenhaft nachgebildet ist. Den 
Zeitpunkt aber, in welchem der zweite Stil, dessen Beginn sicherlich spater 
ist, als die Tuffperiode und mit der Deduction der sullanischen Colonie zu- 
sammenfallen wird, durch den dritten verdrangt worden ist, lasst sich mit voller 
Bestimmtheit nicht angeben; die friihesten Zeugnisse fur das Vorhandensein 
des dritten Stils (in Inschriften auf in diesem Stile decorirten Wanden) fallen 
in die Jahre 15 —19 n. Chr.; man wird aber schwerlich irren, wenn man den 
Beginn desselben etwas friiher und den Ubergang des zweiten in den dritten 
Stil etwa um den Beginn unserer Zeitrechnung ansetzt. 

Der dritte oder »Decorationsstil« halt das architektonische Schema in der 
Theilung der Wand aus dem zweiten Stile fest, aber er charakterisirt die Theile 
nicht mehr oder doch nur andeutungsweise architektonisch. Auch hier bildet 
der pavillonartige Bau fiir ein Hauptbild, welches auch meistens, aber nicht 
immer vorhanden ist, den Mittelpunkt der ganzen Decoration [und sein Ge¬ 
balk enthalt noch Nachklange eines vollstandigen Baues, aber er erzielt seine 
Wirkung wesentlich durch die Farben. Die weiBlichen Saulen, welche auf 
einem nicht mehr als vorspringend gemalten Sockel stehn, sind uncannellirt, 
oder die Cannellur ist nur durch feine Linien angedeutet; sie sind mit farbigen 
Ringen oder spiraligen Bandem umgeben, in mehrere Abschnitte zerlegt, 
in dem Gebalke herrscht der mit feinen Flachenomamenten in matten Farben, 
selten mit korperlichen Gegenstanden verzierte Fries vor. Der immer dunkele, 
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meistens schwarze Sockel ist mit sich durchkreuzenden feinen Linien, seltener 
mit straff gespannten Laubbandem, noch seltener mit weiter ausgefuhrten 
Omamenten verziert; die auf ihm gemalten, wie aus dem Boden aufsprieBen- 
den Pflanzen theilt dieser Stil mit dem vierten, niemals aber zeigt der Sockel 
dieses Stiles Marmomachahmung, welche erst im vierten, wahrscheinlich im 
Anschluss an wirkliche Marmorincrustation in reichen Hausem der letzten 
Zeit wieder aufkam. Uber dem Sockel pflegt ein reich omamentirter Streifen 
zu liegen, welcher sich ahnlich als oberer Wandabschluss wiederholt. Die 
verticale Theilung der Wand wird durch zum Theil auf’s reichste omamentirte 
Streifen bewirkt, in welchem korperliche Darstellungen mit Flachenoma*- 
menten auf eigenthiimliche Art verbunden werden; schmale Wandstreifen, 
durch welche zu breite Flachen getheilt werden, zeigen diesem Stil eigene 
weiB gemalte und auf das feinste und geschmackvollste verzierte Candelaber. 
Die Seitenfelder der Wande sind mit feinen mehrfarbigen Linien oder mit 
jenen straff gespannten Laubbandem eingefasst, welche auch am Sockel er- 
scheinen und welche, indem von ihnen aufierst fein gezeichnete Zweige und 
Kranze ausgehn, auch die Flache der Wand iiberspannen, in deren Mittel- 
punkte wohl eine einzelne Figur, aber weit seltener als im vierten Stil ein 
nachgeahmtes Tafelbild angebracht ist. Unter diesen Figuren sind solche 
aegyptischen Charakters im dritten Stile nicht selten. An dem obem Theile 
der Wande, wo die Yorstellung eines offenen Raumes zum Grunde liegt, finden 
sich phantastische Architekturen, welche aber, bald weiB auf rothem, bald 
blaugrau auf weiBem oder gelbem Grunde, sorgfeltiger gemalt sind, als in 
dem jiing8ten Stile. Uberhaupt ist grofite Sauberkeit, Feinheit und Sorgfalt 
in alien Einzelheiten fur diesen Stil charakteristisch und bildet den scharfsten 
Gegensatz gegen die auf eine malerische Gesammtwirkung abzielende flotte 
und nachlassige Technik des letzten Stiles. Indem auf eine Menge interes- 
santer Einzelheiten und Abarten, welche sich theils nicht ohne Weitlaufigkeit 
erortem, theils ohne Hilfe von Abbildungen unmoglich verstandlich machen 
lassen, verzichtet werden muss, sei nur noch bemerkt, dass auch in den Haupt- 
bildem, und zwar so wohl ihrem Gegenstande wie auch ihrer Behandlung nach, 
der dritte Stil sich von dem vierten sehr bestimmt unterscheidet, worauf bei 
der Betrachtung der Malerei zuriickgekommen werden soli. Als die Zeit, in 
welcher der dritte Stil herrschte, lasst sich mit ziemlicher Bestimmtheit und 
Genauigkeit das erste halbe Jahrhundert unserer Zeitrechnung bezeichnen. 

Der jiingste Stil endlich, welcher zugleich als der Haupttrager der eigent- 
lichen, erst in einem spatem Capitel naher zu besprechenden Wandmalerei 
erscheint, setzt an die Stelle der verhaltnissmaBigen Einfachheit des dritten 
eine iiberwuchemd reiche Entwickelung phantastischer Architekturen, welche 
allerding8 an Vorbilder ankniipft, welche einzeln der zweite Stil darbietet, 
aber diese ohne Riicksicht auf structive Moglichkeit und auf die Herstellung 
bestimmter, in sich zusammenhangender Bauformen umgestaltet. Die An- 
ordnung der Wand, welche dem zweiten und dritten Stil eigen ist, die Drei- 
theilung mit dem pavillonartigen Mittelbau, wird nicht ganz aufgegeben, aber 
das charakteristische Motiv des vierten Stiles ist die Durchbrechung der ganzen 
Wand durch zwischen die Hauptfelder eingeschobene architektonische Pro- 
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specte, oder die Auflosung der ganzen Wand in solche (z. B. Zahn II, 76), 
welche zum Theil schon im Sockel beginnen, der auBerdem eine Reihe gegen- 
standlicher Darstellungen, auch menschlicher Figuren, in sich aufhimmt, von 
denen nur die Pflanzen dem dritten Stile nicht fremd sind. Auf den Haupt- 
abschnitten der Wand aber treten an die Stelle kleiner Systeme von ein paar 
Saulchen oder der kleinen Durcbsichten in einen angrenzenden Baum gauze 
Gebaulichkeiten von mehren Stockwerken mit Treppen und Balconen, Bogen- 
und Saulengangen, luftigen Perspectiven. Hier lassen nun die Maler ihrer 
Phantasie Zaum und Ziigel schieBen, die Mannigfaltigkeit der Formen, welche 
sich kaum an irgend ein als bestimmt gedachtes Material, am meisten noch 
an durch gelbe Farbe Vergoldung andeutendes Metall kniipfen, ist uniiber- 
sehbar, es ist eine Architektonik, in der sich Rohrsaulen, Festonsgebaude, 
Rankenbogen in's Schrankenlose nach alien Richtungen und in zwei- und 
dreifachen perspectivischen Durchsichten aufbauen. Der Reichthum des 
Einzelnen entspricht dem der Hauptformen, da ist kein Pflanzenelement, 
kaum eine Thiergestalt, welche nicht benutzt wiirde; Gerathe und GefaBe 
aller Art und endlich menschliche Gestalten als Statuen und Statuetten be- 
handelt oder auch, was am wenigsten reinen Geschmack verrath, als Bewohner 
dieser luftigen Gebaude, miissen sich dem Ganzen einfiigen, welches in leb- 
haften und bunten Farben einer ungleich reichern Scala, als in den friiheren 
Stilen, wie spielend mit keeker Hand hingeworfen wird. Die Hauptflachen 
der nach oben oft mit einem buntbemalten Stuccogesims abgeschlossenen 
Wand aber zwischen diesen phantastischen Architekturen sind reichlich mit 
Bildem geschmiickt; neben die Hauptgemalde in dem Mittelfelde treten auf 
den Seitenfeldern viel haufiger und in groBerer Mannigfaltigkeit, als im dritten 
Stile schwebende Figuren, einzeln und in Gruppen, aber auch Tafelgemalde 
auf und kleinere Darstellungen, Landschaften, Genre, Thierstiicke nehmen 
die untergeordneten Stellen ein, an welchen im friihem Stile nur feinge- 
zeichnete Omamente sich fanden. Auch hier ware noch viel im Einzelnen zu 
sagen, ware neben manchem Schonen auf manches Andere hinzuweisen, 
welches diesen Stil als den Beginn des Verfalls der antiken Decorationskunst 
charakterisirt. Allein der Mangel bildlicher Darstellung und die der grade 
hier besonders grofien Fiille gegeniiber uniiberwindliche Schwierigkeit einer 
Auswahl gebietet Verzichtleistung. Wahrend aber der dem Mau’schen Buche 
beigegebene Atlas fur die drei friiheren Stilarten bezeichnende Proben bietet, 
sei fur den letzten Stil nur beispielsweise auf die in den Zahn’schen Blattem 
II, 6, 13, 23, 24, 25, 33, 43, 44, 53, 54, 66, 73, 76, 83, 84, 89, 94 und 95 
gegebenen Proben des letzten Stils in seinen verschiedenen Abarten hin¬ 
ge wiesen. 

Nach der Vergegenwartigung der Gesammtdecoration pompejanischer 
Wande, welche, wie gezeigt wurde, nur in der altesten Stilart einen plastisch- 
architektonischen Charakter tragt, wahrend sie in den spateren in einen male- 
risch-architektonischen, dann einen malerisch-decorativen und zuletzt einen 
fast ganz malerischen iibergeht, ist zur Erganzung dessen, was im zweiten Ab- 
schnitte dieses Capitels iiber den Stil der eigentlichen Bauformen gesagt worden, 
noch ein Blick auf die Omamentik im engem Sinne zu werfen, welche sich 
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mit den Baugliedem m. o. w. nahe verbindet und von ihren Grundformen aus- 
gehend sich bis zu m. o. w. selbstandiger Bedeutung erhebt. Es darf hierbei 
jedoch nieht unausgesprochen bleiben, dass die Geschichte der Omamentik in 
Pompeji eine durchgreifende Bearbeitung noch nicht gefunden hat, ja dass es 
selbst an einer irgendwie iibersichtlichen Zusammenstellung des Materials 
fehlt. Wenn also hier nicht eine Menge Einzelheiten erwahnt und geschildert 
werden sollen, wozu der gebotene Baum nicht ausreicht, so^muss es bei wenigen 
Bemerkungen und einer allgemeinen Gegeniiberstellung der alteren und der 
jiingeren Perioden sein Bewenden haben. 

Die altere Periode, welcher die Quaderbauten aus Noceratuff und die 
alteren Bruchsteinmauem sowie die erste und zweite Decorationsweise ange- 
horen, zeigt sich wie in diesen, so auch in der Ornamentik emster, einfacher 
und strenger als die spateren. Sie legt ihrer omamentalen Gestaltung von 
Thiir- und Fenstereinfassungen, Thiirbekronungen, Friesen und Simsen 
hauptsachlich die Formen des ionischen B aus tiles zum Grunde oder wendet 
diese in ganzer Reinheit an, was besonders von den Thiirbekronungen und 
von den Gesimsen innerhalb der incrustirten Wande gilt, welche nach dem 
Schema des ionischen AuBengebalks und besonders des Gesimses mit darunter 
liegendem gl&ttem Friese und getragen von Mutulen und Zahnschnitten ge- 
staltet sind. Als ihr Material verwendet diese Periode auch im Ornament ent- 
weder Tuff, oder, und zwar in ganz iiberwiegendem MaBe Stucco. Diesen aber 
weiB man in der altem Zeit so zu bereiten, dass er im Material und folgeweise 
in den Formen sich, wie dies schon bei der Besprechung einzelner Beispiele 
und oben in der kunstgeschichtlichen Einleitung beriihrt worden, bedeutend 
und sehr zu seinem Vortheile von demjenigen der spatem Periode unter- 
scheidet. Materiell ist er von der groBten Feinheit und Harte und demgemaB 
lasst er sich formell mit der Feinheit und Sauberkeit behandeln, welche an 
den aus ihm hergestellten Gliederungen und Omamenten, Eierstaben, Zahn¬ 
schnitten, Perlenstaben, Voluten an Capitellen, sowie an jenen zierlichen 
kleinen Nachbildungen von Tempelfa^aden, mit denen das Ostium der Casa 
del Fauno geschmiickt ist (oben S. 349, abgeb. bei Niccolini, Le case ecc. 
di Pompei, Casa del Fauno tav. 8), unsere voile Bewunderung erregt. Dabei 
wird dieser Stucco niemals in der Dicke und Massenhaftigkeit aijfgetragen 
wie derjenige der spatem Periode, sondem stets, wo er nicht selbstandiger 
Trager der Form ist, wie z. B. in Saulenuberziigen, Fiillungen u. dgl. fein 
und diinn, so dass er nichts von den Formen verhullt, denen er lediglich 
eine edlere Oberflache zu geben bestimmt ist, als die. welche das Baumaterial 
darbietet. In welchem Umfange die altere Periode ihren trefflichen Stucco in 
freier Modellirung, in welchem dagegen in Anwendung mechanischer Behand- 
lung durch das Formholz oder durch Aufpressung holzemer Formen gestaltet 
hat, lasst sich genau noch nicht feststellen, dass jedoch bei durchlaufenden 
Gliedem, Eier- und Perlenstaben u. dgl. mechanische Mittel angewendet 
worden sind, lasst sich gar nicht bezweifeln und an manchen Beispielen be¬ 
stimmt darthun, wahrend uns andererseits wiederum eine iiberraschend weit- 
gehende freie Modellirung entgegentritt, welche aus leichten Ungleichheiten 
in wiederholten Gliedem und Omamenten unwideTsprechlich nachgewiesen 
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werdeu kann. Farbe hat die iiltere Period© in der Orna¬ 
ment! k ungleieh wimiger und in ungleieh geringerer 
Mannigfaltigkeit angewendet, a Is die sp&tere. 

Wm diese betrifft, m zimaehst in RetrefF ties zur 
Ornamentik verwendeten Matrriales zu bemerken, dass 
der heimische Tuff aufgegehen win!, und fur ihn T wenn 
aiirh inuner mir in dem bescheidenen Umfenge, auf den 
sehon frit her (ohen 8.499) hinge wiesen worden, Manner 
uml a Is Surrogat) der marmorartige Travertin an die 
Stelle tritt. Die Giite dea unvergleichlichen Materials 
macht sich nun freilich in der Seharfe und Ileiiiheit der 
Formen und in einem Reichthum und einer Feinheit 
der Gestaltung auch der plastischen Ornamentik dieser 
Periode geltend f der Geschmack aber ist nicht mehr 
deijetiige der altera Periode and an die Stelle der 
trilhern elegunteii und siimigen Strenge tritt vi el fa eh 
aueh bier wie in der ges&mmten Decoration das Spie- 
lende, Phantastische, bier und da tjberiadene. Ala ernes 
der vorziigli ©listen Heispiele der |>ompejanischen Marmor- 
mnanientik der spatem Zeit T an welchem ihre Vorzuge 
und ihre Miiugel gleich deut licit zu Tage treten, dsrf 
die schon inehrfach genannte Thiireinfassung nm dcm - 
Gebaude der Eumachia gelteu , von welch ct Fig, 275 
ein Stuck nach Zahn II, Taf. 16 darstellt. Dass dies 
Gebaude aus dem Anfange der Regierungszeit des Tibe=- 
rius 8tammt, ist oben S. 136 bemerkt, nicht minder aber, 
dass es bei der Verschiittung in einer umfassenden und 
Marmor verwendenden Restauration begriffen war, der 
wohl ohne Zweifel auch unsere Thiireinfassung ange- 
horen wird. 

Aus einer in sinniger Weise den FuBpunkt bilden- 
den, durch einige niedergeschlagene Wurzelblatter noch 
naher charakterisirten Reihe von Akanthusblattem ent- 
p. wickelt sich eine mit bald rechts bald links geschwnn- 

l ?hareinfas8ung e genen Spiralen reich und kraftig aufsteigende s. g. 

Arabeske, deren Blatterwerk hauptsachlicb auch dem 
Akanthus entlehnt ist, wahrend in den Windungen der Spiralen verschieden 
stilisirte Blumen liegen und hier und da Friichte an eigenen Stielen 
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hervorschieBen, zu denen Maiskolben (wie gleich unten), Mohn oder Granaten 
und Trauben die Vorbilder geliefert haben. Diese Arabeske an sich wird 
man gewiss (namentlich auf der hier mitgetheilten linken Seite. denn auf 
der rechten ist sie stellenweise etwas magerer) als gut erfunden und fein aus- 
gefiihrt anerkennen diirfen, wiihrend ihr jedoch die in sie eingestreuten mannig- 
faltigen und zum Theil sehr ungeschickt ausgefiihrten und angebrachten 
Thiere, Hasen oder Kaninchen, Mause, vielerlei Vogel, Sehlangen und Ei- 
dechsen, mancherlei Insecten, Kafer, Schmetterlinge, Heuschrecken, Fliegen, 
nebst Schnecken u. dgl. durchaus nicht zu erhohter Zier gereichen, sondem 
so verstandig der Grundgedanke der Belebung solches Bliitterwerks sein mag, 
als eine diirftig erfundene und zum Theil hassliche Spielerei erscheinen. 

Neben dem Marmor und verwandten Gesteinarten (s. oben S. 499) bleibt 
der Stucco das Hauptmaterial der Ornamentik auch in der letzten Periode; in 
dieser aber war er nicht auf die Herstellung einzelner arcliitektonischer und 
plastischer Glieder und Schmuckstiicke beschrankt wie, abgesehn von der 
Wandbekleidung mit Marmornachahmung, in der friihern Periode, sondem 
wurde zu ganzen und ausgedehnten Decorationen verwendet, wie sie ganz 
besonders aus dem Hofe der groBeren und den Baderaumen beider Thermen 
bekannt und ihres Ortes (oben S. 207 f., 222 f. und 225) naher beschrieben 
woTden sind und wie sie sich weiter z. B. im Isistempel am s. g. Purgatorium 
(S. 109 f.), aber auch an der einen und der andem Wand von Privathiiusern 
wiederfinden, von deren letzteren eines der schonsten Beispiele im Museum 
zu Neapel im zweiten Saale der Omamente aufzusuchen ist. 

Wie in diesen wesentlich malerisch gehaltenen und mit den gemalten 
iiberein8timmenden Decorationen wirken auch bei den einzelnen Stuccooma- 
menten dieser Periode an Sockeln , Einfassungen, Bekronungen, Capitellen 
und Simsen sowie in den groBeren Compositionen lebhafte Farben in ungleich 
hoherem MaBe mit der plastischen Gestaltung zusammen, als in den Omament- 
gliedem der friihem Zeit, wie dies nicht bios aus einem Theil der auf S. 520 
abgebildeten Capitelle sondem ganz vorziiglich aus dem auf S. 268 abge- 
bildeten Sacrarium selbst in der nichtfarbigen Nachbildung ersehn werden 
kann. Die Formen selbst aber haben nicht bios an Classicitat, sondem auch 
an Scharfe, Eleganz, Feinheit bedeutend verloren und sind eben so oft plump 
wie spielend und kleinlich und viel haufiger als friiher auf mechanischem 
Wege, durch Aufpressen und das Formholz hergestellt. Und auch das Material 
selbst, obgleich dem meisten modemen Stucco, namentlich dem in unseren 
Privathausem verwendeten, weit iiberlegen, ist in auffallendem Grade geringer 
als dasjenige der friihem Periode. Je mehr nun dieser massenhaft angewendete 
und dick aufgetragene Stucco Alles liberwuchert und sich zum fast alleinigen 
Trager der Formgebung und Ornamentik aufwirft, er von dem mit dem voll- 
sten Rechte gesagt worden ist, »dass er auf die Lange die Formen immer 
demoralisire« , desto gerechtfertigter ist es, wenn man von einer iibermaBigen 
Tiinchewirthschaft in den letzten Zeiten Pompejis redet, wodurch man sich 
nicht braucht abhalten zu lassen gleichzeitig den aus dem Zusammenwirken 
der Stuccoornamentik und der Farbe hervorgegangenen glanzenden und hei- 
tem Gesammteindruck der spaten pompejanischen Decoration anzuerkennen. 

Overbeck, Pompeji. 4. Aofl. 34 
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Das dritte Material dev plastischen Ornamentik ist der Thon, welcher 
modellirt oder in Formen gepresst und dann gebrannt zu solchen Ornamen- 
ten verwendet wurde, welche besonders der Nasse ausgesetzt waren. Aus ge- 
branntem Tlion bestanden desbalb besonders die Verzierungen des Daches, die 
Traufrinnen mit ibren Ausgiissen (Speiern) und Stirnziegeln, weiter Brunnen- 
miindungen und die Atlanten im Tepidarium der kleineren Thermen, aber 
auch einzeln Friesreliefe. Im Allgemeinen jedoch ist gebrannter Thon zur 
arebitektoniseben Omamentik in Pompeji nur selten verwendet worden und 
seinem Material nach, wenn man von den Wasserspeiern des griechischen 
Tempels (8. 494) absieht, gewiss nie zu Gesichte gekommen, sondern mit einer 
diinnen Stuccolage iiberzogen und auf dieser bemalt worden, was sich fur die 
altere Zeit aus der damals verwendeten groben Thonmasse erklart, welche. wie 
der Tuff, mit einer glatten Oberflache versehrr werden rausste, um einenFarben- 
auftrag aufnehmen zn konuen, dessen Vorhandengewesensein sich jedoch 
selten nachweisen liisst. In der spatern Periode aber verschwand ohnehin alle 
Form, gegen welche man immer gleichgiltiger wmrde, unter der dicken, bunt 
bemalten Stuccodecke. 

tjber die einzelnen Formen mogen hier noch die folgenden Bemerkungen 
Platz finden. 

Die Brunnenmiindungen von Thon waren seit der Tuffperiode imGebrauch, 
es sind aber nur wenige auf uns gekommen. Die alteren sind mit eiuem 
Triglyphensims abgeschlossen ; ein Beispiel mit einem schonen Rankenorna- 
ment auf dem mittlern Theile ist bei v. ltohden , Terracotten aus Pompeji 
Taf. 27, 1 (das Ornament auch bei Zahn II, 46) abgebildet. Diejenigen aus der 
spatern Zeit, in welcber vorzugsweise Travertin zu den Putealen verwendet 
wurde, sind mit ganz wenigen Ausnahmen kiinstlerisch werthlos ; zwei Proben 
(die eine aus dem Isistempel) bei v. Rohden a. a. O. 2 u. 3. — Etwas zahlreicher 
sind die Traufrinnen, welche iibrigens nur eine beschrfinkte Anwendung ge- 
funden haben und deren von offentlichen Bauten stammende nur in ganz ge- 
ringer Zahl nachgewiesen werden konnen. Schone Muster aus der altera 
Periode stammen aus der Casa di Sallustio (von Rohden Taf. 5, 1) und aus der 
Casa del Fauna (das. 5, 2 u. 6, 1), wahrscheinlich aus den Atrien: siesind mit 
dem schonen feinen Zahnschnittgesims der Tuffperiode abgeschlossen und ihre 
Speier bestehn aus vortrefflich modellirten Lowen- und Hundekopfen, wahrend 
die Eckspeier, welche die groBere Masse Wasser aufzunehmen hatten und vom 
Impluvium entfemter waren, selten ebenfalls nur aus Kopfen, der Regel nach 
aus weiter vorspringenden Lowenvordertheilen bestehn, zwischen deren Tatzen 
sich der Ausguss befindet. Ein Beispiel aus der Casa del Fauno a. a. O. Taf. 6, 2. 
In der Zeit des zwei ten Decora tionsstiles scheint die Modification aufgekommen 
zu sein, von w r elcher unsere Fig. 143 (oben S. 260) eine Vorstellung giebt. 
Die Form der alten Eckspeier ist hier auf sammtliche Ausgiisse iibergegangen 
und neben ihnen, welche Hundevordertheile bilden , erscheint der Eckspeier 
als groBerer Lowenvordertheil. Die unverkennbare Uberladung wird durch die 
Palmetten zwischen den Ausgiissen noch vermehrt. Die Stirnziegel, welche 
sich jedoch keineswegs mit alien Traufrinnen verbunden finden, hatten in der 
altern Zeit wohl nur die Palmettenform, welche unsere genannte Figur zeigt. 
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In der Spatzeit kehrte man fiir die Wasserspeier entweder zu der Form der 
Lowenkopfe zuriick, welche aber kleinlich und schlecbt modellirt und zwischen 
denen in recht /wenig organischer Weise andere Reliefe angebracht wurden 
(Beispiele a. a. O. Taf. 10 u. 24, 1, letzteres aus dem Isistempel), oder man ge- 
staltete die Speier als, meistens komische, Masken, welche fahrikmaBig herge- 
8tellt wurden und zugleich als Stimziegel dienen kounten (Beispiele a. a. O. 
Taf. 14—16). Eine ungleicb bessere Sorte von Stimziegeln mit Gotterkopfen 
(das. Taf. 11—13) gehort wahrscheinlich der augustei'schen Periode an. 

Von Friesreliefen, welche aus guter alter Zeit stammen, sind nur einige 
Proben auf uns gekommen, abgeb. a. a.O.Taf. 19—22. Zwei derselben stellen 
auf Seethieren reitende Nereiden dar (Taf. 21 aus der Cam del Fauno ), je zwei 
Compositionen, welche in langerer Folge mit einander abgewechselt zu haben 
scheinen; ein dritter (Taf. 22) stellte einen Reiterkampf dar, und von einem 
vierten ist uns nur ein Stuck (Taf. 19, 1), eine anmuthige Bakchantin dar- 
stellend, erhalten. Wenn man die pompejanischen architektonischen Oma- 
mentterracotten in ihrer Gesammtheit iiberblickt, so drangt sich die Bemer- 
kung auf, welche auch von Rohden S. 16 ausspricht, dass sich in der Tenra- 
cottatechnik in verhaltnissmaBig nicht langer Zeit ein starker Wandel voll- 
zogen hat, ahnlich demjenigen im Stil der Decoration. Wiirdig und emst 
beginnend, werden die Ornamente bald hunter, leichter und kleinlicher, und 
nach dem Erdbeben erfolgt ein, in den letzten Jahrzehnten vor demselben vor- 
bereiteter Niedergang der Kunst, welcher mit der File des Wiederaufbaus in 
offenbarem Zusammenhange steht. Die Alles iiberwuchernde Tiinche, welche 
alle Mangel zudeckte, machte Geschmack und Sorgfalt der Ausfiihrung 
iiberfliissig. 

Wenn man schlieBlich die ganze pompejanische Omamentik iiberschaut, 
darf die eine Bemerkung nicht unausgesprochen bleihen, dass sich in ihr 
mit den architektonischen Grundformen in auffallend geringem MaBe die 
hohere, namentlich die figiirliche Plastik verbindet. Fur die jiingere Periode 
erklart sich dies einfach daraus, dass in ihr der ganze Charakter der Decora¬ 
tion durchaus malerisch ist; aber auch ftir die altere muss dieselhe Thatsache 
festgestellt werden, welche wohl nur aus der Beschranktheit der Mittel einer 
kleinen Stadt zu erklaren ist. Immerhin ist es auffallend, dass in Pompeji, wo 
doch so Manchcs in dorischer Ordnung gebaut ist, sich keine einzige mit Relief 
geschmuckte Metope findet. Ob dielben bemalt gewesen sind, liisst sich nicht 
mehr nachweisen, auf farbigen Schmuck derselben (roth) konnen wir nur 
schlieBen (s. oben S. 65). Eben so ist nicht die geringste Spur vorhanden, 
dass irgend einer der Giebel der Tempel und offentlichen Gebaude plastischen 
oder vollends statuarischen Schmuck getragen habe, und nicht minder fehlt der 
Reliefschmuck an Statuenbasen und Altaren, den einzigen im Tempel des 
Genius Augusti ausgenommen. Uberhaupt ist das Relief in Pompeji selten 
und auch die statuarische Plastik, so vielfach ihre Werke decorativ aufgestellt 
worden sind, erscheint aus der nahem Verbindung mit der Architektur voll- 
kommen gelost. 


34* 
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Zweites Capitel. 

Die Plastik. 

Es ist schon friiher bemerkt wordeu, dass die Plastik in ihrer ganzen 
Ausdehnung niclit eigentlicli die Triigerin des Charakters der Kunst in Pom- 
peji sei. Dennoch darf sie in diesen Betraclitungen nicht iibergangen oder 
vernachliissigt werden, und zwar aus mebr als einem Grunde. Erstens nam- 
licli gebdren ihre Werke doch niclit allein mit zu dem Ganzen dieser ver- 
sunkenen kleinen Welt, sondern es linden sich miter denselben, wenn auch 
nicht eben viele, so doch immerhin einige Stiicke, welche als Muster in ihrer 
Art einc eingehende Betrachtung erheischen und lohnen, und die allgemeinste 
Aufinerksamkeit erregen wiirden , wenn sie auch nicht in Pompeji gefunden 
wiiren, Stiicke, welche sich, wo nicht dem Besten, das wir iiberhaupt von 
antiker Kunst besitzen, jedenfalls dem Bessem anreihen , und welche sich 
namentlich neben Allein, was das wesentlich vornehmere und an plastischen 
Kunstwerken ungleich reichere Herculaneum hat zu Tage fordem lassen, 
getrost sehn lassen kbnnen. Dazu kommt zweitens, dass die plastischen Monu- 
mente aus Pompeji uns mancherlei lehren, was uns unser iibriger Antiken- 
besitz entweder gar nicht oder doch nicht in der Ausdehnung und Klarheit zu 
lehren im Stande ist. Das gilt schon von manchen technischen Eigen thiimlich- 
keiten, wie z. B. von der Bemalung und Vergoldung der Statuen, welche an 
den pompejaner Sculpturen vermoge der Art ihrer Erhaltung sich vollstandiger 
nachweisen lassen, als an den meisten iibrigen Antiken; ganz besonders aber 
tritt auch bei den plastischen Monumenten in Pompeji das Interesse in den 
Vordergrund, welches, wie schon friiher hervorgehoben wurde, allem Pompe- 
janischen seinen eigenthiimlichen Werth verleiht, das Bekanntsein der Be- 
stimmung, der Aufstellung, der Zusammengehorigkeit mit Anderem. Die 
Werke der Bildhauerei nehmen in unserer modernen Welt einen verhaltniss- 
miiBig so untergeordneten Platz ein, dass es denen, welche auf diesem Gebiete 
nicht besondere Studien gemacht haben, schwer wird, sich ein richtiges Bild 
von der ganz verschiedenen Stellung zu entwerfen, welche die Plastik in der 
antiken Welt eiunahm. Es ist uns freilich geltiufig genug geworden, dass die 
Alten einen iiberschwanglichen Reichtlium plastischer Kunstwerke besafien, 
wolil wissen wir, dass manche kleine griechische Stadt mehr Statuen aufweisen 
konnte, als viele unserer Hauptstadte, dass das kaiserliche Rom neben seiner 
lebenden noch eine andere Bevdlkerung von Stein und Erz hatte; allein so 
wenig wie iiberhaupt erweckt in diesem Falle das Anhoren von abstracten 
groBen Zahlen eine lebendige Vorstellung. Und wenn wir die Masse von 
Sculpturen iiberblicken, welche als geringe Reste dessen, was einst vorhanden 
war, zu Tausenden unsere Museen fiillen, so mag uns das freilich vergegen- 
wartigen, wie groB der Reichthum der Alten gewesen ist, allein nun werden 
wir andererseits nicht wissen, wo wir diesen Reichthum, der ja doch im 
Alterthum nicht wie bei uns in Museen zusammengehauft war, in der 
lebendigen anti ken Welt unterbringen sollen. Freilich wird der Gelehrte hier 
wohl nicht in Verlegenheit geratlieu ; die Bilder dessen, was an plastischen 
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Werken z. H. die Akropolis von Athen, was die Altis von Olympia, der 
delphische Tempelbezirk, uro nur diese zu nennen, umschloss, sind ihm mehr 
oder weniger lebendig; er weiB auch, wie viel man, um ein anderes Heispiel 
anzufiihren, in Rom aus den Triimmem der Thermen des Caracalla oder aus 
denen des Palastes des Hadrian in Tivoli gezogen hat. Allein dem Nicht- 
archaeologen diese Bilder, zu denen ihm die Analogien fehlen, klar und an- 
schaulich zu machen, wird nicht in alien Fallen leicht gelingen. Auch hier, 
wie auf anderen Punkten, bietet nun Pompeji, so weit sein Besitz plastischer 
Werke hinter dem mancher andem Stadt gleichen Umfangs zuriickstehn mag, 
eine erwiinschte Vermittelung bestimmter Anschauungen. Schreitet der Kunst- 
fireund durch die Ruinen der pompejanischen Tempel und Capellen und man 
kann ihm sagen, dass in den Cellen, dem Pronaos, den seitlichen Nischen, 
dem Peribolos auBer den geweihten Cultusbildem noch so und so viele Weill e- 
und Ehrenbildsaulen standen, sieht er auf dem Forum die Stellen und Posta- 
mente, wo, abgesehn von Reiterstatuen, ganze Reihen von Portratstatuen 
verdienter Burger standen (ihrer vierzehn allein an der westlichen Langseite 
des Forum civile , folgt er uns durch die StraBen der Stadt, durch die offent- 
lichen Gebaude, durch die Grabmonumente und wir konnen ihm iiberall 
nachweisen: hier sind so und so viele Nischen und FuBgestelle fur Statuen 
-ihrer 12—13 allein im Sitzungssaale der Decurionen, 8. oben S. 129), oder 
er sieht ihrer noch manche, wie im Macellum, im Gebaude der Eumachia, in 
der GraberstraBe im Original oder im Abguss vor sich; betritt er dann ein 
Privathaus nach dem andern und es kann ihm, sei es aus noch an Ort und 
Stelle Vorhandenem, sei es aus den Fundberichten, nachgewiesen werden, wie 
auch hier Hauscapellen, Atrien, Peristyle, Garten, Brunnennischen u. s. w. 
mit Statuen geschmiickt und erfiillt waren: so gewinnt er auf einen Schlag 
nicht allein eine Ubersicht iiber die Flille der hier vorhanden gewesenen Sculp- 
turwerke, sondern er sieht eben so schnell, wo er diesen Reichthum unterzu- 
bringen und einzuordnen hat, und begreift auf einem solchen Rundgange, wie 
dieser Reichthum an plastischen Kunstwerken aus dem ideal'en Lebensbediirf- 
ni8se der Alten naturgemaB entsprang und wie mit demselben hausgehalten 
wurde. Und das ist kein Geringes. 

Wenigstens eben so wichtig aber ist ein Zweites. Unser Urteil iiber ein 
Sculpturwerk wird sich nicht unerheblich nach MaBgabe seiner Bestimmung 
zu andem haben ; Anforderungen, welche wir z. B. an ein Tempelbild oder 
an ein offentliches Weihebild stellen miissen und diirfen, sind andere als die, 
welche wir einer, wenn auch mythologischem, also idealem Kreise angehorigen 
Decorationsstatue gegeniiber erheben werden; anders wirkt ein Sculpturwerk 
in prachtigen architektonisch umschlossenen Raumen, anders in traulicher 
hauslicher Umhegung, verschieden auf dem saulenumgebenen Marktplatz und 
im lauschigen Winkel eines griinenden und bliihenden Gartens oder dem 
platschernden Brunnen nachbarlich gesellt. Was hier in einem Falle passt und 
grade das Rechte trifft, das kann im andern Falle sehr unpassend und verkehrt 
sein. In unseren Museen aber stehn die antiken Statuen unterscheidungslos 
durch einander, ihre einstmalige Bestimmung und Aufstellung lasst sich in 
den wenigsten Fallen erweisen, und ist sehr oft viel schwieriger festzustellen, 
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als man gewohnlich weiB und glaubt. Und so hat sich denn fur die Beurteilung 
der Antike ein gewisser DurchschnittsmaBstab ausgebildet, mit dem wir wenn 
aueh niclit grade untersebeidungslos messen, aber doeh sehr vielen Werken 
sehwerlich ganz gereeht werden. Hier wird nun durch die pompejanischen 
und hereulanischen Monumente wenigstcns manches berichtigt. Freilich sind 
auch sie jetzt mit wenigen Ausnahmen von ihren urspriinglichen Aufstellungs- 
und Fundorten entfernt und in das Museum von Neapel zusammengetragen, 
ein unvenneidlicher Ubelstand, dem man je eher je lieber durch Riickver- 
setzung von Abgiissen an Ort und Stellc begegnen sollte; allein auch bevor 
dies geschehn sein wird, kann man diese Riickversetzung wenigstens im Geiste 
bewirken, da die meisten Fundstiitteii bekannt sind; und fast in jedem Falle 
ist es moglich, unter den Sculpturen aus Pompeji Tempel- und Cultusbilder, 
Weiliestatuen (Anatliemata), Bilder des hauslichen Cultus, offentliche Ehren- 
standbilder. Grabstatuen , Brunnenfiguren und sonstige Decorationsarbeiten 
sicher nachzmveiseii und demgemaB an ihre Beurteilung eigenartigere MaB- 
stiibe anzulegen , als an die groBe Masse der Antiken, denen die Analogic 
des hier Gewonnenen ebenfalls, in gevvissen Grenzen wenigstens, zu gute 
kommt. 

Wer diese Gesichtspunkte hei der Durchmusterung der pompejaner Sculp¬ 
turen festhalt, dem werden diese ohne Zweifel ein mannigfaltiges Interesse 
erwecken, welches in der kiinstlerischen Freude an dem wahrhaft Schonen 
und Gediegenen, das uns besonders unter den Bronzewerken begegnet, seinen 
natiirlichen Gipfel findet. 

Beginnen wir mit einigen technisehen Erorterungen im weitern Sinne 
dieses Wortes, d. h. mit solchen, die sich auf das Material, die technische Be- 
handlung und die Kunstformen der pompejaner Sculpturwerke beziehn, so 
iinden wir von Materialien am haufigsten weiBen Marmor, griechischen und 
italischen, aber keinen farbigen, sodann Bronze verwendet, verbaltniss- 
maBig seltener Thon, wenngleich, auch abgesehn von kleinen Statuetten, die 
Anzahl der grdBeten Thonstatuen und Statuetten etwas bedeutender ist, als 
man vor v. Rohdens Arbeit iiber die Terracotten von Pompeji allgemein ge- 
wusst oder beaclitet hatte, wie die Ubersicht a. a. O. S. 18 beweist. Auf ein- 
zelne derselben soil im Verlaufe der folgenden Darstellung zuriickgekommen 
werden. Auch die kleinen Statuetten von Terracotta, welche in Griechenland 
eine gauze Runstwelt fur sich ausmachen und vielfache Verwendung hatten. 
sind in Pompeji verhaltnissmaBig wenig zahlreich. Die Bliithezeit der Terra- 
cottafabrication war vorxiber, der Geschmack an Thonfiguren geschwunden, 
wenngleich er sich grade in Campanien langer gehalten zu haben scheint, als 
an anderen Orten. Die Rbmer machten dergleichen Sigilla lieber von Bronze 
und zwar entwedcr als selbstandige kleine Kunstwerke oder in mehr oder 
weniger enger Verbindung mit Geriithen und GefaBen, von denen auch die 
meisten in Pompeji gefundenen stammen. Grade die pompejaner Funde be- 
statigen nicht am wenigsten, dass die TTionfiguren in der nachaugusteischen 
Zeit auf die unteren Volksclassen beschrankt gewesen sind, deren Geschmack 
die zahlreichen Manner und Frauen in romischer Tracht, die Gladiatoren und 
Krieger und manche sonstige genrehafte Darstellung wie Sanftentrager, Pack- 
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trager, Sieger im Wettrennen neben mancherlei Portratartigem oder Karrikir- 
tem am meisten entsprochen haben rnogen. 

Von der ganz seltenen Verwendung des Tuffs und der reichlichen des 
Stucco ist im vorigen Capitel gesprochen worden; edle Metalle finden wir in 
den Producten plastischer Goldschmiedekunst, auf welche weiterhin in einem 
eigenen Capitel iiber das Kunsthandwerk zuriickzukommen sein wird. Da- 
selbst soli auch ein ganz vereinzeltes BleigefaB mit Reliefen naher erortert 
werden. Irgend namhafte Arbeiten kiinstlerischer Art in Elfenbein und 
Knochen sind aus Pompeji nicht bekannt; dagegen ist eine Merkwiirdigkeit 
nach Mafigabe der Ausgrabungsberichte (Pomp. Ant. Hist. I, i, p. 186, cfr. 
Add. pars II, p. 151) am 4. Marz 1766 im Isistempel gefunden worden, nam- 
lich eine weibliche Statue, deren Kopf und Extremitaten von Marmor gearbeitet 
sind, und die so lagen, dass man deutlich sah, der Korper habe aus Holz be- 
standen. Das ist ein s. g. Akrolith 206 ), und zwar fast der einzige, von dem 
auch nur Stiieke, die widerstandsfahigen Marmortheile, aus dem Alterthum 
auf uns gekommen sind. 

Von irgend welcher technischen Besonderheit in der Sculptur des Marmors 
in Pompeji ist nichts zu sagen, dagegen verdient allerdings hervorgehoben 
zu werden, dass viele der in alien Perioden der Ausgrabung aufgefundenen 
Marmorstatuen, wenn auch bei weitem nicht alle, mehr oder weniger reich- 
liche Spuren von Bemalung und von Vergoldung zeigten und zum Theil noch 
heutigen Tages deutlich erkennen lassen. Wohl das merkwiirdigste Beispiel 
einer durcligefuhrten polychromen Behandlung eines Marmorwerkes bietet 
die am 22. Marz 1873 in einem Hause an der Strada Stabiana (Reg. I, 2, 17) 
gefundene, in der Archaeologischen Zeitung von 1881, Taf. 7 abgebildete 
Gruppe der Venus und Spes von griechischem Marmor. Die ohne die Basis 
0,90 M. hohe Gottin steht, oberwarts nackt, das Himation vom linken Arme 
hinten herum iiber die rechte Hiifte und iiber die Beine gezogen, mit dem 
linken Arm auf die Spesfigur gelehnt. Ihr Haar ist gelb mit einem darin- 
liegenden weiBen Bande, welches vielleicht einst roth gefarbt gewesen ist, die 
Augensterne sind innerhalb einer schwarzen Kreislinie graubraun mit 
schwarzer Pupille, Brauen und Wimpern schwarz, das Himation 
auBen gelb wie das Haar, in beiden Fallen nicht unwahrscheinlick als Grund- 
lage von Vergoldung, das Gewand mit einem weiBen , vielleicht einst rosa 
gefarbten Saume, innen jetzt weiB, aber mit deutlichen Resten von blau- 
griiner Farbe in der Tiefe der Falten und von einem violetten Saume, 
also, wie in vielen Wandgemalden, als mit einem andern Stoffe gefiittert ge- 
dacht. Die Spes triigt einen griinen Chiton und eine gelbe, miteinem 
Saum von etwas verschiedenem Gelb verbramte Chlamys (nicht Peplos) ; 
Haar und Augen nebst Brauen und Wimpern sind schwarz. An der 
Venus ist bemerkenswerther Weise am Nackten keine Spur von Farbe; 
nur in den Na sen 1 ocher n und im Nab el ist etwas Roth, dagegen 
nicht an den Lippen 207 ). Das Gleicbe gilt von der Spes. Der Apfel, 
welchen die Venus in der linken Hand halt, ist gelb; das San dalenband 
am linken, weiter aus der Gewandung vortretenden FuB allein sichtbar, ist 
gelb (Gold). Der Fels, auf welchem die Spes steht, ist schwarz. Die 
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Farbe, welche auf die glatte Fliiche des Marmors nur enkaustisch aufgetrageu 
sein kann, haftet nicht eben fest. Gefunden wurde diese jetzt im Museum zu 
Neapel in dcm Zimmer der Venusbilder zu sucliende Gruppc in einer voll- 
koinmen erhaltenen Nische im Peri sty 1 des genannten Ilauses, welche auBen 
mit Marmor bekleidet, innen mit eiuer lebhaft blauen Draperie ausgemalt ist. 
An der Venus sind dev Kopf und die Iliiude der Marmorersparung wegen aus 
besonderen Stricken Marmors gearbeitet und dem Korper in recht plumper 
Wei.se angefrigt; dock gelioren sie nicht, wie ich frriher (3. Aufl.) geglaubt 
babe, einer antiken Restauration an. 

Nlichst diescr Gruppe drirfte eine Venus genannt werden, welche nach 
den Ausgrabungsberichten (s. Pomp. ant. hist. I. i, p. 165) am 16. Febmar 
1765 im isistempel gefunden wurde, jetzt aber nicht mehr nachweisbar ist 2o> ). 
Sie soil nach der genannten Quelle die Gottin darstellen oder dargestellt 
haben: ober warts nackt, wie aus dem Rade gekommen, und die nassen 
11 a are ausdrrickend, welche als gelb gefiirbt bezeichnet werden, wahrend 
sie ein vergoldetes llalsband getragen haben soli und gleicherweise ihre 
Rrustwarzen und, seltsamer Weise der obere Theil ihrcs Rauches 
vergoldet gewesen wiire, das Gewand dagegen, welches sie von den 
lluften abwarts umhrillt, lebhaft himm el blau (turchino) gefarbt. Auf eine 
archaistische Artemisstatue mit gelbem Ilaar und bemalten Gewandsaumen 
(unten F'ig. 281) soli weiterliin zurrickgekommen werden. Das Isisbild aus dem 
llofe des Isistempels unten Fig. 280 a, vgl. obeu S. 106) hat vergoldete llaare 
und ein theils lebhaft rothes, theils vergoldetes Obergewand, goldene Armban- 
der und in der gesenkten Linken einen goldenen 8. g. Nilscliliissel, sowie braun- 
roth bcmalte Augensterne (s. Niccolini, Le case ecc. di Pompei, Tempio d’Iside 
tav. 6). Von der Statue der Concordia Augusta mit farbigem und vergoldetem 
Gewand aus dem Gebaude der Eumachia ist S. 124 berichtet worden; die im 
Fortunatempel gefundene weibliche Statue (S. 115) hat einen goldenen Saum 
der Tunica und einen rothen der Palla (s. Niccolini a. a.O. Tempio della Fortuna 
tav. 2), die mannliche (S. 116) zeigt purpumeGe wan dung, gelbes liaar, dunkele 
Augen und rothe Lippen (Niccolini a. a. O.) und ahnlich, mit rothgefarbtem 
Haar, purpurner Toga und schwarzer FuBbekleidung erscheint die 1853 ge¬ 
fundene Statue des M. Holconius Rufus 209 ). Aber bei keiner dieser Statuen 
und eben so wenig bei einer Anzahl anderer Statuen mit sicheren, aber weniger 
gut erhaltenen Farben liisst sich am Nackten irgendwelche Farbspur nach- 
weisen. 1st nun auch die Thatsache, dass man im Alterthum uberhaupt die 
Marmorstatuen in ziemlich hohem Grade bemalte, bekannt und nicht mehr zu 
bestreiten, kann also das Vorkommen bemalter Statuen in Pompeji durchaus 
nicht als etwas Eigenthrimliches gelten, so gehoren die pompejaner Exemplare 
doch immerhin zu denen, bei welchen die Farben am sichersten und reich- 
lichsten vorhanden sind, und sie sind deshalb nicht uninteressant. In weit 
hoherem Grade wrirden sie dies sein, wenn es erlaubt ware, aus der Art und 
dem Grade ihrer Remalung und Vergoldung frir das ganze Alterthum giltige 
Schlrisse abzuleiten. was aber, gegenriber der Thatsache wechselnder Sitte in 
verschiedenen Zeitaltern bestritten werden muss. 

Auch von technischen Resonderheiten in der Rehandlung der Bronze ist 
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nichts zu sagen; Erwahnung verdient aber die gauz eigenthLimliche, zum 
Theil lebhaft blaue Patina vieler, aber nicht aller pompejaner Rronzen, welche 
am auffallendsten bei dem 1853 in der s. g. Casa del eitarista gefundenen 
Apollon (Fig. 282), weniger stark, aber doch in charakteristischer Weise bei 
der in unserem Titelbild und farbig bei Niccolini a. a. O., Descrizione generale 
tav. 15 abgebildeten Figur yertreten ist. Manche Rronzen von Pompeji, 
namentlich die Fragments von Reiterstatuen, von denen friiher gesprochen 
worden ist, zeigen reichliche Spuren von Vergoldung, welche jedocli bei Erz- 
statuen im Alterthum etwas sehr Gewdhnliches ist. Von der technischen Re- 
handlung des Thones ist einerseits als auffallend zu bezeichnen, dass die pom¬ 
pejaner Thonstatuen nicht mehr Reste von Farbe zeigen, als es der Fall ist, 
und andererseits ist auf eine allerdings keineswegs allein in Pompeji gefun- 
dene Art von glasirten Terracottailguren aufmerksam zu machen, von welchen 
v. Rohden a.a.O. auf Taf. 47 ff. die interessantesten Stiicke aus Pompeji zusam- 
mengestellt und S. 29 f., 57 ff. besprochen hat. Sie gehdren der Spatzeit an und 
es scheint kaum zweifelhaft, dass die Technik aus Aegypten stammt, woher 
auch die eine Classe derselben in Pompeji, die moistens aegyptische Gotter- 
figuren darstellt, importirt sein wird. Fur die aiulere Classe, romiscli genrehafte 
Figuren, welche sich in Material und Technik (abgeselin von der Glasur) von 
anderen rbmisch-italischen Terracotten nicht unterscheiden, ist dagegen ein 
ortlichcr Ursprung viel wahrscheinlicher. Das interessanteste Stuck dieser 
Art aus Pompeji ist die auch in verschiedenen Gem'alden dargestellte Gruppe 
des Kimon und der Pero (a. a. O. Taf. 47). 

Was dann zweitens die unter den pompejaner Sculpturwerken vertretenen 
Kunstformen anlangt, so ist, da die Statuen und Statuctten in nichts von 
denen anderer Fundorte abweichen, zuniichst etwa auf die dreifache in Pom¬ 
peji vorkommende Hermenform aufmerksam zu machen, deren eine, roheste 
Art schon S. 421 bei Resprechung der Grabmonumente als ganz specifiscli pom- 
pejanisch bezeichnet worden ist. Die beiden anderen Arten dagegen sind auch 
aus anderen Fundorten nicht selten nachweisbar. Die crstere derselben, die 
in ihrer Grundform iiberall gewohnlichste, besteht aus einer Riiste, welche von 
einem viereckigen, meistens nach unten mehr oder weniger verjungten, bei 
den pompejaner Portrathermen jedoch fast immer ganz gleichmaBig verlaufen- 
den und mit viereckigen Armansatzen versehenen Pfeiler getragen wird. Sie 
bietet eine namentlich fur das Portrat, bei dem es auf die Hervorhebung dessen, 
was am Menschen das Individuellste ist. des Kopfes, ankommt, sowie da, wo 
es sich um engen Anschluss an die Architektur, an die Wand sowohl wie an 
den Mauer- und Thiirpfeiler handelt, aesthetisch vollkommen berechtigte, ja 
ganz vorziigliche Kunstform dar, sofem sich die vordere Flache des Pfeilers 
zur Aufhahme einer Tnschrift, sei es des Namens der dargestellten Person, sei 
es, wie z. R. bei den bekannten Hermenpfeilem der Sieben Weisen im Vatican, 
eines besonders denkwurdigen Ausspruches derselben oder wie z. R. bei einer 
Sokratesherme in Neapel eines ihren Charakter bezeichnenden Satzes aller- 
bestens eignet. Von den raancherlei Portriithermen dieser Art, welche aus 
Pompeji bekannt sind , wird es geniigen diejenige des C. Cornelius Rufus als 
ein vorziigliches Reispiel hervorzuheben, welche Fig. 276 init einem Theile 
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des Atrium , in welcliem sie noch jetzt vor dem einen Antenpfeiler des Tabli- 
nuin steht, darstellt, um zugleich zu zeigen, wie harmonisch diese Art der 

Aufstellung wirkt. Auch fur Gotterbilder, 
bei denen es aus irgend einem Grunde, wie 
z. B. der Aufstellung an Thiirpfeilem oder 
als Grenzsteine wegen, nur auf dieBezeich- 
nung der Gottheit durch die Hervorhebung 
des Bezeichnendsten und Wesentlichen an- 
kam, ist diese Hermenform seit alter Zeit 
vielfach uiul so auch in Pompeji nicht selten 
angewendet worden, und zwar ist sie voll- 
kommen berechtigt, wenn und so lange die 
Kopfe in vollkommener Rube ohne die 
Hervorhebung einer besondern Bewegung 
des Gemiithes dargestellt werden. Dasselbe 
kann jedoch nicht gel ten, wenn in den 
Kopfen das Gegentheil eintritt, d. h. wenn 
in denselben eine bestimmte gemiithliche 
Situation, sei es Freude oder Trauer aus- 
gesprochen ist, wie in nicht wenigen Bei- 
spielen auch unter den pompejaner Hermen. 
Denn hier stellt sich zwischen der Bewegt- 
heit des Kopfes und der starren Ruhe des 
in ungefahrer Lange und Breite des Korpers 
den Kopf tragenden Pfeilers ein Widerspruch 
heraus, welcher das Ganze wie unfertig oder 
wie in die Gebundenheit der Versteinerung 
zuriickge8unken erscheinen lasst. 

Die Gefahr eines solchen Eindruckes 
wachst bei der zweiten, ebenfalls in Pom¬ 
peji nicht seltenen, obgleich keineswegs 
auf Pompeji beschrankten, vielmehr auch 
aus Griechenland, und zwar schon in sehr 
guter Kunstzeit nachweisbaren 210 ) Form der Hermen, das ist diejenige, welche 
anstatt nur einen Kopf auf den Pfeiler zu setzen, groBe Theile des Ober- 
korpers, sei es bis zum Nabel, sei es bis zu den Hiiften hinab in natiirlichen 
Formen bildet und nur die Beine und FiiBe durch einen so oder so gestal- 
teten Pfeiler ersetzt. Ein Beispiel einer solchen Herme in dem Peribolos 
des Apollotempels ist schon (S* 101, Fig. 53) besprochen worden, andere 
finden sich z. B. im Peristyl der Casa di Lucrezio (oben S. 319) und auch sonst 
noch. So vorziigliche griechische Muster dieser Kunstform aber auch auf uns 
gekommen sein mogen, immer bleibt sie als solche aesthetisch schwer zu 
rechtfertigen. Bei ruhiger llaltung und engem Anschluss an die Architektur 
wie im Apolloterapel mag sie ertraglich sein , aber beinahe unertraglich wirkt 
sie, wenn sie selbstiindig hingestellt oder gar, wie in der Casa di Lucrezio , 
genreartig in lebendige ‘Beziehung zu anderen Wesen gesetzt wird. Jene 



Fig. 276. Herme des C. Cornelius Rufus. 
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Herme z. B. im genannten Hause, welche einen jungen Satyrn darstellt, der 
einer Ziege, — man begreift bei seiner Angewurzeltheit in den Boden nicht 


wie —, ihr Junges genommen hat, 
und an dessen Schaft nun die 
alte Ziege mit voller Natiirlichkeit 
emporspringt, ist gradezu eine Ge- 
schmacklosigkeit, und das in diesem 
Falle ganz Unorganische des aus 
Akanthusblattern aufsteigenden 
Pfeilers tritt uns auffallend und pei- 
nigend entgegen. 

Neben den Statuen und Hermen, 
der vollen und der abgekiirzten Form 
des Rundbildes, ist sodann der im 
ganzen, wie schon bemerkt, wenig 
zahlreichen Reliefe zu gedenken. 
Wir haben sie zum Theil ornamental 
verwendet an Ort und Stelle, von 
Marmor und anderem Stein an dem 
Altar des Tempels des Genius Au- 
gusti und an Grabmalern, von 
Stucco an manchen, bier nicht 
abermals aufzuzahleiulen Orten ge- 
funden, und auch der wenigen Ter- 
racottareliefe ihres Ortes gedacht. 
Im Museum von Neapel wird noch 
einer nicht ganz unerheblichen An- 
zahl loser Flatten, welche zum Theil 
ahnlichen Zwecken gedient haben, 
pompejanische Herkunft, zum Theil 
gewiss mit Unrecht 211 ) zugeschrie- 
ben. Neben diesen ist besonders der 
eigenthumlichen Form von beider- 
seits mit Reliefen geschmiickten, 
bald runden, bald halbmondfbrmig 
oder wie eine Amazonenpelta gestal- 
teten Marmorscheiben zu gedenken, 
welche nicht selten in den Privat- 
hausem gefnnden worden sind, und 
von denen Fig. 277 ein paar Bei- 
spiele zeigt. Man hat diese Scheiben, 
und zwar die halbmond- und ama- 
zonenschildgestaltigen ganz auBer 
Acht lassend, friiher fur Wurf- 



scheiben (Disken) gehalten und sich hauptsachlich nur gefragt, ob sie 


wirklichem Gebrauche gedient haben oder nur Schaustiicke gewesen sein 


Fig. 277. Oscillen von Marmor. 
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mogen. deren Form aus der Erinnerung an den wirklichen Gebrauch her- 
stamme. Schon die vom Ruud abweichende Form nicht weniger dieser 
Scheiben konnte das Irrige dieser Annahme zeigen, die wirkliche Bestimmung 
offenbart sich erstens daraus, dass sie zum Aufhangen eingerichtet sind, und ist 
zweitens aus ilirer Darstellung in anderen Kunstwerken, Keliefen und Ge- 
miilden erwiescn worden, welclie sie in der That an Zweigen heiliger Baume 
oder an Bauwerken frei schwebend aufgehangt zeigen. Es sind 8. g. Oscil- 
len 212 ), welche zum bedeutsamen Schmuck zunachst an heiligen, in Pompeji 
aber wobl auch an profanen Gegenstiinden aufgehangt wurden und welche dem- 
gemiiB meistens in den Peristylien und Yiridarien gefunden worden sind, wo 
sie in den Intercolumnien des Saulenumgangs vom Architravbalken, vielleicht 
auch von Baumasten herabgehangen haben mogen. Reliefe von Bronze 
kommen nur als Decoration von Geriithen und GefaBen vor und sind bei der 
Besprechung dieser schon erwahnt worden. 

Endlich sei der Masken gedacht, welche. abgesehn von den als Wasser- 
speier oder als Stirnziegel der Traufrinnen verwendeten (oben S. 531), theils in 
symbolisch omamentalcm Sinne, z. B. an der Umfassungsmauer des Grabes 
der Mamia oben S. 404 aufgestellt waren und welche andemtheils eine rein 
decorative und zwar selir eigenthiimliche Bestimmung hatten, in welcher man 
sie z. B. an dem Mosaik- und Muschelbrunnen der Casa della prima fontana 
a musaico findet. Iiier sind an den beiden Pfeilern, welche die Nische einfassen 
und ilire Wolbung tragen. zwei Masken , eine nicht niiher bestimmte tragische 
und eine des llcrakles mit dem Lowenfell angebrackt, deren Mund und Augen 
ganz gcoffnet sind; aber nicht etwa zum AusgieBen von Wasser, sondern, so 
vermuthet man wenigstens, um das Licht von in die Masken gestellten Lamj>en 
berausstrahlcn zu lassen. Die Richtigkeit dieser Annahme kann allerdings 
nicht verbiirgt werden, allein unwalirscheinlieh ist sie nicht, und diese ge- 
schmacklose Spielerei der Geschmacklosigkeit des Ganzen dieser antiken 
Uococcobrunnen durchaus wiirdig und angemessen. 

Um nun die pompejaner Sculpturen ihrem Gegenstande und ihrer Be¬ 
stimmung nach, so weit die letztere bekannt ist, zur Ubersicht zu bringen, 
wird mit den mythologischen Bildwerken am natiirlichsten zu beginnen sein, 
und unter diesen wiederum mit den Tern pel - und Cultusbildern. 

Es versteht sich von selbst, dass alle Tempel und Capellen in Pompeji 
ihr Cultusbild gehabt haben, denn ohne ein solches ist, ganz einzelne und 
besonders motivirte Ausnahmen abgerechnet, uberhaupt kein antiker Tempel 
zu denken; nachzuweisen aber vermag man von den pompejaner offentlichen 
Cultusbildern nicht eben viele. Von demjenigen aus dem griechischen Tempel 
(S. 85) fehlt jede Spur; ob die schone Biiste des Zeus oder Juppiter, von 
der schon bei Besprechung des Juppitertempels (S. 91, vgl. Anm. 38) die Rede 
gewesen, in der That demselben ja iiberhaupt Pompeji angehort. ist, wie a. a. (). 
bemerkt worden, zweifelhaft. Die Statue, welche in der Celia des Apollo- 
tempels doch wahrscheinlich gestanden hat, ist verloren. Aus dem Peribolos 
desselben Tempels stammen die schone eheme Apollonstatue Fig. 279, die 
ihr entsprechende, nur zur Ilalfte erhaltene Artemisstatue (Fig. 278) und die 
marmome Aphroditestatue Fig. 280 denen, wie oben S. 103 (vgl- Anm. 45) 
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nachgewiesen ist, an eigenen, ihnen entsprechenden Altaren, dem Apollon an 
dem Ilauptaltar, geopfert worden ist. Von diesen Statuen gehoren der Apollon 



Fig. 278. 

Artemis am dem AjKillontemptd* 


und die Artemis zunmdist zu- 
saimiicn ; nicht allein naeh 
il i n ‘v G t : gei i ill n■ rste 11 u ng. i ui eh 
dem gleieben Material und 
den gleirhcn MaBeu, semdem 
aueh dadurch, cl ass beidc bo- 
gensehieBend dargeslcUt siud. 

A Is cists Ziel ihrer Pfeile die 
ft i obi den zu denkeii, wiege- 
scdnhn ist 211 , liegt keiu ge- 
migt nder (irund vor; es muss 
iiherhuupt bezweifell wcnloti, 
dsiss an irgend cm bestiinnitea 
Ziel gedacht word on ist. Yiel- 
mehr wird es nur darauf an- Eb?- Apollon aus dem Apollontempel. 

gekommen sein, die beiden 

Letoiden nach bekannten poetisch-mythologischen Beinamen, ihn als den 
»Femtreffer«, sie als die »Pfeilfrohe« zu charakterisiren, und es ist sehr fragiich, 
ob diese ihre Charakteristik mit dem Cultus, welchen sie in dem Tempel in 
Pompeji hatten, in einem bestimmten, vollends in einem nachweisbaren Zu- 
sammenhange gestanden hat. Eine Combination (bei Nissen, Pomp. Studien 
S. 334), welche den Apollon hier als Gott des Schicksals und des Todes fasst, 
womit sich sein BogenschieBen vertragen wiirde. in Artemis aber, der Helferin 
bei der Geburt, das entgegengesetzte Prinzip ausgedriickt.findet, wozu ihr 
PfeilschieBen recht schlecht stimmeu wiirde, diese Combination, welche mit 
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der a. a. (). entwickelten Ansicht iiber die Bedeutnng des Tempels und der 
iibrigen in ihm gefundenen Bildwerke zusammenhangt, wird. wohl nach der 
lieu gewonnenen Einsicht in den wahren Namen des Tempels als liinfallig 
erkannt werden. Es ist schon oben (S. 490) im Allgemeinen bemerkt worden, 
dass die ortliche Entsteliuug der grbBeren Bronzefiguren in Pompeji im hoch- 
sten Grad unwahrseheinlich sei. Dies muss auch fur die bier in Rede stehen- 
den beiden schdnen Erzst.atueu gelten , welehe ohne Zweifel nicht aus der 
Periode der letzten Restauration des Tempels stammen, sondern demselben 
von Alters her gehort haben miissen und welehe daher als griechische Arbeiten 
zu achten sind, von denen es zweifelhaft ersclieint, ob sie fur den Tempel in 
Pompeji gemacht oder fur denselben erworben worden sind. Ist das Letztere 
der Fall, so wird man darauf verzichten miissen, eine bestimmte Beziehung 
ihrer besondem Gestaltung und Handlung zu dem pompejaner Tempel zu 
behaupten, und den Nachdruck lediglich darauf zu legen haben, dass sie 
iiberhaupt Apollon und Artemis darstellen. An Analogien hierzu fehlt es 
wahrlich nicht. Und so sei in Betreff des Apollon, iiber dessen bemerkens- 
werthe Fundumstande es geniigt, auf die Ausgrabungstagebiicher 2U ) zu ver- 
weisen, dem allzu abfalligen Urteil von Friedericlis (Bausteihe z. Gesch. d. 
griech.^rom. Plastik I, S. 517) entgegen getreten, ohne damit den schlanken, 
sehr jugendlich dargestellten Gott zu einem Meisterwerk ersten Ranges 



machen zu wollen. Ihm die ihm gebiihrende Stelle in der Entwickelung des 
Apollonideale8 anzuweisen ist nicht hier der Ort. Es sei deshalb hier nur 





Cultus- und Weihebilder, Bilder dea hftusliohen Cultus. 
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noch bemerkt, dass beide Statuen aus Schmelz eingelegte Augen batten, 
welche, wie die Zeichnung erkennen lasst, bei der Artemis erhalten sind, 
wahrend der Apollon jetzt hohle Augen hat. 

Dass uns die Cultusbilder des Tempels der Fortuna Augusta (S. 115 f.), 
des Tempels des Genius Augusti (S. 117 f.) und dasjenige aus dem Sacellum 
im Macelhim bis auf einen Arm mit der Weltkugel (S. 125), die beiden letz- 
teren Portratstatuen, fehlen, ist an den angefiihrten Orten gesagt worden. 
Ebenso ist (S. 134) bemerkt, dass die Statue der Concordia Augusta, die 
vermuthlich die Ziige der Livia trug, aus dem Sacellum im Gebaude der 
Eumachia, wenn auch ohne Kopf, auf uns gekommen ist. Ebenso sind es 
die Bilder von Thon aus dem Tempel der capitolinischen Gottheiten, von 
welchen die mannliche schon S. 112. Fig. 64 in Abbildung mitgetheilt worden. 
Nicht das Cultusbild aus der Celia des Isistempels, sondem ein nach der 
Inschrift von dem Freigelassenen L. Caecilius Phoebus gestiftetes Weihebild 
dieser Gottin, von dessen Vergoldung und Bemalung schon gesprochen wor¬ 
den ist, zeigt Figur 280 a. Zu diesem Anathem gesellt sich die aus der 
Nische auBen an der Hinterwand der Celia desselben Tempels stammende, 
in Fig. 280 c abgebildete, sehr unbedeutende Marmorstatue eines mit Epheu 
bekranzten Bacchus, welche laut der Inschrift an dem Plinthos N. Popidius 
Ampliatus der Vater von seinem Gelde geweiht hat; auller ihr ist als hier ge- 
funden noch eine Satyrstatue 2lfi ) zu erwahnen, ebenfalls ein mittelmaBiges 
Stiick Arbeit, obgleich besser gedacht und componirt als ausgefiihrt. In den 
iibrigen Tempeln sind Weihebilder, nachweislich mythologischen Gegen- 
standes, nicht aufgefunden worden. 

Nachst den Tempelbildem ziehn die Bilder des hauslichen Cultus die Auf- 
merksamkeit auf sich, ja sie verdienen dieselbe in gewissem Sinne in hbherem 
Grade, als jene, da sie viel mehr eine Besonderheit Pompejis bilden. Auf die 
verschiedenen Hauscapellen und Nischen fiir hausliche Gotterbilder ist schon 
in der Einleitung zu der Beschreibung der Hauser und in diesen da, wo sie 
sich fanden, aufmerksam gemacht worden, auch sind ebenda schon einige 
Bilder selbst angefuhrt worden, wie z. B. die nicht mehr nachweisbare Flora- 
statuette aus der Casa del Fauno , zu der das Altarchen mit der oskischen In¬ 
schrift gehorte (S. 347 f.) Auf eine Menge kleiner Bronzesigilla, welche nach 
Ausweis ihrer Fundorte dem hauslichen Culte gedient haben, kann hier, ohne 
weitlaufig zu werden, nicht eingegangen werden, es muss geniigen, die 
Thatsache als solche hier beriihrt zu haben. Im Einzelnen sind hier nur 
einige Bildwerke von groBeren MaBen und hoherer kxinstlerischer Bedeu- 
tung hervorzuheben. Unter diesen verdient in mehr als einer Hinsicht den 
ersten Platz die in der nachfolgenden Fig. 281 abgebildete, schon oben er- 
wahnte Statue der Artemis, lhre Herkunft aus Pompeji ist freilich nicht 
unbestritten, allein iiber ihre Auffindung in der Hauscapelle eines der spater 
wieder verschiitteten und neuerdings zum zweiten Mai ausgegrabenen Hauser 
an dem siidlichen Abhange der Stadt im Theaterquartier sprechen die Aus- 
grabungstagebiicher so bestimmt und ausfiihrlich, dass dagegen die Zweifel ver- 
stummen miissen 216 ). Die Art der Aufstellung, wie es scheint in einer eigenen 
Aedicula im Peristyl eines groBen Hauses auf einer aus Ziegeln hergestellten, 
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aher unit mehrfarbigen Mannorplatten heklmdeten Basis ist das zunachst 
Bemerkonswerthe an diesrr Statin*, zweitens verdient sie die grbBte Beach tun g 



Fig. 281. Archaistische Artemisstatue. Fig. 282. Apollonstatue von Bronze. 


als das cinzige, allerdings wohl nicht eeht alterthiimliche, wohl aber hieratisch- 
arehaistische statuarisclie Werk , welches wir bisher aus Pompeji kennen, und 
drittens wegen der sehr reichlichen Farbung, von der schon ohen S. 536 im 
Allgemeinen gesprochen worden ist. Etwas genauer sei hier nur bemerkt, 
dass die gelben Haare, in denen ein weiBer Iteifen mit rothen Rosetten liegt, 
wohl (matt) vergoldet gewesen sein werden ; die Gewandsaume, das Kocher- 
band, die Sandalenriemen sind roth (oder rosa) gefarbt gewesen, was noch 
heute in m. o. w. sicheren Spuren erkennbar ist. Dagegen bemerkt man auch 
hier am Nackten keine Farbe. Dieser Statue stellt sich als nicht minder auch 
kunstgeschichtlich interessant zur Seite die 1853 am 8. November in dem nach 
ihr Casa del citarista (nach einem Hauptbilde Casa d' Ifigenia, richtig domus 
























Bilder den hfiuslichen Cultua. 
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Popidii Secundi Augustiani) genannten Hause der Strada Siabiana (Plan No. 
118) gefundenen lebensgroBen Bronzestatue eines Apollon 217 ), von welcher 
Fig. 282 eine nach einer Photographie gemachte Darstellung giebt. Diese 
Statue, auf deren kiinstlerische und kunstgeschichtliche Bedeutung zuriick- 
gekommen werden soil, halt in der gesenkten Rechten das Plektron, so 
dass kein Zweifel sein kann, dass sie mit der Linken, in welcher noch ein 
Apparat zur Befestigung erhalten ist, die Lyra gehalten hat, die aber spurlos 
verloren ist. Sie stand an der Ecksaule im Peristyl des genannten Hauses, 
freilich nicht in einem hauslichen Heiligthum, wie die eben besprochene, so 
dass wir nicht mit Bestimmtheit sagen konnen, dass sie dem Cultus der einst- 
maligen Bewohner gedient habe, welche sie auch als ein bloBes Schaustiick 
besessen haben mogen, obgleich sie den Charakter hat, der Cultbildem be- 
sonders zuzukommen scheint. 

In einer Aedicula dage- 
gen wurde, falls namlich den 
Angaben Finatis im Mus. 

Borbon. Vol. II zu tav. 23, 
der iiber das Datum der Auf- 
findung (1808 statt 1811, den 
6. April nach Pomp. ant. hist. 

I, hi, p. 54 sq.) irrt, mehr als 
dem nicht ganz genauen Fund- 
berichte zu trauen ist, eine 
zweite, kleinere bronzene 
Apollonstatue von sehr ju- 
gendlichen und zarten For- 
men gefunden, von welcher 
der Umriss Fig. 283 a wenig- 
stens der Composition nach 
eine Vorstellung geben kann. 

Das Haus, in welchem sie 
stand (Plan No. 26), scheint 
von einem besonders eifrigen Yerehrer des Apollon bewohnt gewesen zu sein. 
denn auch in den Gemalden desselben, welches nach diesen und der Statue 
den Namen Casa d'Apolline fiihrt, ist diese Gottheit mehr als ein Mai dar- 
gestellt. Die jetzt im Museum befindliche Statue 218 ) zeigt den Gott an einen 
schlanken Pfeiler lassig angelehnt, sein Spiel unterbrechend, als wolle er mit 
sanft geneigtem Haupte den Bitten des vor ihm Opfemden horchen. Sie ist 
von zierlicher, wenn auch etwas glatter Arbeit und von einer so vortrefflichen 
Erhaltung, dass selbst noch einige der silbemen Saiten an ihrer Lyra unge- 
brochen sind. Diesen beiden bronzenen Statuen des Apollon gesellt sich eine 
dritte von griechischem Marmor, von der freilich nur der Korper antik ist 219 ) 
(abgeb. mit den Erganzungen Mus. Borb. XII, tav. 56), welche aber ebenfalls 
aus einem Privathause stammen soil und fiiglich ein Cultusbild gewesen sein 
mag. Auch in dieser Statue scheint der Gott, welcher mit iiber den Kopf 
gelegtem Arm an einen Baumstamm gelehnt ist, an dem sein Kocher hangt, 

Overbeck, Pompeji. 4. Anfl. 35 



Fig. 283. Bronzene Gotterbilder aug Privath&usem. 
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sich gniulig zuhorend den an ihn gerichteten Gebeten zu neigen. In dem 
s. g. Hanse dor Isis und des Osiris, welches nach seinen Gemalden auch das 
Ilans der Tanzerinnen (Casa delle danzatrici , Plan No. It) heiBt, fand man in 
der Acdicula, in der auch ein kleiner Altar stand, die hronzenen Statuetten 
der beiden genannten aegyptischen Gottheiten nehst derjenigen des Harpo- 
krates mit dem Finger auf dem Munde, ein Beleg mehr dafur, wie tief der 
fremdlandische Cult in die rbmische Welt eingedrungen war. Hauslichem 
Cultus hat wahrscheinlich ehenfalls die in Figur 283 b dargestellte kleine 
Bronzegruppe des Dionysos und eines Satym 220 j gedient, ohgleich sie nicht 
in ihrer Aedicula, sondem in Leinwand gewickelt und mit anderen Gegen- 
standen in einen kupfemen Kessel verpackt, dann aber hei der Flucht weg- 
geworfen im s. g. Hause des Pansa gefunden wurde (s. S. 328). Der Gott, den 
sein dienender Begleiter zutraulich umfasst, hat wiederum den Charakter der 
gnadigen Bezugnahme auf die ihm Opfernden oder zu ihm Betenden, welchen 
man als den dem Cultusbilde angemessensten wird anerkennen miissen, so 
vielfache Thatsachen im Allgemeinen und so manche aus Pompeji bekannte 
(s. den Apollon und die Artemis aus dem Apollotempel Figg. 278 u. 279, die 
archaistische Artemis Fig. 281, um nur diese zu nennen), beweisen, dass auch 
solche Bilder dem Cultus gedient haben, welche sich in Situationen befinden, 
die den Gedanken an eine unmittelbare Beziebung des Bildes zu dem anbeten- 
den Sterblichen ausschlieBen. Eben dieser Umstand ist auch der Anlass, die 
wenn auch noch so kleine Liste hauslicher Cultusbilder hier zu schlieBen, um 
nicht als solche Statuen anzufuhren, welche sich in dieser Bestimmung weder 
durch sich selbst, noch durch die leider nur in wenigen Fallen hinreichend ge- 
nauen Fundberichte erweisen lassen. Der Yorrath mythologischer Bildwerke 
aber ist damit nicht erschopft, eine groBere Zahl derselben, als die bisher ver- 
zeichneten, diente erweislich anderen, als den bisher besprochenen Zwecken, 
und von ihnen wiederum lassen sich ziemlich viele sicher als Brunnenfigu- 
ren erweisen. Es ist schon ftiiher (S. 242) der Brunnenfiguren im Allgemeinen 
gedacht worden, zu denen von den Statuen in unseren Museen viel mehre 
gehdren, als Mancher ahnen mag 221 ). Eine ganze Reihe derselben ist freilich 
unverkennbar, indem sie gradezu die Brunnenmiindung selbst bilden‘ und so 
oder so den Ausguss des Wassers vermitteln, sei es, dass sie aus GefaBen oder 
Schlauchen den Wasserstrabl auszugieBen scheinen, oder dass ein von ihnen 
gehaltenes Thier oder auch eine Maske diesen ausspeit. Denn nur in ganz 
seltenen Fallen besorgen Brunnenfiguren dies selbst, wie z. B. der in der 
Archaeol. Zeitung von 1879 Taf. I, No. 5 abgebildete Satyr, welcher aus den 
gespitzten Lippen den Wasserstrabl hervorblast, als wollte er Jemand mit 
demselben bespritzen. Eine bei diesen Statuen irgendwo, meistens sehr sinn- 
reich, angebrachte Durchbohrung, welche das Wasserrohr aufzunehmen be- 
stimmt war, lasst die Gattung erkennen, zu welcher sie gehort haben; bei 
anderen aber fehlt dies sicberste Kennzeichen, welches entweder mit den 
Theilen, an denen es sich befand, verloren gegangen ist, oder auch sich 
nicht unmittelbar an der Statue selbst fand, sondem an ihrer Ba&is, einer 
Stiitze oder sonstwie in entfernterer Yerbindung. Noch andere Statuen von 
etwas anderer Erfindung besorgten weder das AusgieBen des Wassers selbst, 
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noch standen sie zu demselben in so naher Beziehung, wie die erwghnten, 
dennoch batten sie mit dem Wasser von Impluvien und Piscinen zu thun, 
wie Beispiele aus Pompeji und Herculaneum zeigen, und gewinnen bei 
einer solchen Aufstellung auBerordentlich an lebendigem Charakter und an 
Anmuth der Erfindung. Alles in Allem genommen gehoren die Brunnen- 
figuren sehr verachiedenen Kreisen an; es giebt mythologische sowohl wie 
nicht mythologische. Die ersteren sind vorzugsweise, aber keineswegs aus- 
schlieBlich, dem bakchischen Kreise entnommen, die anderen reine, zum Theil 
allerliebst erfundene Genrebilder im eigentlichen Sinne des Wortes, wie die 
zehn Knabenfiguren aus Bronze von Herculaneum (Mus. Borb. Vol. I , 45; 
II, 22 und III, 11), welche aus GefiiBen den Wasserstrahl ausgieBen oder 
einen Fisch oder eine Maske halten, aus der er hervorspringt. Bei ihnen 
soil man ja nicht nach irgend cinem mythologischen Namen suchen, und 
ihnen wiirde man mit der gezwungenen Beilegung eines solchen groBes 
Unrecht thun. 

Herculaneum sowohl wie Pompeji haben Brunnenfiguren aller Art, von 
Marmor und Erz, aus mythologischem Kreise und aus dem des Alltagslebens 
in nicht geringer Zahl geliefert, welche durch die Analogic, welche sie zu 
anderen Statuen liefem, von ganz besonderem Werth und einer Durch- 
mu8terung durchaus wiirdig sind. Die folgende kleine Auswahl mag die ver- 
schiedenen Classen zur Yorstellung bringen. Zunachst einige Proben soldier 
Figuren, welche direct als Wasserausgiisse dienten. Wie schon gesagt, sind 
hier ganz besonders die Figuren des bakchischen Kreises beliebt, namentlich 
Silene und Satvrn mit dem Weinschlauch oder der Amphora, bei denen das 
AusgieBen aus eben diesem Schlauche oder GefaBe, mdgen sie dasselbe auf 
der Schulter oder unter dem Arme 
tragen, mogen sie den Schlauch im 
seligen Rausche oder im trunkenen 
Schlafe auf den Boden fallen ge- 
lassen, oder die Amphora, um aus- 
zuruhen, auf einen Pfeiler oder 
Baumstumpf gelegt haben, als na- 
tiirliches, oft aber mit trefflichstem 
Humor behandeltes Motiv er- 
scheint. Auch in Pompeji sind der- 
artige Brunnenfiguren nicht selten: 
einem alten Silen mit dem Wein- 
schlauche sind wir schon in der 
Brunnennische der Casa di Lucre - 
zio (S. 318) begegnet, ein SatyT mit 
demselben Gerathe aus der s. g. 

Villa des Cicero ist auch schon er- 



wahnt; einen zweiten Silen von 
Marmor, welcher in der Brunnen- 


b 

Fig. 284. Brunnenfiguren. 


nische der Casa del granduca aus einem auf einen Baumstamm gelegten Ge¬ 


faBe das Wasser ausgoss, zeigt Fig. 284 a; auf ein zweites Motiv in der 
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Composition dieser Gestalt braucht angesichts der Abbildung wohl nicht be- 
sonders hingewiesen zu werden. 

Wei tans die vorziiglichstc Fignr dieser Art ist die schon oben S. 355 er- 
wahnte. welche in Fig. 285 nach einer Photographic abgebildet ist. Der 



Fig. 285. Trunkener Satyr, Brunnenfigur aus der Casa del Centenario. 


Gedanke der Composition ist voll Humor: der trunkene Bursche, der sich 
taumelnd kaum auf den FUBen erhalten kann, driickt unwillkurlich so auf 
den unter dem linken Arme getragenen Schlaueh, dass aus diesem die Fliissig- 
keit in starkem Strahl hervorspritzt, was der Trager gem durch einen Griff der 
rechteu Hand verhindem mochte. Dieser aber ist zu unsicher, um wirkungs- 
voll zu sein. Uber die drastisehe Lebendigkeit, mit welcher dieser Vorgang 
dargestellt ist, braucht eben so w r enig gesprochen zu w r erden wrie iiber die 
Vortrefflichkeit der Formen, welche nur in der Abbildung, weil mit dem Fehler 
der photographischen Perspective behaftet, theilweise viel schwerer erscheinen, 
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als sie in der That sind. Nicht vertuscht werden soil, wie sehr das Bleirohr, 
welches das Wasser von hinten in den Schlauch leitet, den Eindruck der 
Composition beeintrachtigt. 

Neben den Personen des bakchischen Kreises eignen sich natiirlich Fluss- 
gotter und Quellennymphen in ganz besonderer Weise zu Brunnenfiguren; 
auch davon bietet Pompeji ein Beispiel in der ziemlich hiibsch gearbeiteten, 
auch noch in anderen Exemplaren bekannten Nymphe, welche Fig. 284 b dar- 
stellt 222 ); bequem auf einem Felsen sitzend scheint sich diese oberwaxts 
nackte Figur die eine Sandale zu losen, wahrend sie behaglich auf das aus 
ihrer umgestiirzten Ume rinnende und in dem Bassin zu ihren FiiBen ge- 
sammelte Wasser blickt, bereit, demnachst badend in das kiihle und klare 
Nass zu tauchen. Sinniger konnte eine Brunnenfigur kaum erfunden werden: 
es ist aber gar nicht unwahrscheinlich, dass mehr als eine Statue der im Bade 
kauemden oder eben dem Bade entstiegenen und die feuchten Haare trock- 
nenden Aphrodite in ganz ahnlicher Weise am Kande von Wasserbecken auf- 
gestellt gewesen ist. 

In einer bedeutenden Zahl anderer Brunnenfiguren wird das Motiv des 
WasserausgieBens weniger nahe begriindet, so dass dieses als etwas mehr 
Zufalliges, ja zum Theil als nicht vollkommen passend erscheint. Besonders 
beliebt war es, den Wasserstrahl durch irgend ein Thier ausspeien zu lassen, 
sei es dass dieses allein stand, wie aus Pompeji z. B. ein kleiner bronzener 
Stier oder ein marmomer Lowe 223 ) oder die thonemen Frosche, welche in der 
Casa del poeta tragico gefunden wurden und von denen einer bei von Rohden 
a a. O. S. 29, Fig. 18 und 19 in doppelter Ansicht abgebildet ist, sei es dass 
dasselbe. von einer menschlichen Figur gehalten wurde oder sonstwie mit der- 
selben in Zusammenhang stand. Von dieser Art sind drei der 
in der Archaeol. Zeitung a. a. O. abgebildeten Gruppen und 
ist die, freilich nicht mythologisch zu benennende, zierliche 
Gruppe eines Knaben mit einer gefangenen Ente Fig. 286. 

Dieselbe stand in der Casa della piccola fontana a musaico im 
Bassin des Viridariums selbst, und das hiibsche Motiv der 
Composition ist offenbar, dass derKnabe sich von seiner Ver- 
folgung des Thieres zu weit hat fortreiBen lassen und nun 
sich erstaunt rings von Wasser umgeben sieht 224 ). 

Endlich haben wir auch von solchen Brunnenfiguren, 
welche mit dem WasserausgieBen selbst unmittelbar nichts zu 
thun haben, wenigstens ein mogliches, wenn auch nicht 
sicheres Beispiel in dem meisterhaften kleinen bronzenen Faun 
oder Satym, Fig. 287, welcher der Casa del Fauno den Namen gegeben hat, 
der aber, wie S. 350 schon bemerkt wurde, nicht aufgestellt am Impluvium, 
sondern an dessen Rande, vielleicht nur zufallig, liegend gefunden wurde. Er 
mag aber dennoch zu dem, wie a. a. O. angefiihrt, mit einem Springbrunnen 
versehn gewesenen Impluvium und dessen Wasser in Beziehung gestanden 
haben, wie denn auch sonst Satym in ahnlicher Weise aufgestellt wurden, 
welche man sich im Walde lebend, an Bachesrande mit den Nymphen scha- 
kerad, zum Rauschen der Quellen ihre Flote blasend oder unter demselben 



Fig. 286. 
Brunnenfigur. 
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sanft cntschlummert dachtc und sic demgemiiB bildete. Sei aber dieser SatyT 
am Bnmnen aufgestellt gewesen oder nicht, das ist fiir seine kiinstlerische 

Wiirdigung gleichgiltig, und der 
Werth der Statue bleibt in alien 
Fallen ein sehr hoher. Es giebt 
gewiss nicht viele Kunstwerke, 
welche die ausgelassene Lust des 
bakchischen Taumels so verge- 
gen wartigen wie dieser selmige 
Altc. der, ganz Bewegung und 
Elasticitat, iiber den Boden da- 
hintanzt, als gab’ es keine kor- 
perliehe Scliwere, und als sei die 
Arbeit alter angespannten Mus- 
keln des ganzen Kdrpers nichts 
als Lust und Behagen. Den hat 
der Geist seines Gottes ergriffen 
und liebt und treibt ihn, dass er 
sich und die Welt vergisst; und 
dass wir dcnnoch sehn wie er 
arbeitet, dass bier kein Schwe- 
ben und leichtes Schweifen, 
sondem ein tiichtiges Auftreten 
und Schwenken der Glieder dar- 
gestellt ist, das ist vom Kiinstler 
vortrefflich ersonnen, der uns 
eben ein Bild der derben Sinn- 
lichkeit vor Augen fiihren will, 
und dieses in alien Ziigen bis 
liinab zu den unverhiillten Zei- 
cben halbthierischer Natur mei- 
sterhaft durchgefiilirt hat. Dass 
es sich hier um ein echt griechi- 
sches Kunstwerk aus sehr guter 
Zeit handelt, moge noch ein Mai 
hervorgehoben werden. 

Von anderen Statuen my- 
thologischen Gegenstandes ist 
auch in Pompeji zufolge der 
mangelhaften Uberlieferung des Standortes bei der Auffindung die urspriing- 
liche Bestimmung wenigstens nicht mit Sicherheit nachweisbar; bei mehi*en 
derselben, namentlich denen von Marmor, ist ein bloBer Decorationszweck 
der Atrien, Peristylien oder Yiridarien , dem sonst auch Genrebilder dien- 
ten, nicht unwahpcheinlich, in ein paar Beispielen in der Casa di Lucrezto 
(S. 319) sogar nachweisbar; andere, namentlich kleinere von Bronze, soweit 
sie nicht dem hiiuslichen Cultus dienten, mdgcn, wie es von dem gleich zu 



Fig. *287 


Tanzender Faun von Bronze aus der 
Casa del Fatino. 
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erwahnenden Silen erweislich ist, Trager von Gerathen und GefaBen oder 
deren Verzierungen in der Art gewesen sein wie der Silen an dem kleinen 
Candelaber Fig. 233 d oder der bakchische Knabe auf dem Panther an dem- 
jenigen daselbst e } oder aber wie die Figuren auf den Lampendeckeln in Fig. 
231 o und p . Fur den Rest mag sich die urspriingliche Bestimmung zum Theil 
noch aus den Ausgrabungstagebiichem auffinden lassen, zum Theil bleibt er 
zu errathen. 

In Fig. 288 a b c sind 
drei der besseren Mar- 
morstatuen dieser Art 
vereinigt; a zeigt den 
schon S. 319 erwahnten 
Satyrn aus dem Peristyl 
der Casa di Lucrezio, wel- 
cher mit der iiber den 
Kopf erhobenen Hand 
die Strahlen der Sonne 
abzublenden scheint, um 
besser in die Feme sehn 
zu konnen, ein, wie schon 
a. a. O. bemerkt wurde, 
lebensvoll erfundenes und 
auch nicht schlecht aus- 
gefuhrtes Bild. Mit b ist 
eine jetzt im Museum be- 
findliche jagende Artemis 
bezeichnet 225 ), deren Fundort nicht genauer bekannt ist. Die Composition, 
welche sich iibrigens ahnlich nicht selten wiederholt, ist vortrefflich, der Eifer 
der Gottin der Jagd und ihr rasches und doch nicht angestrengtes Daher- 
schreiten, welchem der Hund in vollem Laufe kaum zu folgen vermag, sind 
sehr wohl ausgedriickt; nur konnten die Formen weniger derb und die Arbeit 
ausgefiihrter sein. Das Haar der Gottin und der Felsen, iiber welchen der 
Hund daherstiirmt, zeigen deutliche Spuren rother Bemalung. Unter c ist eine 
kleine aus dem Bade gestiegene und ihr Haar trocknende Aphrodite mit gelb- 
bemaltem Haar und rosarothem Gewande bezeichnet, iiber deren Fundort 
Sicheres nicht feststeht. Es ist dieselbe, iiber deren nicht aufgeklartes Ver- 
haltniss zu der im Isistempel gefundenen Figur des gleichen Motivs, aber mit 
angeblich verschiedenen Farben schon oben (S. 536 mit Anm. 208) gesprochen 
worden ist. Ein paar andere nach Gegenstand und Ausfiihrung gleich interes- 
sante Marmorfiguren aus mythologischem Kreise, welche nach England ver- 
zettelt worden sind, bringen die Monumenti ed Annali d. Inst. 1857, tav. 40 
und 1855, tav. 11. Die erstere zeigt einen auf einem Esel liegenden betrun- * 
kenen, die zweite einen von einem Ilunde angegriffenen Satyrn. 

Unter den Erzw r erken kann auf die zahlreichen ganz kleinen Figuren 
[sigilld] , unter denen sich auch nur weniges in irgend einer Hinsicht Hervor- 
ragendes findet, im Einzelnen hier nicht eingegangen werden; nur einige 



a b c 

Fig. 288. Idealbildwerke aus Marmor. 
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Werke von etwas groBerem MaBstabe verdienen in alle Wege eine besondere 
Hervorhehung und eine etwas naher eingehende Besprechung. Ihrer zwei, 
wahre Perlen dor Bronzebildnerei, haben die neueren Ausgrabungen zu Tage 
gefdrdert. Erstens den hierneben (Fig. 289) nach einer Photographie ge- 
zeiebneten Silen Koplhbhe ohne die Basis 0,42 M.) , welcher in dem Hause 

des N. Popidius Priscus (Casa deimarmi , 
Plan No. 71) gefunden, als GefaBfuB 
gedient hat, und zwar so, dass das frag- 
mentirt mitgefundene GefaB in dem von 
ihm mit der Linken emporgehaltenen 
Hinge stand. Es ist einfach unmoglich, 
das miihsaine, alle Krafte des Korpers 
in Anspruch nehmende Emporstiitzen 
einer sehweren Last und den vollen und 
dabei derben Eifer, mit welchem der 
dickbauchige alte Geselle dies Geschaft 
besorgt, besser auszudnicken, als es hier 
gescliehn ist, und zwar mit Wahmeh- 
mung nicht allein der hauptsachlichen, 
8ondem einer ganzen Reihe feinerer Mo- 
tive der Bewegung, wie dasjenige des 
recliten Armes, welcher das Gleichge- 
wicht herzustellen sucht, das Andriicken 
des biirtigen Kinnes an die Brust, die 
Stellung der FiiBe. Seltsam, dass sich 
mit dieser untadelhaft ausgefuhrten, 
vortrefflichen Composition eine ganz un- 
gereimte Eriindung zur Aufhahme des 
von der Figur getragenen Gefafies ver- 
bindet. Dieses namlich stand, an und fur 
sich fest genug, zwischen den drei Pal- 
metten des emporgehaltenen Hinges; 

Fig. 289. Silen von Bronze. allein diese Palmetten entspringen so un- 

orgahi8cb wie moglich aus dem Hinge, 
der von einer Schlange gebildet wird, und dieser wird von dem Silen an einem 
Punkte seines Umkreises gefasst und so mit seiner Belastung gehoben, was 
wiederum statisch und mechanisch ein Ding der reinen Unmoglichkeit auch 
dann sein wiirde, wenn der Ring nicht aus einem biegsamen Schlangenkorper 
bestiinde, namentlich bei der Schwere der Last, welche eine so groBe An- 
strengimg des Tragers erfordert, wie die hier bei der GroBe des GefaBes mit 
gutem Grunde dargestellte. Es diirfte schwer sein, ein zweites Beispiel aus 
der verwandten Antike aufzufinden, in welchem sich der feinste kiinstlerische 
Geschmack mit einem ahnlichen Mangel an Takt und Gefiihl verbande, wah- 
rend wir Modemen freilich zu Hunderten dergleichen Erfindungen machen, 
gegen welche diese hier noch als musterhaft gelten muss. 

Noch ungleich liebenswiirdiger ist die wie schon friiher gesagt in einem 
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Hausedes Vico del balcone pensile gefundene, in jeder Hinsicht bewunderungs- 
wiirdige Bronzestatuette (Hohe ohne die Basis 0,59 M.), deren nach einer Pho- 
tographie gemachte Abbildung das Titelblatt dieses Buehes schmiickt, und 
welcher, wenn sie nicht die Krone aller bisher in Pompeji gefundenen Kunst- 
werke ist, sich nur der tanzende Satyr der Casa del Fauno als ebenbiirtig an- 
reihen kann. Der Name, welcher dieser unbeschreiblich weichen und dabei 
dennoch frischen, lieblichen Jiinglingsgestalt zu geben ist, steht auch heutigen 
Tags nach vielfachen Erorterungen noch nicht iiber alien Zweifel fest, obgleich 
die allgemeine Ansicht sich je langer, desto mehr der gleich in den ersten 
Zeiten nach der Auffindung ausgesprochenen Erklarung zuneigt, dass der 
mit einem Panther spielende Dionysos zu * erkennen sei 226 ). Allerdings hat 
Minervini, dessen Resultaten sich auch Fiorelli in allem Wesentlichen an- 
geschlossen hat 227 ), in einem gelehrten Aufsatze Griinde fur die Benennuug 
der Figur als Narkissos geltend zu machen gesucht, und dieser Name ist 
jetzt der am allgemeinsten gebrauchte. Allem wenn er auch ohne Zweifel 
Manches fur sich zu haben scheinen mag, so stehn ihm doch nicht allein einige 
nebensachliche Umstande entgegen, das Ziegen- oder Rehfell namlich, das 
von der linken Schulter des Junglings herabhangt und um seine linke Hand- 
wurzel geschlungen ist, und der Epheukranz mit Beeren, welcher sich durch 
sein Haar schlingt, sondem die Situation , nach welcher hier Narkissos den 
Schmeichelworten der Echo lauschend dargestellt sein soil, entspricht nicht 
dem Narkissosmythus. Die angefiihrten Einzelheiten, welche Minervini fur 
Narkissos vergeblich zu rechtfertigen sucht, weisen mit Bestimmtheit auf den 
dionysischen Kreis hin, und ihnen gegeniiber ist zur Erklarung der Statue 
wohl der Gedanke an einen Satyrn ausgesprochen worden, welche in ihren 
edelsten Gestaltungen nicht allein in ganz ahnlicher Zartheit und weicher 
Jugendbliithe, sondem auch ohne jegliches thierische Abzeichen (Spitzohren 
und Ziegenschwanzchen) vorkommen, durch welches sie sonst bezeichnet zu 
sein pflegen. Ob aber irgendwo ein Satyr mit einer so zierlichen FuBbe- 
kleidung nachweislich ist, wie sie unser Jiingling tragt, ist sehr fraglich, und 
Gleiches diirfte von Pan (Diopan) gelten, weichen ein weiterer Erkliirungs- 
versuch 228 ) in dem Jiingling erkennen inochte, so dass man sich auch mit 
dieser Erklarung nicht zufrieden geben kann, so wenig an der gelegentlich 
rein menschlichen und jugendschonen Bildung des Pan gezweifelt werden soil. 
Fiir dieBenennung als Dionysos wird neuerdings von mehren Seiten besonders 
die Parallele eines von Michel Angelo zu einer Gruppe erganzten, lebensgroBen 
Marmortorso in Florenz 229 ) geltend gemacht, welcher, das lasst sich nicht ver- 
kennen, mit der in Rede stehenden pompejaner Figur eine groBe, wenn auch in 
der Bewegung des Leibes vielleicht nicht vollkommene Ahnlichkeit hat. Das 
Ungliick ist nur, dass an dem florentiner Marmor der Kopf. beide Arme und die 
Beine von den Knien abwarts der Erganzung angehoren und dass, wenngleich 
eine abgearbeitete Stelle an der linken Hiifte mag schlieBen lassen, dass die 
florentiner Figur in Ubereinstimmung mit der pompejaner Bronze die linke 
Hand hier aufgestiitzt hatte, ihr Motiv doch nur vermuthet werden kann. Nun 
soil freilich nicht gelaugnet werden, dass fur den florentiner Torso die An- 
uahme, dies Motiv habe in dem Spielen des Gottes mit einem neben ihm am 
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Boden sitzenden und sich etwa halb gegen ihn aufrichtenden Panther be- 
standen, nahe genug zu liegen und befriedigend genug zu sein scheinen mag. 
Abcr man darf doch nicht vergessen, dass dies vielleicht nur deswegen der Fall 
ist, weil uns an ihm die Theile felilen , welche dies bedingen oder hierdurch 
in ihrer Haltung bedingt sein wiirden und dass es sich auf alle Falle um nichts 
als um eine bloBe Vermuth ung handelt. Es diirfte aber doch fraglich sein, 
ob es gerechtfertigt ist, auf eine solche die Erklarung der pompejaner Bronze 
zu stiitzen. I)enn erstens ist auf der Basis dieser vollig unverletzt auf ims 
gekommenen Figur nicht die geringste Spur weder von einem Panther noch 
von sonst irgend einem vcrlorenen Gegenstande. Und wenn dem gegeniiber 
gesagt worden, das Thier sei in der verkleinerten Copie weggelassen, ent- 
weder weil man das Motiv auch ohne dasselbe fur klar und deutlich genug 
hielt, oder weil fiir den Panther auf der kleinen runden Basis kein Platz 
war, so diirfte der erstere Gruiul insofem problematisch erscheinen, als 
wenigstens uns das Motiv durchaus nicht klar ist: den zweiten aber wird 
man in Abrede stellen diirfen, denn fiir einen Panther in der GroBe, welche 
ihm als Beiwerk zukam, ist auf der Basis reichlich Platz. Dazu kommt 
aber zweitens, dass die Stellung der pompejaner Figur, die Neigung ihres 
Kopfes, die Richtung ihres Blickes und die eigenthiimliche Haltung der Finger 
ihrer rechten Hand sich aus dem bezeichneten Motiv nicht erklaren lassen. 
Wenn der Gott mit scinem rechts neben ihm sitzenden Panther spielte, so 
miisste nach natiirlicliem Motive sein Blick auf das Thier gerichtet sein, wobei 
der Kopf aiulers gedreht und weniger geneigt sein wiirde. So wie die Figur 
vor uns steht (und am Original oder Abguss ist dies noch klarer, als an der Ab- 
bildung) geht der Blick ihres stark nach rechts geneigten und nach links ge- 
wendeten Kopfes entschieden nach ihrer linken Seite, wo selbstverstandlich 
in keiner Wiederholung der Composition der Panther gewesen sein kann. An 
der Fingerlialtung der rechten Hand aber ist das Eigenthumliche, dass wah- 
rend die drei letzten Finger eingeschlagen sind , der Daumen und der Zeige- 
finger ganz grade ausgestreckt werden , wodurch auch 'jeder Gedanke an 
einen in dieser Hand gehaltenen Thyrsos oder dergleichen ausgeschlossen 
wird. Denkt man die Figur mit einem Panther oder sonst einem Thiere spie- 
lend, so wiirde man die Fingerhaltung nur als den Gestus einer scherzhaften 
Drohung auffassen konnen, wofiir es an antiken Analogien fehlt. Die Stellung 
des Jiinglings, wenn wir von dem thatsachlich Gegebenen ausgehn, scheint 
vielmehr die eines Lauschenden zu sein. Den Schritt anhaltend steht 
die reizeude Gestalt vor uns, und so hat sie offenbar schon eine Weile ge- 
standen. und deshalb die linke Hand leicht auf die Hiifte gestiitzt; das Haupt 
ist mehr traumerisch als sinnend zur Seite geneigt, die rechte Hand erhoben 
nach der Richtung, wohin auch der Kopf sich neigt und woher der Ton zu 
kommen scheint, auf den der Jiingling, fern von gespannter Aufmerksamkeit, 
vielmehr mit einer gewissen Versunkenheit horcht, der also kein plotzlicher, 
rasch voriibergehender sein kann, sondem als ein dauemder zu denken ist, 
wie ein ferner Gesaug. Auf diese Auffassung der Stellung ist die Ansicht ge- 
griindet, die Statue stelle Narkissos dar und es sei der Ruf der Nymphe Echo, 
auf welchen der schdne Trimmer lausche. Dass dieser Annahme mancherlei 
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Bedenken entgegenstehn, ist gesagt worden ; es fragt sich nur, ob diejenigen 
geringer sind, welche sich an die Benennung der Statuette als Dionysos 
kniipfen. Denn mag es Echos Ruf, mag es der Schlag der Nachtigall oder das 
Rauschen eines Quells oder endlich menschlicher Gesang sein, der des Lauschers 
Ohr trifft, als »Lauscher« scheint ihn seine Stellung sicher zu bezeichnen und 
eben so sicher sind es siiBe Tone, die zu ihm dringen, und denen hingegeben 
er das Haupt wie selbstvergessen sinken lasst und wie verzaubert in seiner 
Stellung yerharrt. Ob und wie sich hiermit der Name des Dionysos wird ver- 
einigen lassen. dem freilich der Charakter der Gestalt entspricht, mag dahin- 
stehn; eine sichere Entscheidung scheint nicht moglich. Denn so rich tig der 
Grundsatz sein mag, dass wir Kunstwerke aus der Analogic paralleler Kunst- 
werke erklaren sollen, eben so unanfechtbar diirfte der andere sein, dass keine 
Erklarung eines Kunstwerkes auf Giltigkeit Anspruch hat, welche wichtigen 
Momenten in diesem selbst widerspricht oder sie nicht deckt. Wie bedenk- 
lich aber im vorliegenden Falle der Analogieschluss aus einem nicht ganz er- 
haltenen, sondem selbst erst nach Vermuthung zu erganzenden und seinem 
Motive nach zu errathenden Kunstwerke sei, ist hinlanglich betont worden. 
Und auch den Einwand, dass das Motiv des Lauschens, namentlich fur eine 
lebensgroBe Figur. wie die florentiner, zu genrehaft sein wiirde, kann man 
nicht gelten lassen. Denn einerseits fragt es sich, ob das fur die florentiner 
Figur vorausgesetzte Motiv des Spielens mit einem Thiere minder genrehaft 
ware, und andererseits sind die Beispiele derartig genrehafter Motive seit der 
Periode der zweiten Bliithe der Kunst zu haufig, um in einem bestimmten 
Fall AnstoB erregen zu konnen. Halten wir uns also vor der Hand an die 
Composition unserer pompejanischen Bronzefigur selbst, so wird man sagen 
diirfen, dass ihre Stellung lieblicher und anmuthiger nicht sein konnte, 
moge man die zarte Wellenlinie der Umrisse oder die feinen Gegensatze der 
tragenden und getragenen Theile, des zuriickgezogenen rechten Armes mit 
gesenkter Schulter und des aufgestiitzten linken mit der hohern Schulter 
in’s Auge fassen. Ja diese scheinbar so natiirliche Stellung ist mit einer 
Feinheit erfunden und in der ganzen Composition durchgefiihrt, dass sie des 
groBten Meisters wiirdig erscheint und dass sie das Auge des Beschauers 
nicht wieder loslasst, er moge die Statue in der Vorder- oder in der Hinteran- 
sicht oder in einem der beiden Profile vor sich haben. Und in gleichem Mafie 
liebenswurdig sind die Formen, sind die Verbaltnisse, ist die Weichheit der 
Einzelbehandlung, welche weit eher an Fleisch und bliihend zarte Haut, als an 
Bronze denken lasst. Es ist freilich keine erhabene Schonheit, eher eine sinn- 
liche, aber von der hochsten Reinheit und Unschuld, und rein und unschuldig 
sind auch die Ziige des Kopfchens mit seiner zierlichen Lockenumrahmung 
und ist der zwischen Traumen und Sinnen, zwischen Lacheln und leiser Weh- 
muth schwebende Ausdruck des reizenden Antlitzes. Moge die Statue, welche 
durch ihren Charakter und Stil dem Kreise praxitelischer Kunstiibung zuge- 
wiesen wird, einen Namen tragen welcher es sei, unverganglicher Ruhm und 
eine bevorzugte Stelle in unserem Antikenschatz ist ihr fur alle Zeit gewiss. 

Unter den kleineren Bronzen zeigt die Nike (Fig. 290) am meisten 
Eigenthiimlichkeiten, welche sie einer Hervorhebung werth machen. Zunachst 
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ist zu bemerken, dass die Kugel, auf welcher die Figur (vom Scheitel bis zur 
FuBspitze 0,-lo M. hoch) zu stelm scheint, moderne Zuthat ist; in Wirklich- 
keit ist sie, wie die Reste eines Kijiges an ihrem Riicken beweisen, schwebend 

aufgehiingt gewesen, wozu sich noeh 
einige , wenngleich nicht viele an tike 
Analogien anfiihren lassen 230 ). Modern 
ist aucli der stabartige Gegenstand in 
der Linken der Gottin, an dessen Stelle 
man entweder eine Palme oder vielleicht 
das leichte Gestell eines Tropaeon zu 
denken hat, wie es die Nike auf den zur 
Reconstruction der groBen Nike von 
Samothrake benutzten Miinzen des De¬ 
ni e trios Poliorketes im linken Arme 
tragt 2 * 1 ). Sehr moglich ist es, dass wir 
auch den rechten Arm der pompejaner 
Nike nacli MaBgabe dieser Miinzen, und 
zwar mit einer Tuba zu erganzen haben, 
welche sie eben an den Mund zu setzqp 
im Degriff ist, um eine Siegesfanfare zu 
blasen. Darauf weist die ungewohnlich 
holie Erhebung des Armstumpfen und die 
VVendung des Kopfes bin, wahrend die, vortrefflicb wiedergegebene, ungewohn¬ 
lich sturmische Dewegung des Figiirchens sich am leichtesten aus einem der- 
artigen Vorbilde der Diadochenperiode wird herleiten lassen, wie sie sich denn 
auBer in dem genannten Munztypus in der groBen Nike von Samothrake wieder- 
findet, mag diese in dem Tubamotiv mit jenem Munztypus zusammengehn, wie 
bisher angenommeu wurde, oder nicht, wie man neuerdings glaubt nachweisen 
zu kbnnen. Damit soil natiirlich nur ein allgemeinerer Anschluss der pompe¬ 
janer Nike an diejenige des Demetrios Poliorketes behauptet sein, nicht aber 
eine unmittelbare Nachbildung dieser, wogegen ja schon der Umstand beweist, 
dass die pompejaner Pronze schwebend dargestellt ist, wahrend diejenige des 
Demetrios wie die samotlirakische auf einem Schifisvordertheile steht. 

Einige Proben mogen endlich die letzte Klasse mythologischer Rundbilder 
in den bereits oben erwahnten Hermen vergegenwartigen. Urspriinglich ent¬ 
weder durchaus oder wenigstens zum groBen Theile Cultusbilder, dienten die 
Hermen in Pompeji soviel wir wissen, wenn auch nicht ausschlieBlich (s. den 
Apollotempel und die Palaestra der groBeren Thermen), so doch iiberwiegend 
Decorationszwecken, indem sie entweder an Thiireingangen oder in Atrien 
und Peristylien an den Pfeilern, in Garten an den Mauem der Laubengange 
oder um Piscinen oder endlich in der Art aufgestellt wurden, wie wir es im 
Hausc des Lucretius finden. Von den mythologischen Biisten, die wohl ohne 
Zweifel alle auf Ilermenschaften gestanden haben, sind in Fig. 291 ein paar 
der besten, zwei einfache und ein Doppelkopf zusammengestellt. 

Die erste Stelle an Kunstwerth nimmt unter ihnen die Marmorbiiste eines 
bartigen alten Satyrn ein, bemerkenswerth sowohl durch den Gegenstand, da 
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jugendliche Satym wenigstens viel gewbhnlicher sind, wie (lurch die Aus- 
fiihrung. Mit deutlichen Zeichen der Thievheit, mit Homchen unter dem 
struppigen, mit Epheu 
bekranzten und von ei- 
ner Taenie, deren En- 
den auf die Schultem 
herabhangen, durch- 
schlungenen Haar, aus 
scharf ausgepragten 
Ziigen sinnlich hervor- 
lachelnd, stellt uns 
dieser alte Satyr, ein 
wiirdiges, wenn auch 
etwas anders gefasstes 
Gegenstiick zu dem 
tanzenden, ein Bild 
mitten aus dem Festzuge des Weingottes vor die Seele. in welchem alle Leiden- 
scbaften, von der iiberschwanglichsten Begeisterung des Gemiithes bis zur 
rohsten Sinnlichkeit, entfesselt sind. Ein edleres Bild aus demselben Kreise 
bietet die an zweiter Stelle gezeichnete Marmorbiiste, welche wohl mit Unrecbt 
fiir weiblicb gilt, wahrend sie keinen Andern darstellt, als den jiigendscbonen, 
fast weiblicb weichen, dabei aber emsten Dionysos selbst, und in ibrer strengen 
Haltung von alien Hermenbiisten Pompejis am meisten an die ui*spriinglicbe 
Cultusbestimmung erinnert. An dritter Stelle ist eine jener Doppelbermen 
abgebildet, welche urspriinglich an Scbeidewegen aufgestellt waren und in 
denen nach den verschiedensten Bezieliungen und reli- 
giosen Ideen zwei Wesen gleicbsam zu einer beide Indi- 
vidualitaten erganzenden Einheit verbunden sind. Die 
hier in Rede stehende Doppelherme von Marmor zeigt 
einerseits das Gesieht der Atbena, andererseits einen 
Kopf, der fiir den der Demeter gehalten wird, vielleicbt 
jedoch mit groBerem Recht fiir den einer apollinischen, 
und deshalb lorbeerbekranzten Artemis gehalten werden 
diirfte. Einen ahnlichen Doppelkopf von Bronze, allein 
von ungleich kleineren MaBen, welcher, wie mehre 
andere in einem Schranke des zweiten Bronzezimmers 
im Museum von Neapel aufbewabrte, wohl als das Or¬ 
nament eines Gerathes oder GefaBes gedient hat, giebt Fig. 292. 

Fig. 292 wieder. Er ist bei aller Kleinheit ein Meister- Doppelkopf von Bronze, 
werk lebendigen Ausdrucks und scbarfer Formgebung, 

welches in einem Satym und einer Satyrin die unverhiillteste sinnliche Lustig- 
keit ausspricbt. 

Vergegenwartigt uns schon die erste Classe pompejanischer Sculpturen 
einen Reichthum an plastischen Kunstwerken, welcher in der modemen Welt 
fast so unmoglich wie in der antiken nothwendig und durch die idealen 
Lebensbediirfhisse gefordert erscbeint, so darf man nicht vergessen, dass man 




Fig. 291. Hermenbusten von Marmor. 
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in ihncn die Masse der Sculptu- 
ren, die eine an tike Stadt verei- 
nigte, und auf welche in der Ein- 
leitung hingewiesen worden ist, 
erst zur Halfte kennt. Nur in ei- 
nem einzigen Beispiel konnen wir 
in Pompeji eine Classe von Bild- 
werkon naehweisen, welche sich 
in griechischen Stadten in groBe- 
rer oder geringerer Anzahl fanden, 
die A thle tenstatuen. Das 
pompejanische Beispiel ist die in 
Fig. 293 abgebildcte Marmorcopie 
des Doryphoros-Kanon Polyklets, 
fiber dessen Aufstellung in der 
Palaestra bereits oben S. 151 ge- 
sprochen worden ist. Dass es sich 
in dieser Statue um eine Nachbil- 
dung des genannten beriihmten 
Meisterwerkes handelt, braucht 
nach den iiber diesen Gegenstand 
in den letzten Jahrzehnten gepflo- 
genen und zum Abschluss gelang- 
ten Erorterangen 232 ) bier nicbt 
mehr nachgewiesen zu werden; 
das unzweifelhafte Motiv der Fi- 
gur, welche mit einem auf die 
linke Schulter gelegten Speere in 
der Polyklet eigenthumlichen Be- 
wegung, wie im Schritt anhal- 
tend dasteht, wird durch die 
Nachbildung in der .neben der 
Statue gezeichneten Gemrae voll- 
kommen klar gemacht. Und somit 
kann auf alles Weitere Verzicht 
geleistet werden, da es nicht ge- 
rechtfertigt sein wiirde, diesen 
Anlass zu einer Erorterung iiber 
den Kunstcharakter des Polyklet 
zu benutzen oder einen Nacbweis 
der weiteren Copien dieses Wer- 
kes, unter denen die pompejaner 
nicht die erste, aber eine ehren- 
volle Stelle einnimmt und unter 
denen sie durch ihre vollstandige Erhaltung besonders wiclitig ist, anzu- 
kniipfen Nur schien die Mittheilung einer Abbildung um so mehr geboten, 


Fig. 293. 

Doryphoros nach Polyklet. Aus der Palaestra. 
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weil diese einzige Athletenstatue, abgesehn von ihrem eigenen, nicht un- 
erheblichen Werthe, wie gesagt, eine ganze Classe von Bildwerken zu ver- 
treten hat. AuBer den Athletenstatuen, welche man auch dann, wenn sie 
bestimmten Individuen als Ehrendenkmaler gesetzt wurden (was bei dem 
Doryphoros wohl nicht der Fall war) , Portratstatuen nicht nennen kann, 
weil sie nur in Ausnahmefallen mit individuellen Ziigen ausgestattet wur¬ 
den, gesellten sich in antiken Stadten den mythologischen Bildwerken die 
Portrat- und Ehrenstatuen, beinahe die einzige Gattung, die wir aufier deco- 
rativen Sculpturen besitzen, die aber in Pompeji reichlicher vertreten sind, 
als in sehr vielen, um nicht zu sagen den meisten modemen Stadten, die 
groBten nicht ausgenojnmen. Erhalten ist uns hier freilich verhaltnissmaBig 
nicht eben Vieles; an die Statuen im Tempel der Fortuna Augusta (S. 115 f.), 
diejenigen der Livia und des jiingern Drusus im Macellum (S. 124) und die 
Statue der Eumachia (S. 134), welche ihres Ortes erwahnt wurden, moge 
hier noch einmal erinnert werden, ebenso an die in Fragmenten aufgefun- 
dene bronzene Reiterstatue auf clem Forum, deren Stiicke, darunter der 
treffliche Kopf des Pferdes, jetzt im Museum sind 233 ). Von einer andem 
hronzenen Reiterstatue, welche vielleicht den Ehrenbogen am Eingang des 
Forum geschmiickt hat, ist der fragmentirte Reiter, welcher Caligula darzu- 
stellen scheint, ebenfalls im Museum 2U ), wogegen von den Statuen, welche 
die iibrigen groBen Postamente des Forum zierten, nichts aufgefunden wor- 
den. Dasselbe gilt von den sammtlichen kleineren Postamenten des Forum 
civile, von denen nur mehre, nicht alle, die Namen der verdienten Burger 
zeigen, deren Standbilder sie einst trugen, und wiederum dasselbe von der 
einen Basis im Forum triangulare, auf welcher nach der Inschrift [I. B. N. 
No. 2228) die Statue des M. Claudius Marcellus stand. Fragmentirt wurde die 
Ehrenstatue des T. Suedius Clemens in der GraberstraBe, besser erhalten eine 
unbekannte ahnliche 1816 ostlich vor der Stadtmauer gefunden, welche nun 
im Museum ist 235 ). Von der Statue des Holconius, welche neuere Funde in der 
Strada degli Olcoryj zu Tage gefordert haben, ist schon oben (S. 536) gesprochen 
worden. Aber auch mit den hier angefiihrten Ehrenstatuen ist der Vorrath 
derselben, welchen Pompeji einst besessen, noch lange nicht erschopft; oh 
wirklich auf dem Forum triangulare die Ehrenstatue des M. Claudius Marcellus 
vereinzelt gestanden hat, ist ungewiss, eben so, ob das Theater weitern Sculp- 
turschmuck als die einzige Statue des Holconius (S. 163) gehabt habe, doch 
ist dies, theils nach den aufgefundenen, wenngleich nicht sicher zu de.utenden 
Spuren (s. a. a. O.) nicht unwahrscheinlich, theils wird es durch die Analogic 
des Theaters von Herculaneum nahe gelegt, welche uns annehmen lasst, dass 
allein der nicht vollendete Umbau der Theater das Fehlen eines reichem 
Statuenschmuckes bedingte. Und wie zahlreich miissen nicht iiberhaupt in 
alien offentlichen Gebauden nach MaBgabe der zu ihrer Aufnahme bestimmten 
Nischen und FuBgestelle, die bei ihrer Beschreibung verzeichnet worden sind, 
die Ehrenstatuen gewesen sein; denn dass es solche waren, ist doch weitaus 
am wahrscheinlichBten, obgleich der Gedanke an die Bildnisse beriihmter 
Staatsmanner und Redner nicht vollig ausgeschlossen ist. Reclinet man aber 
auch nur die nachweisbaren und mit ziemlicher Sicherheit zu vermuthenden 
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Bildwerke dieser Classe zusammon, so erhalt man eine Zahl von Ehren- und 
Portratstatucn , welchc offcnbar die Zahl ahnlicher Bilder auch in unseren 
I lauptstadten iihersteigt. 

Als Proben aller dieser Statuen mag es geniigen , die beiden aus der 
Capelle des Macellnm in Zeichnung Fig. 294 mitzutheilen, von denen die eine, 
inscliriftlich gesichert (/. R. N. No. 2214), Augustus' Gemahlin Livia als 
dessen Priesterin, wie man annimmt, darstellt, wahrend die andere in heroischer 
Traclit ohne Zweifel mit Becht den, wenn auch inschriftlich nicht verbuTgten, 
Namen des jungern Drusus, des Sohnes des Tiberius, triigt. Auf Einzelheiten, 
welche diese Werke augusteischer oder kurz nachaugusteischer Zeit merk- 
wiirdig machen, kann hier niclit eingegangen werden. 


Fig. 294* 



Portr&tstatuen der Livia und des jungern Drusus aus der Capelle des Mace Hum. 


Als dritte Classe der in Pompeji aufgefundenen und vorhanden gewese- 
nen Sculpturen endlich sind die Darstellungen aus dem nicht individuellen 
wirklichen Leben, mit einem gebrauchlichen Worte die Genrebilder zu be- 
trachten, welche der Privatliebhaherei und Laune ihre Entstehung verdanken. 
Wir finden diese Genrebilder in Marmor, Bronze und Thon und in ihnen eine 
ziemliche Reihe von Darstellungen, welche zu dem Orte der Aufstelhing in 
mehr oder weniger passender Beziehung stehn , obgleich dies nicht von alien 
gesagt werden kann. Die groBeren unter ihnen waren als Decorationsstiicke 
im Innem von Privathausem, meistens an Brunnen, oder, nicht selten, in 
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Garten aufgestellt, so z. B. die schon erwahnten thonemen Schauspieler- 
statuetten (v. Bohden Taf. 35 vgl. S. 22), die Knabenstatue von Terracotta (das. 
34 S. 21) u. a. m. Die kleineren, welche entweder aus Bronze oder aus Terra¬ 
cotta bestehn, vertraten *die Stelle der bei uns iiblichen Figiirchen aus Gyps 
oder Biscuit und sind im Innem der Hauser uberwiegend, die Terracotta- 
figiirclien vielleicht durchgangig, in Nischen aufgestellt gewesen (v. Roliden 
S. 24). Unter alien diesen Figuren sind nicht eben viele, welche in Ab- 
bildungen zu wiederholen sich lohnen wiirde; einige der interessanteren sind 
unpublicirt. Als in Abbildungen zugangliche Beispiele mogen auBer den eben 
genannten Terracottastatuen und derjenigen eines anscheinend leidenden 
Mannes (v. Rohden Taf. 32) nur die Bronzestatuetten zweier Junglinge ge- 
nannt werden, welche mit Trinkhornem (Rhyta) in den erhobenen Ilanden 
im Tanzschritt sich bewegen, abgeb. Mus. Borb. XII, 25, femer die Marmor- 
statuette eines schlafenden Fischerknaben, abgeb. Mus. Borb. IV. 54, welche 
am Rande des Wasserbeckens in der Casa 
della seconda fontana a musatco liegend 
gefunden wurde, die kleine Bronzesta- 
tuette eines unartig weinenden Kindes, 
abgeb. Mus. Borb. XIII, 28, diejenige 
eines mit einer Amphora tanzenden Al- 
ten, der nicht Silen zu sein scheint, ab¬ 
geb. daselbst. Als Probe dieser Genre- 
bilder aber moge auBer dem bereits unter 
den Brunnenfiguren Fig. 286 beigebrach- 
ten Knaben mit der Ente die in der 
nebenstehenden Figur 295 abgebildete 
Bronzestatue eines Fischers dienen, der 
am Rande des schon mehrfach genannten 
Bassins in der Casa della seconda fontana 
a musatco saB und in demselben zu angeln 
schien. Die Statue ist eben so schatzens- Fi S- 295 - Fischer - Genrebi,(1 ' on Bronze, 
werth durch den deutlichen Ausdruck der 

Situation eines Menschen, welcher die Angel in’s Wasser halt und mit ge- 
spanntem Blick auf das Nahen der Beute sieht, wie sie als ein Beispiel der 
den Aufstellungsorten angepassten Darstellungen dieser Genrebilder interes- 
sant und belehrend ist. Aus der Maske am Sitze der Figur ergoss sich ein 
Wa8ser8trahl. 

Von einer Verzeichnung der pompejaner Iieliefe ihrem Gegenstande nach 
wird abgesehn werden diirfen, nachdem das einzige bedeutende unter ihnen, 
dasjenige am Altar des Tempels des Genius Augusti seines Ortes (oben S. 118, 
Fig. 68) besprochen worden ist. Dagegen mogen noch einige kunstgeschichtliche 
Bemerkungen hier ihre Stelle finden. Nicht allgemeiner Natur noch in Be- 
ziehung auf die ganze Masse der pompejaner Monumente, iiber welche schon 
friiher gesagt worden ist, was zu sagen war, sondern nur in Hinsicht auf 
einige stilistisch von den iibrigen verschiedene, die hieratisch-archaistischen, 
welche mehr oder weniger bestimmt alterthiimliche Formen zeigen. Denn 
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(lass irgend ein pompejaner Monument von echt alterthiimlichem Stile sei, ist 
nicht anzunehmen. In erster lleihe kommt hier die Artemis Fig. 281 in Frage. 
Es ist wahr, dass die Merkmale der Naehalimung des alterthiimlichen Stiles 
grade bei dieser Statue weniger fiihlbar und augenfallig hervortreten, als bei 
manchen anderen archaistiscben Arbeiten, und dass man grade sie eher, als 
mancbe andere fiir ein Originalwerk alter Kunst halten konnte, dessen Auf- 
lindung in Pompeji dann eine ganz besondere Merkwiirdigkeit sein wiirde. 
Allein vorhanden sind gewisse derartige Kennzeichen dennoch, und man wird 
sicherer gehn, wenn man aucb diese Statue fiir archaistisch (d. h. nachgeahmt 
alterthiimlich). als wenn man sie fiir archaisch (echt alt) halt 236 ). Ihr gesellt sich 
am nacbsten die Statuette einer s. g. Venus Proserpina (abgeb. Mus. Borb. 
IV, 54), bei der aber keinerlei Zweifel sein kann, dass sie kein archaisches 
Originalwerk sei, und ferner kommen ein paar marmome Oscillen mit Relief 
in Betracht (oben Fig. 277, vgl. Mus. Borb. X, 15 und 16), deren erstes 
in sehr bestimmier Weise nachgeahmt alterthiimlich ist, wahrend die Reliefe 
des zweiten Oscillum eigentlich nur noch Spuren alterthiimlicher Formbe- 
handlung zeigen, welche der absiclitlich so arbeitenden Hand eines spaten 
Kiinstlers zuzuschreiben gewiss nichts im Wege steht. Wenn endlich Einige 
in der Gruppe des Dionysos und seines Satym (Fig. 283 h) ebenfalls Spuren 
des Arcliaismus haben erkennen wollen, so ist ihnen durchaus nicht beizu- 
8timinen; was hier steif und beschrankt ist, kommt auf Rechnung spatem 
Ungeschicks, nicht auf diejonige friiher Gebundenheit in der Formgebung. 
Gegeniiber diesen archaistiscben Sculpturen entsteht nun die Frage nacli 
ihrer wahrscheinlichen Periode. Es ist Thatsache, dass die Nachahmung 
alterer Kunst, des, wenn man so sagen darf, kirchlichen Stils, in Griechen- 
land ziemlich friih begonnen und nicht unbetraehtliche Ausdehnung ange- 
nommen hat; nicht minder aber ist bekannt, dass bei weitem die groBte 
Mehrzahl archaistischer Werke, die wir besitzen , aus der romischen Kaiser- 
zeit stammt, in welcher besonders Augustus und spater wiederum Hadrian 
eine starke Liebhaberei fiir die Werke der alterthiimlichen Kunst besaBen, 
welche natiirlich von alien denen getheilt wurde, die irgendwie Ilofluft 
athmeten oder mit den tonangebenden Kreisen in Verbindung standen. Echt 
alterthiimliche Kunstwerke sich anzuschaffen war aber nicht Jedermanns 
Sache, und so erwuchs eine nicht unbetraehtliche Fabrikation der Nach¬ 
ahmung. Dieser und damit der augusteischen und nachaugusteischen Epoche 
nun auch die pompejaner archaistischen Arbeiten zuzuweisen, wird schwer- 
lich etwas Wesentliches im Wege stehn. 

Auf den ersten Blick mochte es scheinen, als sei auch der bronzene 
Apollon Fig. 282 einfach unter die Zahl der archaistischen Werke zu rechnen, 
da bei ihm allerdings gewisse Ziige eines Strebens nach alterthiimlicher 
Strenge hervortreten. Allein diese Statue wird mit gutem Bedacht erst hier 
und gesondert von anderen aufgefuhrt; denn sie ist ein kunstgeschichtlich 
sehr merkwiirdiges Stuck und geht wahrscheinlich nebst einigen anderen ihr 
mehrfach verwandten Statuen auf die unteritalische Schule des Pasiteles 
zuriick. dessen Hauptthatigkeit in die Zeit des Pompejus fallt, und dessen 
Charakter durcli groBe Sorgfalt einerseits und gelehrtes Studium* und Nach- 
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bilden alterer Werke andererseits, bestimmt wird, wahrend noch etwa ein 
gewisses trocken correctes akademisches Wesen hinzukommen mag, welches 
schon darin seine Spur hinterlassen hat, dass wir in seinem Schuler Stepha¬ 
nos und wiederum in dessen Schiiler Menelaos die ersten Kiinstler finden, 
welche sich in Inschriften an ihren uns erhaltenen Werken ausdriicklich 
Schuler eines Meisters (des Pasiteles resp. des Stephanos) nennen. Mit diesen 
Werken zunachst und dann mit einigen anderen offenbar verwandten ist der 
pompejaner Apollon vergleichend zusammengestellt worden 237 ), und zwar so 
gewiss mit Recht, dass wenn er bei seiner hohen Vortrefflichkeit als ein mog- 
liches Originalwerk des Hauptes dieser Schule, des Pasiteles selbstangesprochen 
wird, kaum ein wesentlicher Grund hiergegen anzufuhren sein mdchte. 


Drittes Capitel. 

Die Malerei. 

Je weniger die Plastik fur die Kunst in Pompeji besonders charakteristisch 
ist, in desto hoherem Grade ist es die Malerei; denn einmal ist in der That 
die Malerei in Pompeji in ganz iiberwiegendem MaBe geiibt worden, und so- 
dann miissen uns, wie schon in der allgemeinen Einleitung gesagt worden ist, 
wahrend die pompejaner Sculpturwerke in der Masse der uns erhaltenen an¬ 
tiken Sculpturen fast verschwinden, die pompejanischen Wandgemalde nebst 
denen von Herculaneum und verhaltnissmaBig wenigen anderen in der Haupt- 
sache die ganze, unwiederbringlich verlorene Malerei der Alten vertreten. Sie 
gewinnen dadurch in der That eine Kedeutung, welche nicht zu hoch , kaum 
hoch genug angeschlagen werden kann, und wir werden zugestehn miissen, 
dass wir trotz der vielfachen Beschaftigung mit diesen Schatzen doch noch 
weit davon entfemt sind, dieselben in jeder Weise und nach alien Richtungen 
ausgebeutet zu haben. Dass freilich die Wandgemalde Pompejis uns eine nur 
unvollkommene Vorstellung von der Malerkunst der Griechen geben konnen, 
das versteht sich theils von selbst, theils wird es sich mit wenigen Bemerkungen 
bcgriinden lassen. Sehn wir auch davon ab, dass sie, die Producte einer kleinen 
Provinzialstadt aus einer Periode der Malerei, welche der gleichzeitige Plinius 
als diejenige der »sterbenden Kunstx< bezeichnet, keine Meisterwerke sind, dass 
wir also die Herrlichkeit dessen, was die groBen Kiinstler schufen , etwa nur 
in derselben Art aus ihnen zu erkennen oder zu ahnen vermogen, wie wir im 
Stande sind, aus den gleichzeitigen Sculpturen der romischen Periode Pompejis 
z. B. auf die des Parthenon oder gar auf die untergegangenen Meisterwerke 
eines Phidias, Praxiteles, Skopas, Lysippos zu schlieBen , sehn wir auch zu¬ 
nachst hiervon ab. so ist ganz besonders noch Folgendes zu erwagen. Die 
Meisterwerke der anti ken Malerei waren entweder Wand- oder Tafelgemalde, 
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deren erstere ihren Hauptcharakter in ihrer Monumen tali tat, in der GroBartig- 
keit ilirer, ganze Wande in offentlichen Ueb&uden bedeckenden Compositionen 
batten, walirend die Vorziige der letzteren hauptsachlich in der Vortrefflichkeit 
ilirer technischen Ausfuhrung, sei es in Tempera- seies in enkaustischen Farben 
bestanden. Nun aber sind die pompejanischen Gemalde weder das Eine noch 
das Andere, weder Wandgemalde, welche auf einen groBen, monumentalen 
Charakter Anspruch erheben konnten, noch auch mit alien den Hilfsmitteln 
der verschiedenen Arten der Technik hergestellte Tafelgemalde, sondem die- 
jenigen, auf welche es hier ankommt, sind die Nachahmungen der letzteren in 
einer den Originalen fremden Technik ( fresco ), welche gegen die bei den 
Vorbildem angewendete in mannigfaltiger Hinsicht in wesentlichem Nachtheil 
und folglich eine bedeutende Zahl ihrer groBten Vorziige. im Colorit, in der 
Sorgfalt der Durchbildung u. dgl. m. an und fur sich wiederzugeben auBer 
Stande war. Es ist hiernach eine selbstverstandliche Thatsache, dass die Ge- 
miilde Pompejis in keiner Weise vermogen, uns die verschiedenen alten Schulen 
in ihren gewaltigen Unterschieden iiberwiegender Zeichnung (der sikyonischen) 
oder uberwiegenden Colorits (der ionischen Schule), vorherrschend groBartiger 
und tiefsinniger Composition (der iilteren attischen Meister) oder vorherrschend 
vollendeter und lieblicher Formgebung (der Enkausten, des Apelles, Proto- 
genes u. A.), zu vergegenwartigen. Die Anerkennung dieser Thatsache, deren 
Hervorhebung auch deswegen nothig war, um uns vor der Abschatzung der 
antiken Malerei nach dem aus den pompejanischen Gemalden zu gewinnenden 
MaBstabe zu bewahren, soil gleichwohl unsere Werthschatzung dieser Gemalde 
nielit vemngern, sondem nur bestimmen und regeln, damit wir nicht An- 
spriiche erheben, die nicht erfullt werden konnen und, in diesen Anspriichen 
enttauscht, geringer von den Schatzen der alten Stadt denken, als billig ist. 
So gut wie man, eine gleich mangelhafte tlberlieferung in der Plastik ange- 
nommen, aus etlichen hundert Gruppen, Statuen und Reliefen aus dieser Zeit, 
von etwa gleichem Werthe mit den pompejaner Malereien, freilich gewiss nicht 
die ganze Herrlichkeit der alten Sculptur zu ermessen vermochte, wohl aber 
durch ein genaues Studium dieser Hildhauerwerke in Beziehung auf die 
Gegenstande und ilire Auffassung und die Art ihrer Darstellung, in Beziehung 
auf die Eigenthiimlichkeit ihrer Formgebung und die Technik der Alten mehr 
lernen wiirde, als aus alien, von keiner monumentalen Anschauung unter- 
stiitzten , schriftlichen Nachrichten und Urteilen zusammengenommen , ja so 
gut man erst durch die Anschauung auch nur eines halben Dutzends antiker 
Statuen und Reliefe fiihig wird, die Nachrichten und Urteile der Alten uber- 
haupt zu verstehn: so gut bilden die pompejaner Gemalde die einzige feste 
Gmndlage unserer Vorstellung von der Malerei der Alten uberhaupt. Zeug- 
nisse genug hierfiir sind jene seltsamen Ansichten und Meinungen, die vor der 
Entdeckung alter Bilder iiber die Malerei im Schwange waren, der man z. B. 
entweder jede Perspective, unsinnig genug, absprach, oder der man hochstens 
eine der Perspective chinesischer Bilder ahnliche zugestehn wollte; die relief- 
artig componiren undin einer abstracten oder auch conventionellenFarbgebung 
befangen sein sollte, und was dergleichen mehr war. Jetzt erscheint uns dies 
freilich ziemlich abgeschmackt, jetzt ist, wir diirfen es behaupten, unser 
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geistiges Auge gescharft und geiibt genug, um die vergangene Herrlichkeit 
der griechischen Malerei ahnungsvoll zu erschauen, und die sehriftlichen Nach- 
richten zu wiirdigen; aber was hat denn unsere Blicke gescharft und geiibt, 
unser Urteil gelautert und uns einen MaBstab in die Hand gegeben, wenn nicht 
der Schatz alter Malerei in Pompeji und Herculaneum? 

Niemand kann eine Folge pompejanischer Gemalde, sei es auch nur in 
farbigenNachbildungen, so wenig genau diese den Charakter dieser alten Bilder ' 
wiedergeben mogen, betrachten, ohne inne zu werden, dass die alten Griechen 
und ihre Schuler, die Romer eben so sehr im Besitze des Sinnes fur das eigent- 
lich Malerische waren, wie sie der Sinn fur das Plastische vor alien Volkem 
alter und neuer Zeit auszeichnet. Wir linden diesen malerischen Sinn, mogen 
wir nun die Blicke auf die Gegenstande, auf deren Auffassung und Compo¬ 
sition, auf die Form- und Farbgebung rich ten. Wenn das oberste Prinzip der 
Plastik in der Form, so liegt das Prinzip der Malerei in der Farbe; und wenn 
aus dem Prinzip der Plastik sich als das Wesen ihrer Darstellung die that- 
sachliche Bildung jeder einzelnen tastbaren Form als solcher ergiebt, welche 
den in sich abgeschlossenen Sonderbestand jedes plastischen Kunstwerkes, 
ja jedes Theiles eines solchen bedingt, so ergiebt sich aus dem Grundprinzip 
der Malerei als das Wesen ihrer Darstellung das Ineinsbilden des in seiner 
Beziehung zum Ganzen aufgefassten Einzelnen. Und grade die harmonische 
Gesammtwirkung jedes pompejanischen Bildes, stelle es eine einzelne Gestalt 
auf einfarbigem Hintergrunde dar, wie die vielen schwebenden Figuren, oder 
eine groBe Gruppe von Gestalten mitten in landschaftlicher oder architek- 
tonischer Umgebung, wie in vielen mythologischen Compositionen, diese har¬ 
monische Gesammtwirkung jedes Bildes selbst bei nachlassig behandelten und 
sogar mangel- oder fehlerhaften Einzelheiten beweist fiir den recht eigentlicb 
malerischen Sinn der Kiinstler, welche diese Gemalde schufen. Nicht weniger 
offenbart sich dieser Sinn in dem Colorit, das, ohne natiirlich der Tiefe und 
Gluth unserer Olmalerei oder der antiken Enkaustik fahig zu sein, und ohne 
sich mit der feinabstufenden Abtonung in den Halbschatten unserer Malerei 
messen zu konnen, doch so harmonisch gewahlt und behandelt ist, dass wir 
wohl haufig den Eindruck des Lebhaften und Glanzenden, nie aber den des 
Grellen und Bunten empfangen. Und endlich zeigen sich die Kiinstler der 
pompejaner Gemalde (und das diirfen wir bei den groBen griechischen Mei- 
stern in noch hoherem MaBe voraussetzen) auch dadurch als echte Maler, 
dass sie ihren Gestalten ein gliihendes, pulsirendes Leben, eine feurige Seele 
einzuhauchen verstehn, die namentlich aus den ganz besonders in den Bildern 
aus der letzten Periode mit bewusster Kunst oder mit bestimmter Manier, wie 
roan es nennen moge, behandelten Augen spricht, diesen Lichtem des mensch- 
lichen Antlitzes, deren Reiz und Zauber die Sculptur zum groBten und besten 
Theile darzustellen verzichten muss. 

i Wenn man aber die pompejanische Malerei gerecht wiirdigen will, darf 
man bei ihren technisch vorziiglichen Leistungen so wenig wie bei den nicht 
wenigen fliichtig und selbst nachlassig gemalten Bildern vergessen, dass alle 
unter dem Gesichtspunkte der Decorationsmalerei betrachtet werden wollen, 
wie ja eine grofie Menge derselben. die Darstellung von l^anzen mancherlei 
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Art, Gebiischen, Lauhgangen u. dgl., dann auch Landschaften, Genrebildchen, 
Stillleben. eiullich die die phautastisehen Architekturen gleichsam als ihre 
Bewohner belebenden menschlichen Figuren mehr oder weniger eng in die in 
eineni friihern Capitel geschilderte Gesammtdecoration der spateren Stilarten 
verHocbten und ihre organist-hen Bestandtheile sind. Nun ist allerdings nicht 
zu liiugnen, dass den groBeren Compositionen, besonders denen mythologischen 
Gegenstandes, ein hoherer ideeller Cbarakter zugesprochen werden muss, als 
den eben erwahnten reinen Decorationsmalereien; man kann hierbei als be- 
zeichnende AuBerlichkeit die feste Umrahmung dieser Bilder oder ihre oben 
naher besprotdiene Einfassung in die pavillonartige Decoration der Wandmitte 
gelteud mat-hen, welche sie aus der Wandflaehe abhebt und welche auf s be- 
stimmteste ihr Hervorgehn aus an den Wanden aufgehangten oder unter 
eigenen Geriisten aufgestellten Tafelgemalden einer altem Kunst erkennen 
liisst * m ). Gleichwohl haben auch diese Bilder nicht oder doch nur selten den 
Cliarakter selbstancliger, fur .sich bestehender Kunstwerke , sondem sie geben 
die Beziehung zu der Gesammtdecoration der Wand, fur welche sie gemalt 
sind, so wenig auf, wie andererseits die Gesammtdecoration als Umrahmung 
des llauptbildes den Zusammenhang mit diesem verlaugnet. Aus diesem 
decorativen Zweck und Charakter auch der Hauptbilder erklart sich, wenn- 
gleicli nicht allein, so doch zum guten Theile die Wahl der in ihnen dar- 
gestellten Gegenstande. Denn diese gehoren nicht allein bei aller Mannig- 
faltigkeit doch keineswegs einem sehr weiten Kreise an, begreifen vielmehr 
ihrern hauptsachlichen Bestande nach, allerdings besonders in den Bildem aus 
der letzten Periode, wie ein griindlicher Kenner sagt, nur die Mythen, welche 
durch wieclerholte Behandlung der Dichter und Kiinstler zu einem Gemeingut 
der gebildeten Welt, zu einer Art »mythologischer Scheidemiinze« geworden 
waren, sondem der decorative Zweck hat auch, wie erst neuerdings grundlich 
nachgewiesen worden ist 239 ), auf die Zusammenstellung der fur einen und 
denselben Kaum bestimmten Bilder (die »Gegenstiicke<t) einen viel weiter 
reichenden Einfluss ausgeiibt, als der uns auf den ersten Blick gerechtfertigt 
erschcineu will. Wenn es aber, was die Auswahl der Gegenstande im Allge- 
meinen anlangt, nur natiirlich erscheint, dass die Kaume, in denen man sich 
taglicli bewegte, mit einem Bilderschmuck bekannter und lieber Darstellungen 
versehn wurden, durch welche der Beschauer, ohne zum Nachdenken oder 
zum gelehrten Studium aufgefordert oder genothigt zu sein, sich angenehm 
und leicht erregt fiihlte, so ist es bei einigem Nachdenken auch nicht schwer, 
zu begreifen, dass bei der Zusammenstellung die Riicksicht auf Ahnlichkeit in 
der Composition der versc-hiedenen Bilder diejenige auf die Verwandtschaft 
der Gegenstande in einem uns allerdings liberraschenden MaB uberwogen hat. 
Wenn wir aber in den pompejaner Wandgemalden eine vorwiegend auf das 
Anmuthige und sinnlich Reizende gerichtete Auffassung And Darstellung 
finden, so hat auch das, grade so gut wie die Auswahl der *Gegenstiicke«, nicht 
am wenigsten seinen Grund in dem decorativen Grundcharakter, welcher dem 
GroBartigen und dem tragisch Erhabenen seinem innersten Wesen nach ab- 
geneigt ist. 

Ehe nun auf die einzelnen Fragen iiber die pompejaner Bilder einge- 
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gangen wird, mogen noch ein paar allgemeine Bemerkungen hier ihren Platz 
finden, welche fur ihre Beurteilung, sei es fur den, welcher sich an Ort und 
Stelle befindet, sei es fur den, welcher auf Abbildungen allein angewiesen 
ist, wesentlich sind. Die allermeisten Hauptbilder, wenige der neuerdings 
ausgegrabenen und derjenigen, welche ganze Wande bedecken, ausgenommen, 
sind ausgehoben und in das Museum von Neapel gebracht worden, wo sie in 
alterer Zeit in der abscheulichsten Weise aufgestellt waren, wahrend eine neue 
Aufstellung auch nicht fur alle gunstigen Platz und gunstiges Licht hat schaffen 
konnen. Dass man die Gemalde aus den Wanden, zu denen sie gehorten, 
entfernt hat, muss als in den meisten Fallen nothwendig anerkannt werden; 
eine weitere leidige Thatsache aber ist,' dass sebr viele namentlich der fniher 
gefundenen Bilder sebr schlecht behandelt, nicht selten wiederholt mit unge- 
eignetem Fimiss uberstrichen und somit, zum Theil bis zur Unkenntlichkeit, 
entstellt und verschmiert sind. Dazu kommt, dass eine ganze Reihe der ange- 
wendeten Farben, durch die Feuchtigkeit, der sie Jahrhunderte lang ausgesetzt 
waren, angegriffen, jetzt durch Licht und Luft rasch verandert werden, ein Ubel- 
stand dem man erst in der neusten Zeit zum groBten Theil und wie man hofft, 
mit dauemdem Erfolge wenigstens zum Theil entgegen zu wirken gelernt hat. 
Wer also an Ort und Stelle das Wesen der Farbengebung studiren will, der halte 
sich mehr an die wenigen aus neueren Ausgrabungen stammenden noch in Pom- 
peji befindlichen Bilder, als an die in den Salen des Museums aufgestellten, 
denen gegeniiber man farbiger Nachbildungen aus der Zeit besserer Erhaltung, 
so unvollkommen sie sein mogen, nicht entrathen kann, wobei jedoch die hochste 
Vorsicht in der Priifung zu empfehlen ist. Denn leider hat sich in alien 
Publicationen und in alien den zahllosen Copien, welche tagtaglich im Museum 
von Neapel gemacht und an die Reisenden verkauft werden, eine Behandlung 
festgesetzt, welche weder von der Zeichnung noch von dem meistens viel zu 
glanzend oder zu zart behandelten Colorit der alten Bilder eine rechte Vor- 
stellung giebt. Den in Pompeji verbliebenen Bildern gegeniiber vergesse man 
aber ein Anderes nicht. Allerdings sieht man diese noch innerhalb des ganzen 
Raumes und der ganzen Umgebung, fur welche sie gedacht sind, allein man 
sieht sie, und zwar mit sehr wenigen Ausnahmen alle, in einer ganz andem 
Beleuchtung. Jetzt sind fast alle Raume offen, das hellste Sonnenlicht herrscht 
so gut wie iiberall; fur dieses voile, helle Tageslicht und diese allseitige Be¬ 
leuchtung ist aber kein pompejaner Bild bestimmt gewesen, denn auch die- 
jenigen in Atrien und Peristylen standen in sehr gebrochenem Licht und waren 
von oben her entschieden beschattet, so dass sie nur Seiten- und halbes Ober- 
licht hatten. Noch ungleich weniger beleuchtet waren die Gemalde in den 
verechiedenen Zimmem, ja es ist in vielen Fallen schwer zu sagen, woher sie 
iiberhaupt die nothige Beleuchtung empfingen. Denn die Annahme eines 
Oberlichts durch die geoffnete Decke, welche ein geistreicher Kenner ausge- 
sprochen hat 240 ), ist desbalb unzulassig, weil fast iiberall ein oberes Stockwerk 
nachweisbar, dagegen eine Vorrichtung, welche auf eine geoffnete Decke 
schlieBen lieBe, nirgendwo nachweisbar ist. Hoch angebrachte Fenster mogen 
in einzelnen Fallen dem Lichte Zugang verschafft haben, allein die mit 
Fenstem versehenen Zimmer gehoren wohl in den seltensten Fallen (wie z. B. 
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das Triclinium und das cuhiculum in der Casa di Meleagro S. 312) zu den mit 
reicherem Bilderschmuck versehenen und in den meisten mit Bildern ge- 
schmiickten Raumen waren Fenster hestimmt nicht vorhanden, in diese drang 
vielmohr nur sehr gebrochenes Licht aus dem an sich schon schattigen Atrium 
oder Feristyl. Allein wie dem auch war, so viel steht fest, dass wir die Bilder, 
ja die gesammte Decoration in Pompeji heutzutage, wo alle Bedeckung von 
oben fehlt, in ganz anderer und viel grellerer Beleuchtung sehn, als sie die 
Alton sahen, ein Umstand, dem mit aller Sorgfalt Reclinung getragen werden 
muss. Wie ganz anders die Malereien bei einer schattigen Bedachung von 
oben, als bei allsei tiger Beleuchtung wirken, da von kann man sich am besten 
in einigen der neuerdings mit vollen Schutzdachem versehenen Raumen, wie 
z. B., um nur diesen einen zu nennen, in dem eben schon angefiihrten groBen 
Triclinium No. 27 der Casa di Meleagro (Plan S. 308), iiberzeugen, wo ein 
ahnliches Licht herrscht wie das, in welehem die Alton die Bilder malten und 
sahen. Denkt man sich hier alles frischer und lebhafter in der Farbe, so wird 
man hier am ehesten ungefahr den Eindruck erhalten, den die pompejaner 
Malerei im Alterthum hervorbrachte. 

Sprechen wir nach diesen allgemeineren Betrachtungen nun zuerst von 
der materiellen Technik der Malerei in Pompeji. 

Von den verschiedenen technischen Arten der Malerei bei den Alten, 
welche unter die beiden llauptgattungen der Tafel- und der Wandmalerei 
fallen, ist uns in den pompejanischen Gemalden nur die letztere, die Malerei 
auf die Tiinche der Wande erhalten. Damit soli nun allerdings durchaus 
nicht bestritten werden, dass man in Pompeji auch Staffeleibilder auf Holz ge- 
malt liabe, wofiir schon die zweimalige Darstellung der Malerei auf Tafeln 241 ) 
Zeugniss ablegt; allein, da uns dergleichen Bilder, wie gesagt, aus Pompeji 
nicht erhalten sind, so kann, ja muss hier ganz und gar von den Erorterungen 
abgesehn werden, welche sich auf die Tafelmalerei der Alten, ihre Technik und 
dercn Ergebnisse beziehn, und die Darstellung auf das beschrankt werden, 
was iiber die Wandmalerei in Pompeji bisher erforscht und neuerdings in un- 
umstdBliclier Weise festgestellt w r orden ist. 

Es ist bei dem lebhaften Interesse, welches die ganze gebildete Welt an 
den pompejanischen Wandmalereien nahm und nimmt, sehr begreiflich, dass 
man dieselben von Anfang ihres Bekanntwerdens an in jeder Weise und nach 
alien Richtungen hin, in Beziehung auf den Grund, auf die Farbenmaterialien, 
auf deren Auftrag vielfaltig untersuclit hat. Die Bilder selbst in ihrer un- 
ubersehbaren Menge und Mannigfaltigkeit boten diesen antiquarischen und 
artistischen und die aufgefundenen Farben, sowie Stiicke von halb oder ganz 
zerstdrten Bildern daneben noch chemischen Untersuchungen ein wenn auch 
nicht iiberall ausreichendes, so doch ziemlich reichliches Material, und dennoch 
miissen wir gestehn, dass die nur selten mit der nothigen Unbefangenheit und 
technischen Kenntniss angestellten Untersuchungen vielfach zu ganz un- 
richtigen Ergebnissen gefuhrt haben. So von den chemischen Untersuchungen 
mehr als eine deijenigen, welche, an Gemaldefragmenten vorgenommen, 
auBer Acht lieBen, dass auf diesen ein Conservationsfirniss haftete oder dass 
sie modernerweise mit Wachs oder auch Wasserglas uberzogen worden waren, 
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wahrend diejenigen Untersuchungen, welche sei es an den unverfalschten 
Rohmaterialien, sei es an unverdorbenen Gemaldestiicken vorgenommen sind, 
Resultate geliefert haben, welche mit den Ergebnissen ddr Untersuchungen 
uber die Maltechnik in vollster Ubereinstimmung stehn. Es steht namlich, 
um es kurz zusammenzufassen, einerseits fest, dass in Pompeji bei den Wand- 
gemalden aufier Rauchschwarz nur anorganische, mineralische und ausschlieB- 
lieh solche Farbenstoffe verwendet sind, welche auch jetzt bei der Fresco- 
malerei angewendet werden, nicht ein einziger, welcher nach antiken Aus- 
sagen und technischer Erfahrung sich (wie vegetabilische und animalische 
Farbenstoffe und von den mineralischen z. B. BlciweiB) mit dem Fresco nicht 
vertragt, und andererseits, dass sich in den Gemalden selbst niemals irgend 
ein Bindemittel, weder thierischer Leim noch Eistoffe noch Wachs hat ent>- 
decken lassen. 

Liegt hierin ein erstes und unzweideutiges Zeugniss dafur, dass die 
pompejaner Wande in ihrer Gesammtheit a fresco gemalt sind, so linden 
wir ein zweites in der Zubereitung des Bewurfes, welcher mit dem modemen 
Frescobewurf im Prinzip durchaus iibereinstimmt und sich nur dadurch zu 
seincm Vortheil von diesem unterscheidet, dass er, meistens ungleich sorg- 
faltiger und aus besserem Material bereitet, als der modeme, ungleich starker 
(2 bis 2 */ 2 Mai so dick) aufgetragen werden konnte, woraus sich fur die 
Malerei selbst die gewichtigsten Vortheile ergeben und woraus sich zugleich 
Eigenschaften der pompejaner Fresken erklaren, welche an ihrer wahren 
Natur baben zweifeln lassen. Die genauesten Vorschriften fiir die Bereitung 
des fiir Frescomalerei bestimmten Mauerbewurfes giebt Vitruv (VII, 3, 5), 
nach welchem auBer der ersten groben Berappung der Wand nicht weniger 
als drei Lagen Sandmortel und auf diese wieder drei Lagen Marmormortel 
aufgetragen werden miissen, in welchen in der untersten Lage dem Kalke 
grobe, in der zweiten feinere und in der obersten ganz feine Marmorstiicke 
beizumischen sind. Jede dieser sechs Lagen Mortel soli auf die untere auf¬ 
getragen werden, grade wenn dieselbe zu trockiten beginnen will, und die 
letzten drei miissen mit dem Schlagholz festgeschlagen werden, damit sich 
ihre Masse so viei wie moglich verdichte. Als Erfolg dieser sorgsamen Be¬ 
reitung des Bewurfes bezeichnet Vitruv (a. a. O. § 7), dass in ihm weder Risse 
noch andere Fehler entstehn konnen, wahrend die so beworfenen Wande 
vermoge ihrer durch das Schlagen verdichteten und durch den Glanz der 
Marmortheilchen glatten Masse auch nach dem Auftrage der Farbe einen 
leuchtenden Schimmer behalten. 

Nun giebt es noch heutigen Tages antiken Mauerbewurf, welcher genau 
nach diesen Vorschriften hergestellt ist; in Pompeji dagegen ist man vielfach 
von denselben abgewichen, theils wohl wegen der Eile des Aufbaus nach dem 
Erdbeben, theils aus Sparsamkeitsriicksichten. So ist der Marmorstucco haufig 
nur in zwei anstatt in drei Lagen aufgetragen, hier und da nur in einer einzigen 
und auch diese findet sich durch eine sehr dichte und harte Schicht ersetzt. 
welche aus Kalk und zerstoBenen Scherben rother ThongefaBe besteht, um von 
anderen Eigenthiimlichkeiten ordinarer Wande zu schweigen. Nichtsdesto- 
weniger ist auch der geringere Stucco in Pompeji und ohne Zweifel der meiste 
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den wir dort hergestellt finden, weit vorziiglicher als der meiste modeme. In den 
besseren Geluiuden ist die Bedeckung der Sandmortellagen mit Marmorstucco 
vorlierrschend nnd wiihrend der modeme Frescobewurf etwa 0,03 M. stark zu 
sein pflegt, ist derselbe in Pompeji selbst bei einfacher decorirten Wanden 0,04 
—0,05 M., bei den meisten besser bemalten Wanden 0,07 bis 0,08 M. dick, 
was nothwendig ein liingeres Nassbleiben des alten als des modernen Bewurfs 
zur Folge haben musste, also das Malen a fresco wesentlich erleichterte und 
namentlich die llerstellung ungleich groBerer Flachen in einem Stiicke mog- 
lich machte, als sie der modernen Frescoteehnik moglich ist. 

Dieser Umstand einerseits, eine mangelhafte Kenntniss des Frescover- 
fahrens und seiner Ergebnisse andererseits erklart es, dass von vielen Schrift- 
stellern iiber Pompeji und seine Wandgemalde die Technik der letzteren ver- 
kannt und die an ihnen hervortretenden Erscheinungen unrichtig gedeutet 
worden. Es lohnt jetzt nicht mehr die Muhe, auf diese Irrthiimer und ihre 
Geschichte niiher einzugehn, wer sieh daftir interessirt, moge auf die 2. Auf- 
lage dieses Buches (II, S. 181 ff.) verwiesen werden. Die voile und ganz 
unbezweifelbare Wahrheit iiber die Technik der pompejaner Wandmalereien 
bat der Maler Otto Donner in seiner Einleitung (Die erhaltenen antiken 
Wandmalereien in technischer Beziehung) zu Helbigs Buch iiber die Wand- 
gemiilde der vom Vesuv verschiitteten Stadte Campaniens gelehrt. Das Er- 
gebniss seiner Untersuchungen hat Donner selbst in den folgenden Worten 
ausgesprochen: 

t. dass wenn auch nicht absolut alle, doch ein groBer, ja bei weitem 
der groBte Theil jener Wandmalereien, und zwar sowohl die 
farbigen Griinde als auch die auf denselben und auf weiBen Griin- 
den stehenden Ornamente, Einzelfiguren und abgegrenzten Bil- 
der a fresco gemalt siiul; 

2. dass diese Technik die weitaus vorherrschende ist, die Leim- 
farben- und Temperamalerei dagegen eine sehr untergeordnete 
Stelle einnimmt und sich mehr aushiilfsweise als selbstandig ange- 
wendet findet; 

3 . dass enkaustische Malereien absolut nicht vorkommen. 

Dies Ergebniss muss hier geniigen. Es ist freilich, zumal fiir denjenigen 

welcher sich an Ort und Stelle befindet und sich von Allem durch den Augen- 
schein iiberzeugen kann, von sehr hohem Interesse, das Verfahren der 
pompejaner Maler im Einzelnen zu verfolgen und eine Menge technischer 
Feinheiten und Kunstgriffe derselben kennen zu lernen, hier aber muss von 
alien diesen Einzelheiten mit Yerweisung auf die Donnersche Schrift abgesehn 
werden. Denn da alles Richtige und Beste, welches wir iiber die pompejaner 
Frescoteehnik wissen, auf den Untersuchungen und den iiberaus feinen Wahr- 
nehmungen Donners beruht und Alles von ihm in lichtvoller und umfassender 
Weise mitgetheilt worden ist, so wiirde hier nur das von ihm Gesagte wieder- 
holt werden konnen, wovon selbstverstandlich keine Rede sein kann. Nur die 
eine Bemerkung moge hier einen Platz finden, dass wahrend die ganz iiber- 
wiegende Masse der pompejaner Bilder jeden Schlages unmittelbar auf die 
frische Tiinche der Wand gemalt sind, sich einige wenige Beispiele nachweisen 
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lassen # (s. Donner S. LXIV ff.), dass Bilder fertig, auf eigenen Stnccotafeln 
gemalt und in die Wande eingesetzt worden sind, darunter moglicherweise das 
eine oder das andere, welches aus einer altem Wand herauggeschnitten worden 
ist. Wenn man friiher eine viel groBere Zahl von Fallen dieser Art annahm, 
so erklart sich dies daraus, dass man die viele Bilder umgebende Einputzfuge 
mit einer Ein sat zfuge verwechselte. Eingeputzt sind namlich nicht wenige 
Bilder, und zwar so, dass entweder groBe, vom Sockel bis znm Fries oder bis 
zu einem bestimmten. scharf gegliederten Wandabschnitte reicbende Bilder 
zuerst gemalt und nachher die Wand yollends beworfen und bemalt worden 
ist oder dass, und dies ist bei den kleineren, umrahmten Mittelbildern auf 
groBeren Wandflachen der Fall, die Wand vollig beworfen und bemalt, der 
Platz fur das Mittelbild aber ausgespart oder der Stucco an dieser Stelle wieder 
ausgeschnitten und durch frischen Grand ersetzt wurde, um dem Maler den 
ganzen Vortbeil frischer Tiincbe darzubieten. In beiden Fallen wurde dann 
entweder die umgebende Wand gegen das Bild oder das Bild gegen die Wand 
eingeputzt, was vielfach mit der hochsten Sauberkeit und Meisterschaft, nicht 
selten aber aucb so geschehn ist, dass eine ganz feine Fuge iibrig blieb oder 
dass eine solche im Laufe der Jahrhunderte entstand. Diese Einputzfugen 
liegen aber stets im je nachdem spitzen oder stumpfen Winkel zur Wandflache, 
wahrend die wenigen wirklich eingesetzten Bilder von einer rechtwinkeligen 
Fuge umgeben sind. 

Indem es vorbebalten bleibt, das, was iiber den technischen Werth der 
pompejancr Wandmalereien und iiber gewisse Eigenschaften und Eigenthiim- 
lichkeiten derselben zu sagen ist, weiterhin mit denJErdrterungen iiber ihren 
Stil und ihre kiinstlerische Bedeutung zusammenzufassen, mogen hier zu- 
nachst die Gattungen der Bilder iibersichtlich zusammengestellt werden, wo- 
bei von der reinen Decorations- und Ornamentmalerei abzusebn ist. Von 
dieser ist fruher (oben S. 522 ff.) gesprochen worden und es verdient in Betreff 
ibrer nur nocb hervorgehoben zu werden, dass aucb bei ihr so gut wie bei 
der plastiscben Ilerstellung in Stucco, die ganze oder theilweise Schablone 
beinahe niemals angewendet, sondem Alles aus freier Hand hochstens unter 
Anwendung von Lineal und Zirkel ausgefiihrt wurde, wovon man sich leicht 
dadurch iiberzeugt, dass bei durchgehenden Omamenten mit wiederkehrenden 
Formen, diese fast niemals ganz genau auf einander passen, sondern stets 
leise Verschiedenbeiten zeigen. Vereinzelte Ausnahmen konnen hier kaum 
in Anscblag kommen und sind gewiss nicht im Stande, den bedeutenden 
Eindruck von Leichtigkeit und Sicherheit der Hand bei diesen alten Deco- 
rationsmalera in uns herabzustimmen. Sehr gewohnlich nimmt die Nach- 
lassigkeit des Machwerks nach oben hin zu, und zwar nach MaBgabe des 
hier immer ungiinstiger werdenden Lichtes; augenscheinlich sind an einer 
und derselben Wand mehre Hande beschaftigt gewesen , und wahrend ein 
mehr oder weniger kiinstlerisch gebildeter Mann die Hauptbilder und die 
schwebenden Figuren der Nebenfelder gemalt hat, hat ein bios handwerker- 
maBig geschickter Gehilfe die Umrahmungen und das architektonische Orna¬ 
ment hergestellt, ein Verfahren, welches an und fiir sich, ganz besonders 
aber bei der Massenproduction gerechtfertigt erscheint, durch welche der 
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grbBte Theil Pompejis nach dem Erdbeben in wenigen Jahren mit G&nalden 
bedeckt worden ist. 

Uber die Stellen, an denen innerhalb der gesammten Decoration der 
Wande diejcnigen Gemalde zu suchen sind, von deren verschiedenen Classen 
jetzt gehaiulelt werden soil, ist in dem von der Decoration handelnden Capitel 
gesprochen worden, woauch iiber die Zunahme des Bilderschmuckes im vierten, 
gegeniiber dem dritten Stil das Nothige bemerkt worden ist. Indem eine etwas 
nahere Cliarakteristik der zum einen und zum andem dieser Decorationsstile 
gehdrenden Gemalde vorbehalten wird, konnen diese zunachst ihren Classen 
oder Gattungen nach zu einer allgemeinen Ubersicht gebracht werden. 

Als erste Gattung der pompejaner Gemalde mogen die in aufierordentlich 
groBer Anzahl vorhandenen Landschaften und Architekturahsichten 
genannt werden 2 . 42 ), wobei jedocli von vom herein hervorgehoben werden 
muss, dass sich keine so schwcr in bestimmte Classen ordnen lasst, wie diese. 
Denn alle Classen landschaftlicher Darstellungen, welche man entweder nach 
formalen oder nach gegenstandlichen Gesichtspunkten aufstellen mag, gehn 
so vielfach in einander iiber, dass ihre Grenzen vollig zu verflieBen scheinen 
und dass man besten Falls versuchen kann gewisse hauptsachliche Merkmale 
fur die verschiedenen Classen geltend zu machen. 

Da wird man denn als die untergeordnetste Art die kleinen Bilder nennen 
durfen, welche auf selbstandige Bedeutung keinen Anspruch erheben, sondern 
auf Wanden des vierten Stiles als integrirende Bestandtheile der Gesammt- 
decoration erscheinen, und zwar einerseits, innerhalb der Architekturmalerei, 
als langliche Tafelchen, aufgestellt auf Sockeln und Simsen, angehangt unter 
Giebeln oder als der Schmuck von Friesen mit fliichtig gemalten Gebaude- 
prospecten, Hafenansichten, Marinen u. dgl., andererseits, besonders auf 
Wanden dritten Stils, unumrahmt auf die Flachen meistens weiBer, aber 
auch rother, seltener gelber und schwarzer Wande gemalt, darstellend etliche 
Baume und Baulichkeiten und mehr bestimmt, einen decorativen, als einen 
naturalistischen Eindruck zu machen und daher vielfach in den Farben nicht 
den natiirlichen entsprechend, sondem zu der Grundfarbe der Wand gestimmt. 

Von dieser ersten (Ilasse unterscheidet sich eine zweite, so nahe sie in ihren 
geringfiigigeren Hervorbringungen gegenstandlich 
jener stehn mag, dadurch, dass diese meistens 
quadratisch, dann auch, wie in dem Beispiel Fig. 
296, rund umrahmten Bildchen imd Bilder, wel¬ 
che sich auf der Mitte der Nebenfelder von Wan¬ 
den vierten Stiles finden, eine Bedeutung als Dar¬ 
stellungen fur sich in Anspruch nehmen und daher 
auch stets in naturlichen Farben gemalt sind und 
den blauen oder nach dem Horizont hin rothlichen 
Himmel oder auch Berge und Felsen als Hinter- 
Fig. 206. Kleine Landschaft. g™»id haben. Gegenstandlich beginnt die Reihe 

mit Bildchen wie das, welches in Fig. 296 aus 
huiulert ahnlichen als Probe ausgehoben ist, und welche etliche Baulich¬ 
keiten mit ein paar Baumen, nicht selten, auf Wanden dritten Stiles, einem 
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heiligen Baume mit seinem Sacellum enthalten und wo sie nicht, als An- 
sichten vom Meer aus, mit Hiigeln oder Bergen abgeschlossen sind, mit sehr 
begreiflicher Vorliebe in vielen Fallen eine Femsicbt auf das Meer dar- 
bieten. Andere sind mebr als Seestiicke gefasst und zeigen ein dahin- 
rudemdes Schiff oder deren zwei, vielleicht neben einer Landzunge oder vor 
einer Insel, auf welcber ein Tempel oder ein Saulengang oder sonst ein Ge- 
baude steht. Als Staffage finden sich in solcben Bildern ein paar Hirten mit 
etlichen Thieren, oder Opfernde, welche sich einem landlichen oder Baum- 
heiligthum nahern, oder auch Fischer an den Meeresufem. Mit den MaBen 
der Bildflachen wachsen sodann die dargestellten Gegenstande aus einzelnen 
Gebauden zu ausgedehnteren Veduten, namentlich vorzugsweise Hafenan- 
sichten mit architektoniscben Perspectiven mit Briicken, Tempeln, Saulen- 
hallen, weiten Platzen, zu ganzen Stadttheilen, in denen man jedoch scbwerlich 
Ansichten wirklich vorhanden gewesener Baulichkeiten zu verstehn haben wird, 
sondem vielmehr frei erfundene Nachbilder einer Architektonik, welche die 
Kiisten des Golfs von Neapel 
zieren mochte. Als Probe bietet 
Fig. 297 eins der weniger aus- 
gedehnten und weitlaufigen, 
dagegen besser gemalten Bilder 
dieser Art, welches eine mit 
mancherlei Tempeln und Hal- 
len bedeckte Felseninsel dar- 
zustellen schcint. Den stadti- 
schen Hafenansichten, welche 
durcb mancherlei SchifFe belebt 
werden, schlieBen sich nabe 
die Darstellungen der mebr oder 
weniger prachtigen Yillenanla- 
gen an, mit denen in der ersten 
Kaiserzeit der ganze Golf von 
Neapel von Bajae bis Sorrent Fig. 297. Felseninsel. 

umsaumt war. Diese Villen- • 

darstellungen, welche uns einen weiten Einblick in das iippig heitere Leben 
der damaligen Zeiten eroffnen, unterscheiden sich von den Stadteansichten 
durcb das Hineinziehen eigentlich landschaftlicher Elemente, Baume und 
Baumgruppen, die in ummauerten Garten, aber auch frei stehn, Wasser- 
falle, Bacbe, Teiche u. dgl. und durcb die Staffage, in welcher an die Stelle 
der Schiffe Fischerbarken, wohl auch Lustgondeln treten, wabrend das Ufer 
nicbt selten von mancherlei Personen, Fischem mit Angeln und Netzen, aber 
auch vomehmeren Spaziergangem u. dgl., einzeln auch komischen Scenen 
belebt werden. Noch andere Bilder, in denen die eigentlich landschaftlichen 
Elemente wiederum starker an wachsen, darf man als Dorflandschaften be- 
zeichnen; es sind Darstellungen landlicher Gebaude in groBerer oder geringerer 
Zabl, welche sich vielfach um ein Heiligthum, nicht selten um das Sacellum 
eines heiligen Baumes gruppiren, aber durch die Charakterisirung des Terrains 
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und (ler Yegetation sowie (lurch ihre aus Hirten mit Heerden, Landleuten. 
Opfernden u. dgl. besteheiule Staffage einen idyllischen Eindruck machen. 

Zu eigentlicher landschaftlicher Stimmung crheben sicli indessen nicht 
allein unter diesen, sondcrn unter dem ganzen Yorrathe nur sehr wenige Wil¬ 
der selbst, unter den ausgedebntesten, welche zum Theil ganze Wande oder 
Wandabschnitte bedecken ; aber ganz absprechen kann man diese, sei sie von 
moderuer Sen timen tali tat auch nocb so fern, den alten Malern nicht. Um. 
aucb ohnc einer weiterbin zu gebenden etwas ntihern Besprecliung der antiken 
Landschaftsmalerei vorzugreifen, deutlicli zu macben, was unter der wenig- 
stens halbwegs landscbaftlicben Stimmung mancher pompejanischen Bilder, 
meistens, wenn nicbt ausschlieBlicb auf Wiinden dritten Stiles, zu verstehn sei, 

mdge nur das eine Beispiel 
Fig. 298 (Hlbg. No. 1564) 
aus einer Reibe ahnlicher 
hervorgehoben werden. Hier 
ist es nicht sowohl der Yor- 
dergrund, welcher ein nicbt 
allzu klar aufgebautes Baum- 
sacellum und einen Hirten 
darstellt, welcher seine 
Ziege, vielleicht um sie zu 
opfem, dem Heiligthum 
entgegentreibt, welcher land- 
scbaftlich wirkt, als die Fel- 
senwildniss im Mittel- und 
Hintergrunde, besonders die 
Gebirgsschlucbt, an der sich 
Pappeln oder Cypressen hin- 
aufziehn, welche, hinter dem 
entfemtesten Gipfel ver- 
8chwindend, uns auf eine 
grdBere Ausdehnung dieser, 
nur von einem rechts den 
Berg herabkommenden Hir¬ 
ten mit seinen Schafen und 
links, wie es scbeint von einem an der Schlucht sitzenden Fischer belebten, 
mit unklar geipalten Statuen oder Hermen geschmiickten Gebirgseinsamkeit 
hinweisen. Hiermit ist besonders die verwandt componirte Landscliaft mit 
einem Wasserfall Mus. Borb. XI, 26 (Hlbg. No. 155S) zu vergleichen, ebenso 
die in den Pifture d'Urcolano I, 46 und besonders die daselbst III, 53 abgebil- 
dete, endlich, um nicbt die Beispiele zu haufen, die bei Woermann (s. Anm. 
242) Taf. 7 veroffentlichte, durchaus idyllisch gestimmte Landschaft. 

Als letzte Classe der Landschaftsmalereien sind die mit mythologischer 
Staffage belebten zu nennen, welche ebenfalls fast ausschlieBlich Wanden drit¬ 
ten Stils angeboren und deren Anzabl eine ziemlich bedeutende ist. Auf eine 
Aufzahlung der Gegenstiinde dieser »heroischen« Landschaften muss, da ein 
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Eingehn auf das Einzelne unmoglich ist, verzichtet werden 243 ); um aber auch 
hier ein Beispiel nicht fehlen zu lassen, ist in Fig. 299 ein Bild gewahlt, wel¬ 
ches die am felsigen Meeresufer dem Meerungethiim zur Beute ausgesetzte 
Andromeda und den fur sie 
das Ungeheuer bekampfen- 
den Perseus darstellt (Hlbg. 

No. 1184). Diese mytholo- 
gische Scene ist aber kaum 
als die Hauptsache in die- 
sem Bilde anzusprechen, we- 
nigstens hat der Kunstler 
mit entschiedener Vorliebe 
die ode Felsenkiiste mit ihrer 
abgestorbenen Vegetation 244 ) 
und dem gegen die Klippen 
brandenden Meere darge- 
stellt/und wenn man auch 
nicht behaupten kann. dass 

die mythologischen Perso- Fig. 299. Heroische Landachaft, Perseus und Andromeda, 
nen nur in dem Sinne als 

recht eigentliche Staffage angebracht sind, um die Stimmung von wiister 
Einsamkeit in dem Beschauer lebendiger hervorzurufen, als der Maler sich 
dies ohne ein solches Beiwerk zu thun getraute, so wird man doch zugeben 
miissen, dass die dargestellte Handlung mit der landschaftlichen Scenerie in 
einen Gesammteindruck aufgeht. In ahnlicher Weise sind manche andere Bilder 
gemalt, nur dass sich nicht wohl in Abrede stellen lasst, dass in den meisten 
der Zusammenklang des mythologischen Gegenstandes mit der Landschaft 
weniger gelungen ist ujad dass namentlich in vielen das Hineinziehn von aller- 
lei Bauwerken in die letztere, auch da, wo solche gewiss nicht hingehoren, 
wie z. B. bei dem an den Kaukasos geschmiedeten Prometheus, die land- 
schaftliche Stimmung auf eine, wenigstens fur unser Gefiihl anstoBige Weise 
durchkreuzen. Als das vollkommenste Muster der antiken heroischen Land- 
schaftsmalerei diirfen hier die am Esquilin in Rom gefundenen Odysseeland- 
schaften 245 ) nicht unerwahnt bleiben, so wenig es dieses Ortes ist, nach irgend 
einer Richtung auf dieselben naher einzugehn; im Zusammenhang einer all- 
gemeinen Besprechung der antiken und besonders der in Pompeji vertretenen 
Landschaftsmalerei wird ohnehin auf sie noch einmal zuriickzukommen sein. 

Nur anhangsweise kann hier von den wenigstens halbwegs der Land¬ 
schaftsmalerei zuzurechnenden Gartendarstellungen gesprochen werden, durch 
welche zum Theil in den Frigidarien von Badem, ganz besonders aber an den 
Wanden kleiner Garten der mangelnde Ausblick in’s Freie ersetzt und der 
Eindruck eines solchen hervorgebracht werden soil. Auf einzelne Beispiele 
ist im Verlaufe der friiheren Schilderungen pompejanischer Gebaude hin- 
gewiesen worden, und so bleibt hier nur zu bemerken, dass diese Bilder, 
welche aus der Darstellung mehr oder weniger iippiger, vielfach von Vogeln 
belebter Biische und Baume nebst Gittern und Lauben und den zum Garten- 
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schmuck dienenden plastischcn Werkcn bestehn, nicht eingerahmt sind, son- 
dem. ilirern Zweck entsprechend, gauze Wande bedecken oder sich durch deren 
architektonisclie Eiiitheiliing, als hinter derselben liegend hinziehn. 

Fast ausschlieBlich den untergeordneten Stellen 
in der Decoration gehoren, wie die kleinen Land- 
schaften, die als zweite Classe zu bezeichnenden 
G e n r e m a 1 e r e i e n an. Bei der niedrigsten Art 
derselben, dem Stillleben, den Frucht- und Blu- 
menstucken (Hlbg. S. 404 ff.) ist dies durchaus der 
Fall, wenn man jene kleinen Bildchen in den aller- 
bescheidensten Decorationen auf der Mitte der 
Hauptwandflache und die groBen, mit der Bestim- 
mung des Gebaudes zusammenhangenden Darstel- 
lungen im Macellum (oben S. 126 f.) abrechnet. 
Von den sehr zahlreiehen Darstellungen dieser Art 
kann in Fig. 300 nur eine kleine Auswahl vorgelegt 
werden, welche aber vielleicht dennoch im Stande 
sein wird, die Gegenstande, die Composition und 
die Ausfuhrung dieser Bildchen wenigstens einiger- 
maBen zu vergegenwiirtigen. Was die Gegenstande 
anlangt, finden wir so ziemlich alle diejenigen wie- 
der, welche unsere modernen Maler dieser Gattung 
darzii8tellen lieben, jedocli ist eine iiberwiegende 
Hiiufigkeit essbarer, fiir Kiiclie und Tafel bestimm- 
ter Dinge und eine besonders liebevolle Behandlung 
dieser nicht zu verkennen. Es ist deshalb auch 
nicht als Zufall zu betrachten, dass in Fig. 300 unter 
fiinf Bildchen vier in dieses Gebiet gehoren. Von 
geschlacliteten und zubereiteten Thieren, wie das 
gerupfte Iluhn und der ausgeweidete Hase in a, 
katte noch ein ganzer Speisezettel von Fleischwaa- 
ren, vom Schinken bis zur wohlpraparirten Wachtel 
vorgefiihrt werden konnen, sowie gebunden dalie- 
gende Zicklein , Lammer, Schweinchen, Hahne ; 
neben den Fischen in b eine betrachtliche Auswahl 
anderer nebst Hummern, Krebsen, Austem, Mu- 
seheln. Polypen; neben dem Brod und den Eiern in 
c verschiedene Backwerke; neben dem Korbe voll 
Feigen in e noch Apfel, Granatapfel, Weintrauben, 
Kirschen und kleinere Beeren in GefaBen, femer 
Champignons, Zwiebeln, gelbe Ruben, Rettige u. 
dgl. mehr. Ebenso sind die, in diesem Falle heiligem 
Gebrauche bestimmten, GefaBe in d nur ein einzel- 
nes Probchen verwandter Gegenstande; allerlei sonstiger Hausrath aus Kiiche 
und Keller, Wohn- und Studirzimmer, z.B. aus letzterem Schreibmaterialien 
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und Biicherrollen, neben denen mehrfach kleine Haufen Miinzen liegen, 
batten ebenfalls zu Gebote gestanden. In Beziehung auf die Composition darf 
nicht iibersehn werden, dass die alten Maler gegen die unserigen im Nachtheil 
sind, sofern wir derartige Bilder aus ungleich groBeren Massen zusammen- 
zusetzen pflegen; auch in der Anordnung konnen die pompejaner Maler mit 
den unseren nicht wetteifem, welche vielmehr mit liebenswiirdiger Naivetat 
verfuhren, ohne eben viel zu stellen und zu legen. Von der Laune, welche 
sicb gelegentlich in den besseren modernen Bildern dieser Art regt, sind nur 
sehr vereinzelte Beispiele aus Pompeji anzufiihren, doch fehlen auch diese 
wenigstens nicht ganz. So wirkt es, um nur eines anzufiihren, huraoristisch, 
wenn von zwei Seitenstiicken auf einer Wand das eine Hahn und Henne in 
groBtem Behagen des Zusammenlebens darstellt, das andere den gar klaglich 
gebunden liegenden Hahn. Auch in der Ausfiihrung kann den neueren Kiinst- 
lern, welche schon durch die Olfarbe den alten Wandmalern iiberlegen sind, 
der Preis nicht abgesprochen werden, ohgleich nicht zu verkennen ist, dass 
der effectvolle Naturalismus, welcher die Vorziige dieser niedern Gattung der 
Malerei ausmacht, auch in Pompeji so wenig fehlt, wie jene allerlei Lichter 
und Reflexe in und auf Gltisern, Metallgegenstanden und Anderem. 

Von Blumenstucken ist keine Probe mitgetheilt, weil diese durch die 
Bank herzlich unhedeutend sind, und nichts enthalten, was sicli nicht leicht 
Jeder ohne Abbildung vorstellen konnte. Compositionen, StrauBe, Kranze 
und dergleichen selhstiindige Bilder kommen nicht vor, denn die ihres Ortes 
hereits erwahnten diinnen Blatterschniire in den Decorationen dritten Stiles 
und in ein paar Genrebildchen, z. B. dem mit den kranzwindenden Genien 
im Macellum (S. 127), kann man nicht rechnen. Im Ubrigen heschriinkt sicli 
die Darstellung auf einzelne zum Theil sehr gut gemalte Blumenpflanzen wie 
Iris, Lilien, Rosenstocke und etliche andere, welche sich hauptsachlicli an den 
Sockeln der Wiinde des dritten und des letzten Stiles linden. Von den Garten- 
darstellungen ist schon gesprochen worden. 

Auch die Darstellungen aus dem Thierleben, welche sich meistens inner- 
halb der Gliederung der Decoration, daneben freilich auch in hesonders um- 
rahmten, aher meistens kleinen Bildern linden, sind viel unbedeutender als die 
unserer Kiinstler. Ein solches liebevolles Eingehn auf das Lehen und Treihen 
der sich selbst iiberlassenen Thiere, wie das unserige, ein so feines Heraus- 
fiihlen ihrer Eigenthiimlichkeiten und des Humors, der in den Erlehnissen 
dieser Welt liegt, ist offenbar nicht die Sache der Alten gewesen. Und der¬ 
gleichen linden wir nicht allein nicht in Pompeji, sondem schwerlich irgend- 
wo noch im ganzen Kreise der antiken Kunst, so sehr dieselbe sich mit der 
Darstellung einzelner Thiere beschaftigt und so bewundemswiirdige Thierge- 
stalten sie geschaffen hat. Wenn aher auch die pompejanische Malerei hier 
nicht das Hochste geleistet hat, so hat sie doch dies Feld keineswegs unan- 
gebaut gelassen (vgl. Hlbg. S.398 If.); friichtepickende Vogel, weintrauben- 
naschende Hasen, schwimmende Fische, welche in dem »Aquarium« der Casa 
del Centennario (oben S. 355) weitaus am merkwiirdigsten und natiirlichsten dar- 
gestellt sind 246 ), und andere dergleichen Schilderungen fehlen auch unter den 
selbstandigen Bildchen, von denen allein hier zunachst die Rede ist, so wenig, 
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wie selbst einige feiner beobachtete Scenen des Tliierlcbens, z. B. ein kleiner 
Huiul im Streite mit einem grbBern mid einer Katze um ein Stuck Fleisch 
(Hlbg. No. 1000), eine Schlange. welclie sich gegen eine Maus aufbiiumt und 
diese mit dem Blieke haunt, so wenig endlich wic einige groBere Bilder in der 
Art des in Fig. .301 wiederliolten, welches in miiBig ausgefiiInter Landschaft 



Fig. 301. Thierstiick. 


einen Ldwen darstellt, der zwei voll Eutsetzen fiiehende Stiere jagt, oder wie 
jenes (Hlbg. No. 1521, M. B. XIV, 44), in welchem in sehr lebensvoller Auf- 
fassung ein Eber von zw r ei Hunden gestellt wird, und so noch einiges Ver- 
wandte. Sehr verschieden von diesen Thierstiicken und Thierlandschaften 
sind jene groBen, gauze Wiinde bedeckenden Thierbilder wie das schon friiher 
(S. 278) enviihnte, welches der Casa della eaccia den Namen gegeben hat. Der- 
gleichen groBe Darstellungen konimen auch sonst vor und zeigen mannigfaltige 
Thiere tbeils friedlich, theils im Kampfe, auch von Menschen gejagt oder von 
Jagdhunden angegriffen, und wiederum die Menschen angreifend, selbstver- 
standlich in m. o. w. ausgefiihrten, als Fels- und Bergwildnisse charakteri- 
sirten Landschaften. Es ist schon a. a. O. die auch von Anderen getheilte 
Vermuthung ausgesprochen worden, dass die Thierhetzen im Amphitheater 
manche derartige, im Allgemeinen durchaus poesielos geschilderte Sconen zur 
Anschauung gebracht haben und so diese Bilder wie jene an der BTiistungs- 
mauer der Arena des Amphitheaters (S. 181) angeregt haben mogen. Ein 
neuerdings ausgegrabenes Bild 247 ) zeigt eine ganze Schar von Thiercn zahmer 
und wilder Art wie in einer groBen Schaustellung neben und iiber einander 
gruppirt und mag aus iihnlicher Quelle geflossen sein. Ein eigenthiimliches 
Interesse erregen endlich zwei in einem Hause des Vico d Eumachia als 
Gegenstiicke gemalte groBe Thierbilder, von w f elchen das eine ziemlich sicher 
und daher w r ahrscheinlich auch das andere aus der Thierfabel geflossen ist 248 ). 
Jenes (Hlbg. No. 1584) stellt einen w r ahrscheinlich krank daliegenden Lowen 
dar, vor dem ein Hirsch mit vorsichtig vorgestelltem linken VorderfuBe wie zu 
augenblicklicher Flucht bereit steht. wiihrend im Hintergrunde ein Leopard 
eine Gazelle verfolgt. Der Inhalt des Bildes stimmt deutlich genug mit der 
in verschiedenen Wendungen iiberlieferten Fabel vom kranken Lowen iiberein. 
Fur das Gegenstiick, welches einen Baren darstellt, der sich mit einem Ebcr 
zum Kampf anschickt, wahvend im Hintergrund ein grimmig blickender Lowe 
liegt, ist eine Parallele in der antiken Thierfabel nicht erhalten, doch wiirde 
sich eine solche leicht im G eiste bekannter Geschichten erfinden lassen. 
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Steigen wir von diesen untergeordneten Kreisen in diejenigen des Men- 
schenlebens auf, so miissen vorweg zwei nach Quellen und Ausfuhrung sehr 
verschiedene Arten von Genremalereien unterschieden werden. Die erstere 
ist diejenige, welche Helbig S. *356 ff. unter der Uberschrift: »romisch-cam- 
panisches Genre« behandelt hat. Die Bilder dieser Art bieten in nicht ganz 
unbetrachtlicher Zahl aber in durchweg kiinstlerisch untergeordneter Aus- 
fiihrung die realistische Darstellung von mancherlei Scenen aus dem taglichen 
Thun und Treiben ohne Zweifel groBtentheils in Pompeji selbst. In diese 
Classe sind jene schon friiher (S. 392) mitgetheilten und besproehenen Bilder aus 
der Fullonica zu rechnen, welche die verschiedenen Acte der Tuchbereitung 
und Tuchwasche darstellen, femer die oben (S. 568 mit Anm. 241) angefiihrten 
Bilder einer Malerin, die in ihrem Atelier, von zwei Frauen belauscht, eine 
Dionysosherme copirt (Hlbg. No. 1443), und eines Portratmalers in parodischer 
Auffassung (Hlbg. No. 1537). In einem Hause in Pompeji, in welchem auBer 
einem Weinschank vielleicht ein unehrliches Gewerbe getrieben wurde, fand 
man die Wande des Gastzimmers mit Malereien bedeckt, in welclien ver¬ 
schiedene Scenen aus dem Leben dieses Hauses geschildert sind. So zeigt 
das eine, um nur ein paar gut erhaltene Beispiele herauszuheben, ein Gelage 
von Personen ziemlich niedera Standes, die, um einen kleinen runden drei- 
fuBigen Tisch sitzend, unter lebendiger Unterhaltung aus Bechem Wein 
trinken, den ihnen ein kleiner Bursche kredenzt (Hlbg. No. 1504. 5), das 
andereBild, Fig. 302 (Hlbg. 

No. 1487), lehrt uns zugleich 
eine nicht uninteressante 
Besonderheit des pompejani- 
schen Alterthums kennen, 
einen auch noch in einem 
andem Bilde ahnlich wie- 
derkehrenden Weinwagen 
namlich, auf dem der Wein 
in einem groBen Schlauche 
vor das Haus des Kaufers 
oder Eigners gefahren wird. 

Diesen Schlauch miissen wir Fig. 302. Realistisches Genrebild; Weinwagen. 
uns aus einer nicht unbe- 

trachtlichen Zahl von Thierfellen zusammengenaht und durch die groBe vom 
emporgebundene Ofihung gefullt den ken. Zum Ablassen des Weines in die 
Amphoren, in denen man ihn im Keller aufbewahrte, bedient man sick einer 
rohrenformigen Offhung am hintem Theile des Schlauches, welche aus dem 
Bein eines Felles gebildet scheint. Das Zusammenfallen des groBen Schlauches 
durch die fortschreitende Entleerung ist merkbar angedeutet, und ein guter 
Gedanke ist es, die Pferde losgeschirrt darzustellen, um damit anzudeuten, 
dass der Wagen vor diesem Hause lange anhalten, vielleicht ganz abgezapft 
werden soil. Da hier nicht alle Bilder dieser Art einzeln angefuhrt werden 
konnen, so mogen nur noch die trotz der Rohheit der Darstellung gegen- 
standlich recht interessanten Forumsscenen (Hlbg. No. 1489) hervorgehoben 
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werden, wahrend im Ubrigen auf den ganzen oben genannten Abschnitt des 
Helbig’schen Buches und seine Ergiinzung bei Sogliano No. 653 ff. verwiesen 
werden muss. 

Neben diesen realistischen ist eine zweite Art von Genrebildem zu nennen, 
welche sich in Composition und Ausfuhrung von der erstem stark unter- 
sclieiden, indem sie, zum Theil selbst auf die Brustbilder der dargestellten 
Personen, immer aber auf wenige Eiguren beschrankt, durch ideale Auffassung. 
Reiz und Anmuth der Erscheinung sich auszeichnen und eben so fein und 
sorgfaltig wie diejenigen der erstem Classe meistens roh und nachlassig gemalt 
sind. llelbig (8. 332 ff.) hat sie als »hellenistisckes Genrc« von dem romisch- 
campanischen unterschieden und ihrer eine ziemlich bedeutende Zahl (No. 1409 
—1162, dazu 8ogliano No. 629—649) zusammengestellt, aus der nur ein paar 
Beispiele angefiihrt werden mogen. So zeigt ein allerliebstes Bildchen (Hlbg 
No. 1425), welches mehrfach, am besten aber bei Temite I, 5 abgebildet und 
in mehren unter einander verwandten Wiederliolungen nachweisbar ist, das 
Brustbild einer jungen Dame, welche eine offene Schreibtafel in der linken, 
den Griffel in der rechten Hand nachdenklich an die Lippen gelegt halt, als 
besinne sie sich und scliwanke, oh sie eine zartliche Botschaft dem ge- 
schriebenen Worte anvertrauen solle oder nicht, wahrend eine Zofe ziemlich 
schelmiscli hinter der Herrin wartend hervorschaut, aus deren Mienen wir ab- 
nehmen konnen, dass die Schdne sich doch endlich entschlieBen werde. Nicht 
allzu verschieden ist dem Grundgedanken nach der Gegenstand eines ebenfalls 
von Temite I, l mitgetheilten Bildes, w elches eine als Muse erklarte, in tiefes 
Nachdenken versunken sitzende junge Dame darstellt, die in der That nichts 
als Muse charakterisirt, die vielmehr alle Zeichen rciner Menschlichkeit tragt 
und liber eine Herzensangelegenlieit nachzusinnen sclieint. Ferner gehort in 
diese Classe reiner Genrebihler eine kleine Reihe von Bildem, in denen Eros 
als handelnde Person auftritt; denn in alien diesen Fallen sind die kleinen 
Fliigelknaben rein allegorisch zu fassen. So, wenn in eiuein Bilde, welches 
seines Ortes schon in der Casa di Meleagro erwahnt wurde (Hlbg. No. 1429), 
Eros sich vertraulich plaudemd und nachlassig an das Knie einer leicht be- 
kleideten und iippigen Schonen lehnt, so, wenn er auf einem andern desselben 
Hauscs (Hlbg. No. 1430) der Schonen das gebffnete Schmuckkastchen ent- 
gegenhiilt (vgl. 8. 310 u. 312), so endlich, wenn in mehrfach wiederkehrenden 
und ehenfalls schon mehrfach erwiihnten Bildem Eros mit einem schonen 
Miidehen fischt (Hlbg. No. 348 ff.). Hier bedeutet der Eros, im ersten Falle 
nichts als die Schonheit der Dame, deshalb ist er lassig wie sie, im zweiten 
den Liebreiz, der sie schmiickt, im dritten die Anmuth, welche die schonen 
Miidehen uberall hin begleitet; Aphrodite ist in keinem dieser Falle in der 
Frau zu erkennen. Und das auch die Erotenverkaufe in zwei beriihmten 
Wandgemalden, von denen das eine (Hlbg. No. 824) aus Stabiae stammt, das 
andere (Hlbg. No. 825) aus der Casa dei capitelli colorati in Fig. 303 aus Zahn 
II, 58 wiederholt ist, in das Gebiet dieser allegorischen Genrebilder gehoren, 
hat schon Otto Jahn in seinen Archaeol. Beitragen S. 211—221 ausfiihrlich 
und geistreich nachgewiesen und begriindet. In dem hier mitgetheilten Bilde 
werden einer schonen, erhabenen Frau, die in friibem Nachdenken auf einen 
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Pfeiler gelehnt dasteht, von einem alten Vogelsteller Erotchen zum Yerkaufe 
angeboten, ganz so wie man etwa Tauben zum Verkauf anbieten wiirde. Zwei 
sitzen noch in dem Kafig, 
einen holt der Handler 
bei den Fliigeln heraus, 
um ibn anzubieten, oder 
will ihn eben wieder hin- 
einstecken, wahrend ein 
vierter sich hinter der 
Schonen versteckt hat 
und muthwillig hervor- 
schaut und ein fiinfter, 
auf den ihr Blick ge- 
richtet ist, ihr mit zwei 
Kranzen entgegenfliegt. 

Ist auch dies merkwiir- 
dige Bild und das andere 
verwandte noch nicht 
vollig im Einzelnen er- 
klart, so dtirfen wir doch 
deren Sinn im Allge- 
meinen als dabin fest- 
stehend betrachten, dass 
den Schonen manche 
Liebe zur Auswahl ge- 
boten wird, und dass vielleicht die Dame in unserem Bilde nach einem Yerlust 
oder in unerfiillter Sehnsucht den ihr dargebotenen Liebesgottem gegeniiber 
denkt: der, den ich meine, ist es nicht! Ob sich nicht unterdessen doch der 
rechte heimlich bei ihr eingeschlichen hat, mag dahinstehn. Auch die einige 
Male wiederholte, uberaus liebliche und zarte Composition (Hlbg. No. 821 ff.), 
in der ein junges Liebespaar ein Nest mit Erotchen gefunden und ausgenommen 
hat, ganz so wie sonst wohl ein Vogelnest ausgenommen wird, und nun dasselbe 
gemeinsam mit einigen Gefahrten betrachtet, gehort in diesen Kreis. 

Zu den auf eine Person beschrankten Genrebildern gehort ferner auch 
eine Reihe jener schwebenden Figuren, welche die Mitte der Nebenfelder 
der Hauptflache der Wand rechts und links vom mythologischen Mittelbild 
oder auch die Mitte aller Felder der Hauptflache schmiicken; unter ihnen 
auch jene mit Recht hochberuhmten Tanzerinnen, welche aus der s. g. Villa 
Ciceros vor dem Herculaner Thore stammen (Hlbg. No. 484. 487. 1904, 6, 7, 
21, 28, 31, 37, 39) und, obgleich nur von sehr kleinen MaBen (0,15—0,16 M.) 
zu dem Vorziiglichsten gehoren, was die Malerei in den verschiitteten Stadten 
geleistet hat. Man hat fur diese bewunderungswurdigen und unzahlige Male 
copirten Gestalten, deren Fig. 304 eine der groBartigsten und eine der lieb- 
lichsten (Hlbg. No. 1904 u. 484) wiederholt, auf mythologischem Gebiete Er- 
klarungen gesucht und einzelne derselben als Bakchantinnen gedeutet; mit 
Unrecht; es sind menschliche Tanzerinnen, vielleicht selbst aus einer der 
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niederon Schichten der Gesellschaft, welche jene im Alterthum so vielgeprie- 
senen kunstvollen mimisehen Tanze ausfuhren, die wir nur mit den hochsten 



Leistungen unseres Ballets vergleichen konnen. Die ganze Folge ist von 
Temite neu herausgegeben und von Welcker mit einer tief eindringenden 
Erklarung versehn. 

In das Gesammtgebiet des Genre, aber freilich eines mythologisch ein- 
gekleideten Genre geboren sodann die sehr zablreichen Bilder, in denen 
Genien oder Eroten, kurz kleine Fliigelknaben in alien moglichen mensch- 
licben Verricbtungen, zum Tbeil selbst sehr prosaischen erscheinen. Von 
mythologischem Gehalt kann bei ihnen nicbt die Rede sein, die dargestellten 



b 


Fig. 305. Mythologische Genrebilder ; Eroten als Tischler und Schuster. 

Handlungen flieBen in keiner Weise aus einem symbolischen Begriff dieser 
Fliigelknaben, man nenne sie wie man will, sondem die Maler haben nur, 
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wie das auch in nicht wenigen Re- 
liefen, namentlich Sarkophagreliefen 
geschehn ist, der groBem Anmuth 
der Form und der Heiterkeit wegen 
diese fur erwachsene Menschen ge- 
setzt. So linden wir diese Genien 
jagend (Hlbg. No. 807 ff.), fischend, 
auf Wagen fahrend (Hlbg. No. 7 79 ff.), 
musicirend, tanzend, Kranze win- 
dend (Hlbg. No. 799 f.), das Miih- 
lenfest der Yestalia feiernd (Hlbg. 
No. 777, s. oben S. 127), und so fin- 
den wir sie, urn ein paar Beispiele 
recht augenscheinlichen Inhalts zu 
wahlen, in zweien vorstehend wie- 
dergegebenen Bildchen Fig. 305 a. b 
aus Herculaneum als Schreiner ein 
Brett zurechtsagend (Hlbg. No. 805) 
und gar als Schuster beschaftigt 
(Hlbg. No. 804). 

Als mythologische Genrebilder, 
aber fteilich als solche von einem von 
den eben besprochenen sehr ver- 
schiedenen Charakter, wird man 
auch die in Pompeji nicht seltenen 
Pygmaeen darstellungen (Hlbg. 
No. 1527 ff.) rechnen diirfen. Die 
Sage von den Pygmaeen (»Faustlin- 
gen«, Daumlingen) und namentlich 
von ihren Kampfen mit den Kra- 
nichen ist uralt, kommt schon bei 
Homer und in der bildenden Kunst 
seit dem 6. Jahrhunderte (z. B. an 
der beriihmten Francis vase in Flo- 
renz) nicht selten vor, ist aber ganz 
besoiulers von der alexandrinischen 
Kunst ausgebildet und mit ihr in die 
romische Welt und so auch nach 
Pompeji gekommen. Hier linden 
sich Pygmaeendarstellungen mannig- 
faltiger, aber fast immer scherzhaf- 
ter, oft sehr derb scherzhafter Art, 
als Karrikaturen und Parodien, sel¬ 
ten in eigenen, selbstandig einge- 
rahmtenBildern auf den Wandmitten, 
vielmehr meistens an den untergeord- 


Fig. 306. Pygmaeenbild ; angeblich das Urteil Salomonis. 
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neten Stellen tier Decoration, allermeistens, auf ihren Ursprung deutlich hin- 
weisend, in Nillandschaften und so, dass die Zwerge mit Nilthieren, Krokodilen, 
llippopotamen u. dgl. in komische Beriihrung gebracht werden. Auf eine 
Sehilderung dieser Scenen im Allgemeinen kann hier, schon ihres vielfach an- 
stdBigen Charakters wegen, nicht eingegangen werden; wohl aber muss hier 
das in Fig. 306 mitgetheilte, am 21. Juni 1882 aufgefundene Bild besprochen 
werden, das seiner Zeit das groBte Aufsehn gemacht hat und welches mancher 
Leser nicht an dieser Stelle erwarten wild. Denn in der augenscheinlichsten 
Weise stellt dasselbe eine Scene dar, welche mit dem weltberiihmten »Urteil 
Salomonis« vollkommen iibereinstimmt. Auf einem Tribunal sitzt, von zwei 
Rathen umgeben, von einer Leibwache begleitet, der Konig. Vor dem Tribu¬ 
nal steht ein Fleischerblock, auf welchem ein nacktes Kind liegt, das ein 
Soldat eben mit einem Hackmesser auseinander zu hauen im Begriff ist, wobei 
es von einer reich, wenn auch komisch aufgeputzten Frau festgehalten wird, 
wahrend eine zweite Frau sich vor dem Konige auf die Knie niedergeworfen 
hat und mit angstlichen Geberden offenbar um Verschonung des Kindes fleht. 
Links steht zuschauendes Volk. Es ist kein Wunder, dass man geglaubt hat, 
den Gegenstand dieses Bildes aus der Erzahlung im 1. Buche der Konige 
3, 16 f. ableiten zu miissen. Und dennoch bietet die Annahme, die Bibel sei die 
Quelle eines in Pompeji genial ten und vollentls eines aus alexandrinischer 
Uberlieferung herstammenden Bildes so auBerordentliche Schwierigkeiten, 
dennoch will schon derUmstand, dass die handelnden Personen offenbare Pyg- 
maeen, Zwerge mit dicken Kopfen und spindeldiirren Beinchen sind, zu einer 
Ableitung ties Gegenstandes aus der Bibel durchaus nicht stimmeii und eben so 
wenig der andere, dass neben diesem Bilde in demselben Zimmer noch andere 
Pygmaeendarstellungen gefunden worclen sind. Ein Christ oder ein Jude, 
welcher sich eine Darstellung des Urteils Salomonis bestellte, hatte doch nim- 
mer dulden konnen, dass die Personen der heiligen Schrift in dieser sclierz- 
haften Gestalt und neben anderen gleicher Art dargestellt worden waren. 
Wahrend daher schon mancherlei Zweifel an der biblischen Quelle des Bildes 
laut gewortlen waren, hat Lumbroso 249 ) vielleicht, ja wahrscheinlich die rich- 
tige Ldsung des hier scheinbar vorliegenden Rathsels gefunden, indem er auf 
einen (sagenhaften) aegyptischen Konig Bokchoris hingewiesen hat, von dem 
als von einem Ausbunde von Weisheit und Gerechtigkeit, ahnlich dem weisen 
Salomo, mehre antike Schriftsteller (Diodor, Plutarch u. A.) zu berichten 
wissen und von dem uns, wenn auch nicht das hier dargestellte salomonische 
Urteil, so doch wenigstens ein solches iiberliefert ist, welches dem Grund- 
charakter der biblischen Erzahlung und der pompejaner Darstellung entspricht. 
Sollte hiermit auch noch nicht das letzte Wort gesprochen sein, so wird man doch 
zugeben miissen, dass ein, aller Wahrscheinlichkeit nach wie alle Pygmaeen¬ 
darstellungen aus Aegypten stammendes, seinen Gegenstand in’s Komische 
ziehendes Bild viel leichter aus aegyptischen Sagen und Erzahlungen als aus 
der Bibel herzuleiten ist. 

Als eine eigene Abtheilung der Genrebilder kann man endlich die von 
Helbig S. 349 ff. gesammelten ziemlich haufigen Darstellungen von Theater- 
scenen betracliten, die gewiss keiner andern Kategorie von Malerei sich leichter 
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oder nur so leicht einfiigen, wie dieser. Bestimmte Sceneu bekannter Stiicke 
sind in den allerseltensten Fallen, wenn iiberhaupt mit Sicherheit, erkennbar, 
die dargestellten Handlungen sipd nicht immer klar, am wenigsten die tragi- 
scher Scenen, in vielen Fallen jedoch, namentlich in Scenen der Komoedie, 
wie z.B. in der folgenden, als Probe mitgetheilten (Hlbg. No. 1468), so aus- 
drucksvoll gegeben, dass man iiber den Inhalt im Allgemeinen nicht zweifel- 
haft sein kann. In dem nachstehenden Bilde, in welchem offenbar ein Kriegs- 
mann, wenn auch nicht der miles gloriosus des Plautus, die Hauptperson bildet, 



Fig. 307. Theateracene. 


sind noch die rechts und links sitzenden alten Manner zu bemerken, welche 
nach Wieselers gewiss richtiger Erklarung die Theaterpolizei darstellcn und als 
deren Platz wir uns die Nischen des Proscenium (s. S. 171) zu denken haben. 

Hiemach bleiben als die letzte und Hauptabtheilung der Gegenstande 
pompejanischer Bilder die mythologischen zu besprechen iibrig, welche meisten- 
theils auf den Hauptstellen der Wande, in der Mitte der groBen Fliichen des 
Mittelfeldes ihren Platz finden. Hier ist die Fiille so groB, dass fur alles Ein- 
zelne auf die beiden schon mehi*fach angefiihrten Bucher Ilelbigs, die »Wand- 
gemalde aus den vom Vesuv verschiitteten S tad ten Campaniens«, und die 
»Untersuchungen iiber die campanische \Vandmalerei« verwiesen werden muss, 
deren ersteres die Bilder gegenstandlich geordnet in einer bis zu den Aus- 
grabungen von 1867 vollstiindigen, von Sogliano (in : Pompei e la regione sotter - 
rata dal Vesumo ecc . Nea])el 1879) bis zum Jahr 1879 fortgefiihrten Zusammen- 
stellung enthalt, wahrend das zweite auf eine Reihe von Fragcn iiber diese 
Malereien naher eingeht, welche im Folgenden ebenfalls kurz beriihrt werden 
sollen. Um es aber auch in Betreff der Gegenstande und der Composition der 
Bilder nicht bei der bloBen Anfiihrung bewenden zu lassen, soli versucht 
werden, dieselben zu einer ganz summarischen Ubersicht zu bringen, zu der 
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sich am leichtesten wird gelangen lassen, wenn auch hier wieder Classen un- 
terschieden werden. als welche sich bieten 1. mythologische Einzelfiguren, 
2. kleinere meistens schwebende Gruppen, als deren Unterabtheilung die 
allegorischen Darstellungen betrachtet werden kbnnen, und 3. groBere Com- 
positionen. 

Die grbBte Menge der mythologischen Einzelfiguren sind schwebende Ge- 
stalten in der Art der oben angefuhrten Tanzerinnen. Es begreift sich leicht, 
dass man zu diesen vorzugsweise solche Personen wiihlte, bei denen das Fliegen 
oder das Schweben in lebhaftem Tanze, der von der Erde emporstrebt oder 
leieht iiber dieselbe hineilt, und bei denen eben deshalb das Weglassen des 
Hodens im Gemalde ebenfalls naturlich , nicht als bloBe Willkiir erscheint. 
Nike. Eros, Psyche, Horen oder Personificationen der Jahreszeiten, allerlei 
Gcnien und Nymphen und daneben Personen des bakehisehen Kreises, 
Bakchantinnen, Maenaden, Satyrn, Kentauren u. a. dgl. bilden den Haupt- 
stamm dieser Gemalde. Jedoch sind die Einzeldarstellungen keineswegs weder 
auf schwebende Gestalten nocli auf Personen der angedeuteten Art beschrankt. 
fast alle Gottheiten des Olymp sind nachweisbar und finden sich je nach dem 

Grundcharakter ihres Wesens 
stehend, thronend oder gelagert, 
seltener in Handlung als in der- 
jenigen Iluhe, welche das Cultus- 
bild auszeichnet und als Gegen- 
stand der Yerehrung erkennen 

angedeuteten Grunde ein groBes 
Interesse, und wenngleich uns 
manche unbedeutende Darstellung 
auf diesem Gebiete entgegentritt, 
so fehlen doch auch wirklich groB- 
aitige und schone Gestalten auf 
demselben nicht, ja wir finden 
selbst solche, die neben den be- 
riihmtesten Statuen als wahre 
Grundlagen unserer Kenntniss 
der Darstellung griechischer Gott¬ 
heiten betrachtet werden konnen, 
wovon man sich durch einen 
Blick auf die hiemeben abgehil- 
dete Demeter aus der Casa dei 
Dioscuri (Hlbg. No. 176*, gewiss 
eine der bedeutendsten und wiir- 
digsten Darstellungen dieser Got- 
tin, welche wir aus dem Gesammtgebiete der alten Kunst besitzen, leicht selbst 
iiberzeugen kann. AuBer den auf der Mitte der Wandflache frei schwebenden 
und den ebenfalls auf der Mitte [von Wand- und Pfeilerfeldern, statuenartig 


lasst. Mehre dieser gottlichen 
Einzelpersonen haben* aus dem 
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auf leicht angedeuteter Basis als selbstandige Gemalde far sich stehenden und 
sitzenden mythologischen Einzelfiguren erscheinen solche noch mitten in der 
architektonischen Decoration in der Art, wie auch menschliche Personen, als 
Bewohner der luftigen Tempelraume, oder endlich sind sie in die Decoration 
selbst verschmolzen und als Statuen oder Statuetten behandelt auf Kragsteinen, 
Camiesen und anderen Gliedem angebracht und in diesem Falle entweder in 
der Farbe des Materials gehalten, aus dem sie verfertigt erscheinen sollen, 
oder wenigstens durch ein bescheidenes und mit der iibrigen Decoration har- 
monirendes Colorit als das bezeichnet, was sie darstellen sollen, als Kunst- 
werke, Sculpturen, nicht als die lebendigen Wesen selbst. 

Die zweite Classe, welche die kleinen Gruppen umfasst, ist mit der ersten 
Art mythologi8cher Einzelfiguren am nachsten verwandt, indem diese kleinen 
Gruppen fast nur in der Mitte der Wandflachen und zwar meistens in den 
Seitenfeldem schwebend gebildet und aus dem Kreise gewahlt sind, der oben 
bei den schwebenden Einzelfiguren bezeichnet worden ist. Uber den kiinstle- 
rischen Werth dieser Bilder, unter denen sich die reizvollsten Sachen befinden, 
ist spater zu reden, hier, wo es nur auf eine Ubersicht des Stofflichen an- 
kommt, miissen als Gegenstande dieser schwebenden Gruppen auBer den 
mythologischen auch noch die allegorischen genannt werden, welche gewohn- 
lich so componirt sind, dass eine gefliigelte Person eine zweite tragt, welche 
die Attribute halt. In der Weise finden wir die Poesie, die Musik, das Leier- 
spiel, denSegen des Friedens und Anderes dargestellt (vgl. Hlbg. No. 1952 ff.J. 

Was nun emllich die groBeren mythologischen Compositionen anlangt, 
ist schon friiher bemerkt, dass sie aus einem bei aller Mannigfaltigkeit be- 
schrankten und, abgesehn von den bei Ilelbig als »romisch-campanische Sacral- 
bilder* richtig ausgesonderten, einem von Poesie und friiherer Kunst durch- 
gearbeiteten Kreise von Gegenstanden stammen, sowie dass in den Bildem 
von Wanden des letzten Stiles, welche die Mehrzahl bilden, der sinnliche Reiz 
auf die Wahl der Stoffe bedingend eingewirkt hat, wahrend bei den Bildern 
auf Wanden des dritten Stiles andere Gesichtspunkte gewaltet haben, auf 
welche noch einmal zuruckzukommen sein wird. Reine Go ttergeschichten 
sind verhaltnissmaBig seltener, als Darstellungen aus der Heroensage; was sich 
von Gottergeschichten findet, gehort iiberwiegend, aber freilich nicht aus- 
schlieBlich, dem bakchischen Kreise an. Die Erziehung des Dionysoskindes 
durch den alten Silen, Scenen aus dem Umherschweifen des Gottes mit 
seinem Chor von Satym und Bakchantinnen, besonders seine Auffindung der 
von Theseus verlassenen Ariadne sind mehrfach dargestellte Gegenstande, ja 
die verlassene und die aufgefundene Ariadne gehoren zu den am haufigsten 
gemalten. Neben den bakchischen Scenen kehren Zeus 1 Liebschaften mit 
Leda, Danae, Europe, auch Ganymedes 1 Entfiihrung oder, genauer gesprochen, 
die Vorbereitungen zu derselben vielfach wieder, wahrend Ganymedes 1 Ent- 
fuhrung selbst in einem Stuccorelief im Tepidarium der kleineren Thermen 
(S. 207) gebildet ist. Auch auf den Io-Mythus beziigliche Monumente fehlen 
nicht. Neben diesen Bildem darf aber die emst und schon dargestellte heilige 
Hochzeit des Zeus und der Hera (aus der Casa delpoeta tragico , Illbg. No. 114, 
oben S. 287) als eines der beaten jmmpejanischen Bilder nicht unerwahnt bleiben. 
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Wic Zens' Liebesabenteuer findet sich mehrfach Apollons Verfolgung der 
Daphne, welche ini Augenblick, wo sie der Gott erreicht, in einen Lorbeerbaum 
verwandelt wird ; sehr hiiufig ist Ares’ und Aphrodites Liebe dargestellt und 
beinahe nocli haufiger Adonis, der, vom Eber verwundet, in Aphrodites Armen 
verblutet. Audi anderer Gutter Liebschaften fehlen nicht, so die des Poseidon 
mit einer allerdings nicht zu benennenden Nymphe, Hermes und ein eben- 
falls nidit sieher zu bezeichnendes Mad then ; Selene und Endymion sind mehr- 
faeh dargestellt, auch Zepyros und Chloris (Jllbg. No. 974), ein Bild, welches 
wegen seines in alteren Beriehten gepriesenen, jetzt freilich nicht mehr be- 
merkbaren, sanften Ilelldunkels auch kiinstleriseh zu den merkwiirdigsten 
gehort. Mag aber der eine oder der andere Gott die Hauptperson des Bildes 
sein, in zehn Fallen gegen zwei oder drei wird eine Liebesscene den Gegen- 
stand ausmaehen, grade so wie in der spiitern Poesie alle anderen Thaten der 
Getter und ihre vielfaehen Kampfe liber der Erziihlung ihrer Liebschaften und 
galanten Abenteuer beinahe vergessen worden sind. 

I ngleich vielseitiger sind die Darstellungen aus dem Gebiete der Heroen- 
sage, obgleich nicht unbemerkt bleiben darf, dass vermoge des Uberwiegens 
der Wiinde des vierten Stiles und der auf diesen hauptsachlich vertretenen 
Bichtung auch liier gewissc erotische, sinnlich reizende oder sentimentale 
Gegenstiinde mit ganz besondcrer Vorliebe haufig wiederholt worden sind. 
Gegeniiber immer nur einzeln oder in wenigen Wiederholungen vertretenen 
Darstellungen heroiseher Kampfe oder sonstiger emster oder tragischer 
My then des Ilerakles, des Theseus, des Meleagros oder Perseus, der Medeia, 
der Dirke, der Niobe und ihrer Kinder, der Iphigenia, des Laokoon, gegen ebenso 
einzeln dargestellte Seenen aus den homerischen Gedichten, die erotischen aus- 
genommen, kbnnen wir ganze lteihen von Bildem stellen, welche den an der 
Quelle hinschinachtenden Narkissos, die von Perseus befreite Andromeda, die 
von Theseus verlassene oder die von Dionysos aufgefundene Ariadne, die von 
Ilippolytos abgewiesene Phaedra oder auch Ilerakles bei Omphale, das Urteil 
des Paris oder Acliill unter den Tochtern des Lykomedes zum Gegenstande 
haben. 

Jedocli ist, wie gesagt, auf dem Gebiete der lieroensage diese Behand- 
lung derartiger Stoffe nicht in dem Grad iiberwiegend, wie auf dem der 
Gbttergeschichten, und es lasst sich eine ziemlich umfangreiche Gallerie 
heroiseher Thaten und Leiden aus pompejanischen und. herculanischen Ge- 
miilden zusammenstellen. Auch hier konnen indessen nur im Allgemeinen 
die Kreise angedeutet werden, aus denen die Stoffe gewahlt sind, und einige 
der wichtigeren Gemalde hervorgehoben werden. Von Ilerakles’Thaten, 
beginnend mit seinem Erwiirgen der seine Kindheit bedrohenden Schlangen, 
sind mehre dargestellt, so der Lowenkampf, der erymanthische Eber, die stym- 
phalischen Vogel, sein Ringkampf mit Antaeos, Prometheus’ und Hesiones 
Befreiung (diese in heroischen Landsehaften). Aus den Bildem dieses Kreises 
giebt Fig. 309 als ein Beispiel eine Darstellung von Herakles’ Kampf gegen 
den Ldwen von Nemea (Illbg. No. 1124), ein Bild, welches sich durch die 
kraftige und naturtreue Zeichnung und die lebendige Wahrheit der Compo¬ 
sition empfiehlt. Die Art, wie der Held hier den unverwundbaren und des- 
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halb weder mit der Keule noch mit Pfeil und Bogen zu besiegenden Lowen 
gepackt hat, um ihn durch den Druck der gewaltigen Arme zu ersticken, ge- 
hort einer seit den altesten Zeiten der griechischen Kunst entwickelten und 



Fig. 309. Herakles mit dem Lowen yon Nemea. 


in den verschiedensten Kunstwerken oft wiederliolten Typenreihe an. Yon 
sonstigen Erlebnissen des Helden sind auBer etlichen Liebschaften (Omphalc, 
Auge) nur wenige dargestellt, unter denen die einige Male wiederholte Be- 
gegnung mit dem Kentauren Nessos hervorgehoben zu werden verdient. Zu 
den vorziiglichsten Bildem gehort femer Herakles’ Auffindung seines Sblm- 
cliens Telephos von der Auge, der ausgesetzt und von einer Hirschkuh gesaugt 
worden war (Hlbg.No. 1143); ein anderes, wenngleich weit unbedeutenderes 
Bild zeigt den kleinen Telephos auf des Vaters Knien, wiihrend die treue 
Hirschkuh, der der Knabe einen Zweig hinhiilt, zur Seite steht (Hlbg. No. 
1144). Unter den Bildern, welche Herakles’ Liebe angehn, sei noch ein Mai 
auf das schdne, groBe Gemalde in der Casa di Lucrezio (oben S. 317; Hlbg. 
No. 1140) verwiesen und eine mehrfach mit geringen Yariationen wiederholte 
Composition hervorgehoben, welche den Helden von Wein und Liebe be- 
zwungen darstellt (Hlbg.No. 1137—39). 

Unter Theseus’ Tkaten tritt natiirlich der Kampf mit dem Minotauros 
besonders hervor, doch ist fast standig auBer der Empfangnahme des Kniiuels 
von Ariadne nur die Scene dargestellt, wo Theseus nach der Besiegung des 
todt zu semen FiiBen liegenden Ungeheuers von den ihm dankenden, geretteten 
Knaben und Madchen umgeben wird. Dass daneben die Geschichten der auf 
Naxos verlassenen Ariadne und von Phaedras Liebe zu Hippolytos zu den 
haufigsten Darstellungen gehoren, ist schon gesagt worden. Seltener kommt 
Theseus’ Amazonenkampf vor. Neben den thesei'schen Mythen mogen dann die 
einige Male wiederholten Darstellungen von Daedalos und Pasiphae mit der 
holzernen Kuh und die immer in Landschaften behandelten von Daedalos und 
Ikaros (Ikaros’ Sturz, Hlbg. No. 1209 f., Sogl. No. 523 f.) erwahnt. werden. 
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Neben einigen schon friihcr bekannten Bildern aus dem Mythus von Admetos 
und Alkestis sind neuerlich einige solche aus der Bellerophonsage bekannt 
geworden (Sogl. No. 520 ff.). l)er Kreis der Argonautensage ist nach den 
lieueren Funden etwas reicher ausgestattet, als er es friiher war; neben die 
zahlreieheu Darstellungen von Pbrixos und Ilelle stellt sich Iasons erstes 
Auftreten vor Pelias, aber nur ein Mai, ebenso der Bau der Argo, etwas 
hiiufigor der Raub des Hylas, nur selten Medea mit den Peliaden und mehr- 
facli Medea im Begriff ihre Kinder zu todten in Bildern, auf welcbe in einem 
andern Zusammenhange zuruckzukommen ist. Zu den friiher allein bekannten 
N i ob i den bildern in der Casa del questore (oben S. 340 ; Hlbg. No. 1154) 
haben die neueren Ausgrabungen ein neues, in manchem Betracht interessantes 
in dem Hause No. 52 des groBen Planes (Sogl. No. 505), sowie ein sehr 
sehbnes Gemalde auf einer weiBen Marmortafel (Sogl. No. 504) hinzugefiigt 250 ). 
Als einige Male wiederholt ist sodann die Bestrafung der Dirke (Hlbg. 
No. 1151 ff., Sogl. No. 503) zu erwiihnen. Aus dem Sagenkreise der kaly- 
donischen Jagd sind einige, aber nicht bedeutende Bilder erhalten, welche 
lediglieb Meleagros und Atalante mit einander gruppirt zeigen. Von den 
hiiufigen Darstellungen von Perseus und Andromeda (ein Mai in einer 
schonen groBen Landscbaft) ist schon gesprochen; auBer der Befreiung der 
Andromeda ist vielfach eine durchaus idyllisch gestimmte Scene wiederholt, 
in welcher Perseus der Geliebten das Haupt der Medusa im Quell zeigt (Hlbg. 
No. 1192 ff.). Auch seine Kindheitsgeschichte, wie er mit seiner Mutter Danae 
im Kasten auf Seripbos angetrieben ist, fehlt nicht in mehrfachen Wiederho- 
lungen, auf welcbe nochmals zuruckzukommen ist. Ganz vereinzelt sind Bilder 
aus dem thebanischen Sagenkreise, aus Oedipus’ und seiner Sohne 
tragischer Geschichte, s. Hlbg. No. 1155 f.; haufiger dagegen solche des 
troischenKrieges und aus den ihm vorhergehenden und ihm folgenden Be- 
gebenheiten, wie sich das aus der Beruhmtheit der Poesien dieses Stoffes sehr 
wohl begreifen lasst. Aus den vorbereitenden Begebenheiten haben wir, umnur 
die wichtigsten Scenen anzudeuten, nachst dem Mauerhau llions durch Apollon 
und Poseidon (oben S. 322 ; Hlbg. No. 1266), vielfach, wie schon hemerkt, das 
Parisurteil, zum Theil in Landschaften, dann mehrfach Paris’ und Oenones 
Liebe, Paris’ und Helenas Begegnung, Iphigeniens Opferung, von der noch 
einmal die Rede sein wird, Achilleus' Jugendgeschichten. Von einem Bild 
in der Casa del questore , in welchem man mit sehr zweifelhaftem Rechte seine 
Eintauchung in die Styx zu erkennen glaubt (Hlbg. No. 1390) ist schon oben 
(S. 337) die Rede gewesen; sicher ist dagegen mehrfach wiederholt die Er- 
ziehung des jungen Helden durch den weisen Kentauren Cheiron, namentlich 
seine Unterweisung im Leierspiel, und zwar in einer der wirkungsvollsten und 
schon8ten Compositionen, welche Fig. 310 vergegenwartigen mag, ohwohl ein 
Hauptreiz derselben, das Colorit, durch welches der herrliche, lichte Jiing- 
lingskorper sich von dem dunkeln, fast braunen Leibe seines halbthierischen 
Lehrers abhebt, uns leider verloren geht. Auch die Entdeckung des jungen 
Helden auf Skyros unter den Tochtem des Lykomedes durch Odysseus' List 
ist mehrfach zu einer der vortrefflichsten Compositionen verarbeitet (s. Hlbg. 
No. 1296 ff., Sogl. No. 572 f.). Neuerdings ist ein auf Lemnos verlassener 
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Fig. 310. Achilleus’ Erziehung durch Cheiron. 


Pliiloktet zu Tage gckommen (Sogl. No. 574), wahrend die Erklarung eines 
groBen Landschaftsbildes mit mytliischer Staffage (Sogl. No. 575) aus der 
Sage von Protesilaos und 
Laodamia 25t ) gerechten 
Bedenken unterliegt. 

Von den von Ho¬ 
mer selbst besunge- 
nen Begebenhei ten 
des eigentlicben Kampfes 
gegen Troia eignen sich 
nur wenige zur bildlichen 
Darstellung, wesbalb wir 
deren aucb verhaltniss- 
maBig nur wenige von 
der Kunst uberhaupt dar- 
gestellt finden. Aberganz 
fehlen sie auch in Pom- 
peji nicbt; das s. g. Haus 
des tragiscben Dichters 
bietet zwei Bilder aus 
dem Kreise der Ilias. 
welche ibres Ortes (S. 287) 
angefiihrt worden sind. 

Das eine derselben, Wel¬ 
ches Fig. 311 vergegen- 
wartigt, die W e g fu b - 
rung der Briseis aus 
Acbilleus 1 Zelte, gehort in 
jeder Beziebung zu den 
fiir die pompejanische 
Wandmalerei charakteri- 
stischen Gemalden. Auch 
an den kleinen troiscben 
Cyklus in der Porticus 
des Apollotempels (oben 
S. 103) braucht nur zu- 
rxickerinnert zu werden. 

Einige zumTheil interes- 
sante Bilder (Hlbg. No. 

1316—18^, Sogl. No. 576) 
stellen Thetis bei He- 
phaestos dar, welcher 
ibr die neuen Waffen fur 
ibren Sobn geschmiedet 
hat, deren Uberbringung in mehren Wiederholungen (Hlbg. No. 1319 ff., Sogl. 
No. 57 7) sich anschlieBt, und moglicherweise wenigstens ist der einsam in 


Fig. 311. Wegfuhrung der Briseis. 
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seinem Zelte zur Laute smgende Achill m einera Bilde der Casa dei capitelli 
color at i Jllbg. No. 1315; zu erkeimen. Von einer Darstellung der Zuriick- 
bringung von Ilektors Leiche nach Troia in dem Uause des L. Caecilius 
lucundus (Sogl. No. 579) ist nur ein kleines Fragment ubrig geblieben, wel¬ 
ches dutch eine weiBhaarig, sonst aber durchaus nicht alt gemalte Hekabe 
interessant ist 252 ). 

Von den nachhomerischen Hegebenheiten sind nicht so viele ge- 
malt, wie man bei ihrer poetisclien Beriihmtheit erwarten sollte. llervorgehoben 
zu werden verdient eine Darstellung des Palladienraubes (Sogl. No. 580;. 
welche nielit allein als ein ausfuhrlicher Arehitekturprospect sondern vorziig- 


lich auch dadurch merkwiirdig ist, dass 
in grieehischer Sprache beigesclirieben 
auf einer Wand dritten Stiles (also vor 
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Fig. 312. Odysseus und Penelope. 


den handelnden Personen ihre Namen 
sind. Femer nicht am wenigsten das 
der neronisehen Zeit) in einem Hause 
Reg. VI, 14, 30 zu Tage gekom- 
mene, leider an einer der wichtigsten 
Stellen beschadigte Laokoonbild, 
dessen Verhaltniss zu der beriihmten 
Gruppe im Vatican in den letzten 
Jahren begreiflicherw r eise vielfach 
erortert worden ist 253 ). Auszuzeich- 
nen sind unter kiinstlerischem Ge- 
| sichtspunkte besonders einige l)ar- 
stellungen des Orestes aufTau- 
ris (Hlbg. No. 1333 ff., Sogl. No. 
583), auf welche zuriickzukommen . 
sein w r ird. Nennenswerth sind femer 
einige llilder aus der Odyssee, 
von denen eines, Kirke und Odys¬ 
seus, schon friiher (S. 274 f.) bespro- 
chen worden ist. Hier sei noch der 
in einigen Wiederholungen (Hlbg. 
No. 1331 ff., Sogl. No. 582) vorkom- 
menden Begegnung der Penelope 


mit Odysseus gedacht, von denen Fig. 312 das Exemplar aus dem Macellum 


darstellt. 


Wiihrend alle bislier besprochenen Bilder, denen sich noch eine gauze 
Menge anderer aus mehr vereinzelten My then und Sagen, wie Minos und 
Skylla, Hero und Leander, Pyramus und Thisbe (Sogl. No. 600) u. s. w. an- 
reihen lieBe. unmittelbar oder mittelbar aus griechischen, und zwar kiinstle- 
rischen Quellen geschopft sind, ist zum Schlusse noch der sehr bemerkens- 
werthen Thatsache zu gedenken, dass die aus romischen Dichtern, aus na- 
tionaler Sage und Geschichte entlehnten Stoffe von der allerauBersten Selten- 
lieit unter den Gemalden der verschiitteten Stadte sind. Alles was sich mit 
einiger Sicherheit auf dies Gebiet beziehn lasst, beschrankt sich auf folgende 
Gegenstiinde 254 ): aus Vergils Aeneide Aeneas’ Waffnung (lllbg. No. 1382, 
zweifelhaft), dessen Verwundung(oben S.322; Hlbg. No. 13 S3), ein Fragment mit 
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den beigeschriebenen Namen : Dido, Aeneas (Sogl. No. 602) und eine mit sehr 
zweifelhaftem Recht auf Aeneas und Polyphem (nach Aen. Ill, vs. 655 sq.) be- 
zogene, ebenso wahrscheinlich Odysseus angehende Darstellung. Sodann fin- 
den wir ein Mai die Wolfin mit den Zwillingen (Hlbg. No. 1384), und als einziges 
Geschichtsbild kommt der Tod der Sophoniba (aus der Casa di Giuseppe II ., 
Hlbg. No. 1385) hinzu. Vereinzelt mag noch einiges Andere der Art zu Tage 
kommen; allein gewiss wird der gesammte Bestand des nicht aus griechischen 
kiinstleriscben Quellen Abzuleitenden allezeit ein sehr geringer bleiben und 
er beweist, dass der Kunst der damaligen Zeit die Gabe der eigenen Erfindung, 
wenigstens auf idealem Gebiete versagt war. 

Diese Thatsache moge uns nun zu einer etwas genauem Betrachtung 
der fur pompejaner Gemalde nachweisbaren oder zu vermuthenden Quellen 
und Vorbilder hiniiberfuhren, wobei zuerst von den Figurenbildem gesprochen 
werden soil. 

Dass in einer kleinen campanischen Landstadt nicht Kiinstler ersteii 
Ranges die Decoration der Privathauser und die mit denselben verbundenen 
Compositionen malten, ist so einleuchtend, dass besondere Beweise dafur 
anzufiihren nicht nothig ist. Dass nun aher diese ihrer Mehrzahl nach unter- 
geordneten Kiinstler die vielen hedeutenden, geistvollen und reizenden Com¬ 
positionen nicht oder wenigstens zum kleinsten Theile erfunden haben, ver- 
steht sicli wohl ebenfalls von selbst, auch ohne dass man das fiir original zu 
achtende realistische Genre zum Vergleich herbeizieht. Bei einigen wirklichen 
Originalen, wie dem herculanischen Monochrom von Alexandros von Athen 
(Hlbg. No. 170 i), von welchem die drei weiteren mit ihm zusammen ge- 
fundenen (1241, 1405 u. 1464) nicht zu trennen sind, und dem pompejanischen 
Mosaik von Dioskorides von Samos ist der Kiinstlemame heigeschrieben. Auch 
ist es uns von alten Schriftstellem bezeugt, dass die Maler dieser Zeit sich 
vielfaltig mit der Herstellung von Copien beriihmter Meisterwerke hefassten. 
Man braucht femer nur die zahlreichen Darstellungen eines Gegenstandes, 
eben so viele Wiederholungen desselhen Grundgedankens der Composition 
zu betrachten. um sich zu uberzeugen, dass wir es nicht mit Originalen im 
eigentlichen und hochsten Wortsinne zu thun haben. Freilich ist es auf der 
andern Seite wieder viel zu viel gesagt, wenn ein geistreicher Kunsthistoriker 
die pompejanischen Wandgemalde mit den Kupferstichen nach beriihmten 
Gemalden vergleicht, welche unsere Zimmer schmiicken ; denn diese wollen 
und sollen doch nur ihr Original, soweit es eine andere Technik erlauht, genau 
wiedergeben, und es fragt sich, oh es in Pompeji auch nur eine einzige genaue 
Copie eines altern Bildes giebt. In Beziehung auf die nur ein Mai vor- 
handenen Compositionen muss diese Frage allerdings unbeantwortet bleiben; 
wenn sich aber unter den vielen Wiederholungen eines und desselhen Gegen¬ 
standes (z. B. Narkissos, Andromeda, Adonis, Ariadne u. a.) nicht zwei 
vollig iibereinstimmende, ja kaum zwei finden, denen die feineren Motive 
der Composition in ihrem ganzen Umfange gemeinsam waren, so ist es augen- 
scheinlich, dass von Copien im eigentlichen Sinne des Wortes, oder gar von 
Vervielfaltigungen wie durch den Kupferstich nicht die Rede sein kann. In 
welchem Verhaltniss der Abhangigkeit von ihren Originalen dann aber die 
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pompejanischen Gemalde stehn, und welche diese Originate gewesen sein 
mogen, das ist eine der interessantesten Fragen, auf welche jedoch nur eine 
im Allgemeinen sich haltende und im ltesondem selir unvollstandige Antwort 
moglicli ist. Denn, so auffallend dies auf den ersten Blick erscheinen mag, 
nur fur ganz vereinzelte Bilder ist es moglich, hestimmte Vorbilder und das 
Verhiiltniss zu diesen Yorbildem als Copie und freie Nacbbildung mit groBerer 
oder geringerer Wahrscheinlicbkeit zu vermuthen 255 ). Am meisten Uberein- 
stimmung herrscht, und zwar mit Recht, in der Annahme, dass die in drei 
Wiederbolungen (Hlbg. No. 1262—64 ; das neuerdings gefundene Bild : Sogl. 
No. 555 ist ganz verscbieden) vorbandene Darstellung der auf den Mord ihrer 
Kinder sinnenden Medea auf ein litterarisch iiberliefertes Meisterwerk, die 
Medea des Timomachos von Byzanz zuriickgebe. In dem wohl erbaltenen 
pompejaner Exemplar aus der Casa dei Dioscuri (1262, oben S. 340), von 
welcbem das zweite im Macellum (1263, oben S. 126) eine weniger gut er- 
Kaltene Replik zu sein scheint, besitzen wir die gauze Composition, rechts 
Medea, links die auf einer viereckigen Basis in alter Unbefangenheit spielen- 
den, von dem weiBbartigen Paedagogen iiberwachten Knaben. Von dem 
herculaner Exemplare (1264) ist nur Medea erhalten. Denn die Ansicht, dass 
dies Bild und ebenso das Original des Timomachos auf die Figur der Medea 
beschrankt gewesen sei, ist auf s biindigste widerlegt. Die Meded. dieses 
dritten Exemplares aber, welche Fig. 313 vergegenwar- 
tigt, ist, so genau sie im Ubrigen mit derjenigen des pom¬ 
pejaner Bildes in Zeichnung und Farbe iibereinstimmt, 
vor dieser nicht allein durch einen lebhafter pathetischen 
Ausdruck des Gesicbtes ausgezeichnet, sondern unter- 
scheidet sich von ihr auch in bedeutsamer Weise in der 
Haltung der Hiinde. Die pompejaner Medea namlich bat 
das in der Scheide steckende Schwert in der Linken und 
legt die Rechte an den Griff, als wolle sie eben die Mord- 
waffe ziebn; die herculanische dagegen halt die Hande 
gefaltet und presst, wie in tiefster, aber verhaltener ge- 
rniithlicher Erregung die Spitzen der beiden Daumen 
gegen einander, walirend das Schwert in der Scheide mit 
dem Griffe zwischen ihren Handen ruht und an ihren 
linken Arm gelehnt ist, also nicht zur unmittelbar fol- 
genden That bereit gehalten wird. Es kann nun kaum 
einem Zweifel unterliegen, dass dies letztere Motiv dem 

Fig. 813. Medea nach Originate des Timomachos entspricht, nicht allein, weil als 
1 lmomachos. ° 1 7 7 

dessen Hauptvorzug der Ausdruck des Seelenkampfes der 

Medea hervorgehoben wird, der in dem herculaner Bilde weit mehr zur Geltung 

kommt, als in den pompejanern, und weil das Motiv der verschrankten Hande 

weit besser zu der gesammten Haltung der Gestalt passt, sondern auch weil die 

Anwesenheit des Paedagogen jeden Gedanken an die unmittelbar bevor- 

stehende That der grausigen Mutter ausschlieBt, auf welche doch das Motiv 

des Ziehenwollens des Schwertes binweist. Man sieht also aus der Ver- 

gleichung der beiden Wiederbolungen, dass jedenfalls in einer derselben 
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— wahrscheinlich der pompejaner, und zwar nicht zu ihrem Vortheil — mit 
einem Hauptmotiv des Originates eine tief greifende Veranderung vorgenom- 
men worden ist. 

Vergleichsweise am wahrscheinlichsten darf man zweitens die Composition . 
der Danae auf Seriphos (Hlbg. No. 119—121) auf ein Original des Artemon 
zuriickfuhren; aber aucb hier zeigt sich in den drei bekannten Exemplaren 
das freie Schalten der pompejaner Maler oder ihrer unmittelbaren Vorbilder 
(s. unten) mit der Uberlieferung, indem nur ein Bild (119) der mit dem Knaben 
Perseus dasitzenden Danae zwei JuDglingsgestalten, Fischer, gegeniiberstellt, 
wie dies im Originate der Fall gewesen sein muss, wahrend die beiden anderen 
Exemplare die Darstellung auf Danae beschranken und eines derselben (121) 
den Perseusknaben als Wickelkind daratellt. 

Wei ter ist die Zuruckfiihrung der durch Perseus befreiten Andromeda 
(Hlbg. No. 1186—89) und der von Argos bewachten Io (131—34) auf Originale 
des Nikias von Athen versucht worden. Dass dieselbe sehr wohl moglich, ja 
sogar bis zu einem gewissen Grade wahrscheinlich sei, kann man nicht laugnen, 
aber als beweisbar wird man sie kaum anerkennen diirfen. Jedenfalls, gehn 
diese Bilder auf Originale des Nikias zuriick, so stehn namentlich die Maler 
der lo-Bilder, wie wir sie in Pompeji finden, ihrem Vorbilde frei gegenuber, 
indem sie, wie sich aus einer im Hause des Germanicus auf dem Palatin in 
Rom gefundenen, viel vorziiglichem Replik beweisen lasst, sehr zu ihrem 
Nachtheile die Composition zusammenzogen und die Figur des zur Befreiung 
der Io herankommenden Hermes weglieBen, wodurch das Gemiilde so ziemlich 
jede dramatische Spannung verliert. . 

Es sei femer erwahnt, dass man bei dem Cyklus von Scenen aus der 
Ilias im Apollotempel an Originale des Theon von Samos, bei der Enthauptung 
der Medusa (Hlbg. No. 1182) an ein Vorbild des Timomachos, bei dem Achill 
auf Skyros (Hlbg. No. 1296 ff.) an ein solches des Athenion von Maronea, bei 
der Hesione (1129) und den Europebildem (124 ff.) an Originale des Antiphilos 
von Alexandria, bei den von Satym beschlichenen Bakchantinnen (524 ff., 
559 ff.) an ein solches des Nikomachos von Theben, bei dem Stieropfer (1411) 
an das Vorbild eines Gemaldes des Pausias von Sikyon oder seines Schulers 
Aristolaos gedacht, auch in den Darstellungen des Orestes auf Tauris (1333 f., 
Sogl. No. 583) auf, allerdings nur zum Theil (in der iiberaus schonen Gruppe 
der gefesselten Jiinglinge), bewahrte Reminiscenzen wiederum eines beriihm- 
ten Originates des Timomachos geschlossen hat, ohne dass alle diese Zuriick- 
fiihrungen, so viel Ansprechendes die meisten derselben haben mogen, fiir 
mehr als moglich gelten konnen. Wenn wir daher auch in diesen Fallen den 
Grad der Freiheit nicht zu beurteilen vermogen, [mit welchem die pompejaner 
Maler ihre Vorbilder behandelten und ihren Zwecken oder auch ihrem Konnen 
nach umgestalteten, so ist endlich noch des Iphigenienopfers Fig. 314 aus der 
Casa del poeta tragtco zu gedenken, in welches Bild, wie iibrigens nicht minder 
in die Reliefdarstellung derselben Scene an einem runden FuBgestell in Flo- 
renz, ein Motiv, dasjenige des im tiefsten Schmerze verhiillt dastehenden Aga¬ 
memnon aus einem hochberiihmten Bilde des Timanthes von Kythnos iiber- 

38* 
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gegangen ist, wahrend die ganze iibrige Composition mit derjenigen des 
Meisters nichts gemein bat. 

Dieses Bild ist aber zugleich so 
ziemlieh das einzige. welches in Com¬ 
position , Zeichnung und Colorit den 
Cliarakter der altem griechischen Kunst 
bewabrt hat: mogen noch einige andere 
sei es in der Zeichnung, sei es in der 
der Farbe oder in den Grundmotiven 
Nachklange aus den friiheren Perioden 
der Kunst entdecken lassen, im Allge- 
meinen zeigen die pompejaner Bilder in 
/ k \ / 1 * \ jeder Hinsicht den Charakter der hel- 

lenistischen Periode, d. h. der Zeit von 
Alexander d. Gr. abwarts. Dieses und 
dass nicht minder die ganze Weise der 
Decoration, deren wesentlichen Be- 
standtheil die mythologischen Mittel- 
bilder ausmachen, an die Entwickelung 
Fig. 314. Iphigenias Opferung. der Kunst der hellenistischen Periode 

ankniipft, darf als das vollkommen ge- 
sicherte und hdchst wichtige Ergebniss der Helbig’schen und aller neueren 
Untersuchungen gelten. 

Dabei verdient nun aber voile Beachtung das, was sich iiber das Verhalt- 
niss der pompejaner Bilder zu den hellenistischen Originalen feststellen lasst. 
Schon nach allgemeinen Wahrsckeinlichkeitsgriinden, welche durch einige 
Sonderuntersuchungen bestatigt worden sind, muss man schlieBen, dass dieses 
Verhaltniss kein unmittelbares sei, dass die Wandmaler in Pompeji nicht die 
urspriinglichen Schopfungen der griechischen Maler wiederholten, welche sie 
wahrscheinlich zum groBten Theile selbst nicht einmal gesehn hatten, sondern 
dass ihnen diese Compositionen durch verschiedene Mittelstadien, Copien und 
Nachbildungen zugegangen sind, die von bedeutenderen Mittelpunkten des 
Kunsttreibens dieser Zeit aus verbreitet wurden und denen manche Umwan- 


Fig. 314. Iphigenias Opferung. 


delung zuzuschreiben sein wird, welche auf den ersten Blick das freie Eigen- 
tlium der pompejaner Maler zu sein scheint. Es ist z. B. wahrscheinlich, dass 
auf eine solche Mittelstufe die Verschiedenheit in der Wiedergabe der Medea 
des Timomachos zuruckgefiihrt werden muss, von der oben die Rede gewesen 
ist. Nur wiirde man wohl zu weit gehn, wenn man den pompejaner Malem 
jede Freiheit und Selbstthatigkeit in der Ab- und Umwandelung ihrer Vor- 
bilder absprechen und jede Variante derselben Composition als in den unmittel- 
baren Vorbildem der Kiinstler in Pompeji bereits vorhanden betrachten wollte. 
Viele der Varianten besonders in den am haufigsten wiederholten Gegenstanden 
sind theils so wenig tiefgreifend, theils lassen sie sich aus den besonderen Uro- 
standen, unter welchen die eine und die andere Wiederholung erscheint, so 
wohl erklaren, dass man gewiss nicht irrt, wenn man sie als das Eigenthum 
der pompejanischen Maler betrachtet. Dies gilt z. B. von der Verschiedenheit 
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der vorherrschenden Farbe der einzelnen Bilder, welche — obgleich iiber diesen 
Punkt die Forschung noch nicht zu Ende gefiibrt ist — oft mit der Gesammt- 
oder Grundfarbe der Decoration in Ubereinstimmung stelit und derselben 
harmonisch angepasst ist; das gilt wohl auch von etwas verschiedenen, aber 
an sich gleichgiltigen Stellungen und Bewegungen der verschiedenen Wieder- 
holungen derselben Figur, von Zusatzen und Auslassungen von Nebendingen 
und vielleicht auch von Nebenpersonen. Genau freilich den Grad der Selb- 
standigkeit und der Abhangigkeit der pompejaner Maler ihren Vorbildem 
gegeniiber zu bestimmen, ist fur jetzt nicht moglich und wird wohl um so 
weniger je moglich sein, je weniger genau wir nicht allein die Originate und 
die Vorbilder kennen, sondem auch das wahrscheinlich sehr verschiedene 
kunstlerische Vermogen der einzelnen Maler zu ermessen im Stande sind. 

Wenn aber die grbBere oder geringere kiinstlerische Freiheit der pompe¬ 
janer Maler gegenuber ihren Vorbildern und wenn das nahere oder entferntere 
Verhaltniss derselben zu den Originalen den Satz nicht aufzuheben vermag, 
dass den pompejaner Wandgemalden Originale der hellenistischen Tafelmalerei 
zum Grunde liegen, so muss doch um die Beziehungen der Nachbildungen zu 
den Originalen rich tig zu fassen wohl beach tet werden, dass es sich bei den 
Wandgemalden stets nur um die Wiedergabe einer Auswahl aus den Original- 
schopfungen der Diadochenzeit handehi kann. Eine ganze Kategorie von Ge- 
genstanden, die grauenhaften, tief tragischen und pathetischen mussten, wie 
schon friiher bemerkt, als zur Decoration von Privatzimmern ungeeignet bei 
Seite gelassen werden und sind in der That mit wenigen Ausnahmen vermie- 
den worden. Auch selir ausgedehnte und figurenreiche Compositionen eigneten 
sich nicht zum Schmucke der kleinen Zimmerwande, auf denen sie nur in 
sehr verjungtem MaBstabe hatten wiedergegeben werden konnen; sie sind 
daher vermieden, und es giebt kein pompejaner Bild, das eine ziemlich be- 
schrankte Figurenzahl iiberschritte. Andererseits fehlt bisher jede Spur der 
Nachahmung mancher auf einzelne Figuren beschrankter Werke grade der 
beruhmtesten Meister der Zeit Alexanders und seiner Nachfolger, eines Apelles 
und Protogenes, ohne Zweifel aus dem Grunde, dass die pompejaner Kiinstler 
die Unmoglichkeit begreifen mochten, mit ihren technischen Mitteln Bilder 
nachzuahmen, deren llauptwerth in der vollendeten Durchfiihrung und der 
virtuosen Handhabung einer von der ihrigen ganz verschiedenen Technik und 
in dem Ergebniss derselben, glanzendem Colorit und feiner Abtonung bestand. 
Dahin gehort es auch, dass Lichteffecte, welche nach bestimmten Zeugnissen 
in der hellenistischen Periode der Malerei mit Liebe behandelt worden sind, 
sich in den pompejanischen Wandmalereien so selten wiederfinden , dass 
gradezu nur zwei Bilder desselben Gegenstandes, Pero, welche ihrem Vater 
Kimon im Kerker die Brust reicht (Hlbg. No. 1376 und Sogl. No. 599), wobei 
ein schmalerer oder breiterer Streifen Sonnenlichtes durch ein hohes Fenster 
in den Kerker fallt, als solche genannt werden konnen, in welchen die Dar- 
stellung eines Lichteffectes versucht, aber nicht einmal durchgefiihrt ist, in- 
dem der Sonnenstrahl auf die Beleuchtung der Figuren kaum einen Einfluss 
ausiibt. Wenn das Gegentheil, d. h. eine fein abgetonte und effectvolle Be¬ 
leuchtung von alteren Beobachtem bei einem Bilde behauptet wird, welches 
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(Hlbg. No. 974) Zephyros’ und Chloris’Hochzeit darstellt, so ist davon jetzt 
nichts oder so gut wie nichts mehr zu sehn; nur das was auch Helbig angiebt, 
ein dunkelcs Colorit wie im Dammerliclit im ganzen Bilde, helleres Licht am 
Horizonte, liisst sicb allenfalls noch wahmehmen. Und wenn Zahn (II, 20) 
von dem Leda-Bilde (Hlbg. No. 144) sagt, der Hintergrund sei in einem sehr 
wannen Tone, »wie bei einer Vision# gehalten, so kann man das heutzutage 
auch nicht mehr controliren und wird den Ausdruek nicht grade sehr genau 
und anschaulich nennen wollen. Jedenfalls sind solche Bilder sehr vereinzelte 
Ausnahmen. Ehenso giebt es nur sehr wenige Figurencompositionen, in welchen 
die Personen einen Schlagschatten auf den Boden werfen. Offenbar liegen die- 
ser Erscheinung, auf welche bei der Besprechung der Landschaftsmalerei zu- 
riickgekommen werden muss, technische Schwierigkeiten zum Grunde, welche 
den pompejaner Frescomalem Beleuchtungseffecte besten Falls in andeutender 
Weise zu bchandeln gestatteten und welche sie dieselben daher auch da ver- 
meiden lieBen, wo dies nur mit einer gewissen Unnatur moglich war, wie z. B. bei 
dem flammenden Heerde des Hephaestos (Hlbg. No. 259), der keinerlei Feuer- 
schein wirft. Andere Effecte wie Reflexe, Spiegelungen und diejenigen, welche 
durch durchsichtige oder halbdurchsichtige Mittel (Glas, diinne Gewandstoffe 
u. dgl.) liervorgebracht werden, finden sich dagegen und sind mit groBerem 
oder geringerem Geschick ausgebeutet. 

Wenn wir nun diesen Erorterungen iiber die Quellen und Vorbilder der 
Figurengemalde ein kurzes Wort iiber diejenigen der Landschaftsmalerei in 
ihrctn ganzen, oben charakterisirten Umfange hinzufiigen sollen, so werden 
wir hauptsiichlich zwei Classen zu unterscheiden haben. Die eine umfasst die 
heroischen und die ihnen entsprechenden idyllisch staffirten Landschaften, die 
sich ausschlieBlich oder fast ausschlieBlich auf Wanden des dritten Stiles als 
deren Mittelbilder finden. Es unterliegt keinem Zweifel, dass wir die Vor¬ 
bilder dieser Gemalde in solchen der hellenistischen Epoche zu suchen haben, 
fur welche uns dergleichen, namentlich Odysseelandschaften ( ZJlixis erratioms 
per topia) ausdriicklich (bei Vitruv VII, 5) bezeugt werden. Das Gleiche gilt 
von den mit Cultushandlungen staffirten, von den Dorflandschaften, den Nil- 
land schaften , welche ihr Ursprungszeugniss in sich tragen, den Kiisten- 
ansichten (promontoria et portus ) und den Marinebildern. In die zweite Classe 
werden wir die Stadte- und Villenansichten mit mehr oder weniger heiterer 
Staffage und die Gartenmalereien zu rechnen haben. Zu dieser Art von Dar- 
stellungen hat offenbar der romische, unter Augustus lebende, gewohnlich 
unter dem Namen Ludius angefiihrte, wahrscheinlich richtiger S. Tadius zu 
nennende Maler den AnstoB gegeben, von welchem Plinius (N. H. 35, 116 f.) 
das Folgende berichtet: » Auch S. Tadius zur Zeit des Augustus soli nicht um 
seinen Ruhm betrogen werden, indem er zuerst eine hochst anmuthige Art 
von Wandmalerei einfiihrte: Villen und Hallen und Gartenanlagen, Haine, 
Walder, Hiigel, Wasserbehalter. Graben, Fliisse, Ufer, wie sie Jemand nur 
wiinschen mochte; dazu mancherlei Figuren von Spazierengehenden, in Schiffen 
Fahrenden und von Menschen, welche ihre Landgiiter zu Esel oder zu Wagen 
besuchen, ferner Fischende, Vogelsteller, Jager, Leute auf der Weinlese. 
Unter seinen Werken befinden sich z. B. schone Villen mit sumpffgem Zu- 
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gange, wo die Maimer keck die Frauen auf die Schultem genommen haben 
und nun unter ihrer Last zaghaft schwanken, und manches Witzige der Art 
von feinstem Salz. £r malte auch zunachst in unbedeck ten Raumen Seestadte 
vom reizendsten Ansehn und zwar mit auBerst geringem Aufwande.« Was hier 
angegeben ist, finden wir in Pompeji wieder, was jedoch nicht so verstanden 
werden will, als ob bestimmte Bilder des Tadius hier copirt worden waren. 
Das ist um so weniger der Fall, je weniger Wiederholungen, einige umrahmte 
Landschaften vielleicht ausgenommen, wir finden; die einzelnen Bilder sind 
ohne Zweifel selbstandig componirt, »das Rezept, wie ein solches Bild in einer 
gewissen Classe anzufertigen, war vorhanden, aber es war keine Schablone, 
nicht einmal im ubertragenen Sinne des Wortes« (Woermann). 

Um nun zu einer allseitig gerechten Wiirdigung der pompejanischen 
Wandgemalde unter kiinstlerischen Gesichtspunkten zu gelangen, miissen 
nicht nur die schon im Vorhergehenden angedeuteten Beschrankungen, welche 
der decorative Zweck und die Frescotechnik den Malem auferlegten, sondem 
auch die Bedingungen erwogen werden, unter welchen die Bilder gesehn 
wurden. Es ist schon oben (S. 567 f.) daran erinnert worden, dass diese Be¬ 
dingungen, namentlich diejenigen der Beleuchtung vollkommen verschieden 
waren von denjenigen, unter denen wir die Bilder sei es an Ort und Stelle, sei 
es im Museum sehn, und auf einzelne Ortlichkeiten, wie das groBe Triclinium 
der Casa di Meleagro hingewiesen worden, wo die Gemalde unter ungefahr der 
antiken entsprechender Beleuchtung gesehn werden. Hier moge noch her- 
vorgehohen werden, dass das Licht in sehr vielen Zimmern, stark gedampft 
und mittelbar einfallend, ein hochst ungiinstiges war, ein solches, unter dem 
eine groBe Menge Feinheiten der Ausfuhrung gar nicht hatten gewiirdigt 
werden konnen und dass es daher nur natiirlich und verstandig genannt wer¬ 
den kann, dass die Maler auf solche Feinheiten von vom herein verzichteten. 
Aber auch die eigenthiimlich neutrale oder ganz allgemein gehaltene Beleuch¬ 
tung, unter welcher die gesammten Gegenstande, ganz abgesehn von den 
fehlenden Lichteffecten und Schlagschatten, gemalt sind, diirfte sich aus den 
Beleuchtungsbedingungen erklaren, unter welchen die Bilder gemalt und 
gesehn wurden. Je bestimmter nun in unserer modemen Malerei Beleuchtung 
und Lichtfiihrung durchgebildet sind, um so auffallender unterscheiden sich 
von modemen Bildem diese antiken Wandgemalde, in welchen Licht und 
Schatten wesentlich auf das MaB beschrankt sind, welches zur Modellimng 
der Korper und Formen nothwendig ist, ja es kann in dieser Behandlungs- 
weise der Grund liegen, warum die antiken Bilder manchem modemen Auge 
nicht im eigentlichsten Sinne malerisch behandelt erscheinen und warum man 
von einem mehr plastischen als malerischen Charakter derselben, allerdings 
mit Unrecht, geredet hat. 

Wenn man, um den freilich sehr ungleichen kiinstlerischen Werth der 
pompejaner Bilder durchgreifender als fiir jeden einzelnen Fall zu bestimmen, 
nach Classen oder Kategorien sucht, in welche sie sich ordnen lassen mochten, 
so wird man vorweg auf die Verschiedenheiten der Bilder von Wanden dritten 
und vierten Stiles aufmerksam zu machen haben. Von einer weit?r gehenden 
kunstgeschichtlichen Gliedemng der Gesammtmasse kann nicht die Rede sein; 
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denn die Annahme, dass nicht wenige Bilder in die fertigen Wande eingesetzt 
seien, und die weitere, dass diese oder doch die vorziiglichsten unter ihnen, 
wie z. B. die groBen und schonen Bilder in der Casa di Lucrezio (oben S. 317 f.) 
aus einer friihem und bessem Kunstzeit stammen, ist, wie ebenfalls action 
beuierkt, als widerlegt zu betrachten. Mit den alteren Decorationsweisen aber 
(oben S. 521 ff.) sind Bilder iiberhaupt nicht verbunden. Die gegeustandlichen 
und die technischen Verschiedeuheiten der den beiden letzten Stilarten an- 
gehorenden Bilder ist jedoch bedcutend genug, um ein Hervorheben wenigstens 
der wichtigsten Merkmale der einen uud der andem zu rechtfertigen 256 ). 

Was zunachst das Gegenstandliche anlangt, braucht kaum gesagt zu wer- 
den, dass alle diejenigen Malereien, welche nicht auf griechische Vorbilder 
zuriickgelin, also diejenigen, welche Helbig als »romisch-campanische Sacral- 
bilder« hezeichnet, und diejenigen, welche er unter dem Titel: » romisch-cam- 
panisches Genre« zusammengestellt hat (s. oben S. 579) ausschlieBlich dem 
vierten Stil angehbren, dagegen die als: » hellenistisches Genre« charakteri- 
sirten oben S. 580 f.) wenn auch nicht ausschlieBlich, so doch ganz iiberwiegend 
deni dritten. Ferner soli das soeben iiber die Landschaftsdarstellungen des 
einen und des andem Stiles Gesagte nicht wiederholt werden; im nachsten 
Anschluss hieran ist aber zu bemerken. dass der dritte Stil es liebt, auch bei 
mytliologischen Darstellungen den landschaftlichen llintergrund ausfuhrlicher 
zu behandeln, wiihrend in Bildern des vierten Stiles die Figuren durchaus die 
Hauptsaclie sind und der llintergrund meistens nur in ganz bescheidener 
Weise angedeutet wird. Es darf hierbei freilich nicht unerwahnt bleiben, dass 
es an derartigen Bildern auch auf Wanden dritten Stiles nicht fehlt. Obgleich 
ferner eine Keilie von Gegenstanden den Wanden beider Stilarten gemeinsam 
ist, wie Ariadne und Theseus, Ariadne und Dionysos, Aktaeon, Odysseus und 
Penelope, Perseus und Andromeda, finden sich gewisse andere nur auf solchen 
dritten und wieder andere nur auf solchen vierten Stiles. Vergleicht man die 
beiden Folgen, so ergiebt sich, dass die Bilder heroischen und pathetischen 
Charakters iiberwiegend dem dritten, die melir sinnlich reizenden wie z. B. 
Ganymedes mit dem Adler, Leda mit dem Sckwan, Apollon und Daphne, 
Ares und Aphrodite dem vierten Stil angehoren und dass im Ganzen betrachtet 
die Mannigfaltigkeit der Gegenstiinde im dritten Stile, dem viele der nur ein 
Mai vorkommenden Bilder angehoren, betriichtlich grdBpr ist, als im vierten. 
Mit dcr Auswahl der Gegenstande hangt dann ihre Behandlung zusammen; es 
ist bezeichnend, dass im vierten Stile, in welchem die sinnlichen Scenen iiber- 
wiegen, auch eine Freude an moglichst ausgedehnter Schaustellung desNackten 
zu Tage tritt, wahrend der dritte Stil Bekleidung liebt und auf schonen Falten- 
wurf viel Werth legt. Und ebenso ist der Typus der Figuren selbst in beiden 
Stilarten ein verschiedener; diejenigen des dritten Stiles sind Idealgestalten 
und verleugnen namentlich auch in der Gesichtsbildung nicht ihren grie- 
chischen Ursprung, wahrend uns in den Bildern des vierten Stiles iippige, 
8innliche Gestalten begegnen , deren Gesichter einen realistischen Zug haben 
und in vielen Fallen den einheimischen Typus Campaniens wiedergeben 
mogen. Dagegen scheint die Fahigkeit den Gesichtsausdruck charakteristisch 
wiederzugeben in der Zeit des dritten Stiles nicht eben sehr verbreitet gewesen 



Bilder dritten und vierten Stiles. Die schdnsten Bilder. 


601 


zu sein, denn obwohl Ausnahmen vorkommen. finden wir nicht selten selbst 
in den sorgfaltig gemalten Bildem dieses Stiles eine gewisse Starrheit nnd 
Ausdruckslosigkeit der edel geformten Gesichter. Wenn uns dagegen in den 
Bildern des vierten Stiles, und zwar nicht allein den sorgfaltiger ausgefiihrten, 
sondem auch in manchen fliichtig und liiderlich hingeworfenen eine Menge 
von ausdrucksvollen Gesichtem entgegenkommt, so mag das mit dem n'ahem 
Verhaltniss der Maler zu den lebenden Modellen ihrer Zeit im Zusammen- 
hange stehn. Endlich sind auch die Malweise und die Farbengebung inheiden 
Stilarten so verschieden, dass deren Merkmale zur Zuweisung der Bilder an 
die eine und die andere ausreicht. In den Bildern dritten Stiles ist die Zeich- 
nung durchweg feiner, auch in den Einzelheiten mit spitzem Tinsel sorgfaltig 
durchgefuhrt, darauf berechnet in der Nahe betrachtet zu werden, haufig 
freilich etwas hart und trocken. Auf schone Linienfiihrung ist viel Werth ge- 
legt; die Modellirungen sind sorgfaltig durchgebildet, Licht und Schatten 
gehn allmaklig in einander iiber und die Farhen sind meistens etwas kalt, 
blass und matt. Dagegen ist die Zeiclinung in Bildem des letzten Stiles viel- 
fach, aber keineswegs immer, weniger sorgfaltig und mehr auf Farbenwirkung 
berechnet, dafiir aber nicht selten weicher und fliissiger. Auf Linienschonheit 
ist meistens weniger Gewicht gelegt, als auf die Farbenwirkung und auf das 
kraftigc. plastische Hervortreten der iippigen Formen. Das Colorit ist lebhaft 
und warm, namentlich in den Fleischtonen, und kraftige Lichter sind oft ge- 
schickt und wirkungsvoll aufgesetzt, ohne allmahliche Ubergange in die be- 
schatteten Theilc. 

Es ist vielleiclit nicht iiherflussig, dieser Charakteristik der Bilder des 
dritten nnd des vierten Stiles die Bemerkung hinzuzufiigen, dass ein Vorzug an 
sich den alteren vor den jiingeren nicht zugesprochen werden kann. Dies 
kdnnte in der That so scheinen, wenn man sammtliche llervorbringungen 
der einen und der andern Teriode mit einander vergleicht und dabei auBer 
Acht lasst, dass wir aus der jiingem so ziemlich Alles, das Geringe und 
Fliichtige, selbst Rohe neben dem Bessem und Guten besitzen, wahrend aus 
der altern, deren Monuraente vielfach durch das Erdbeben zerstort und durch 
Neubauten der letzten Periode ersetzt sind, eine verhaltnissmaBig beschei- 
denere Auswahl, ohne Zweifel des Bedeutendern, auf uns gekommen ist. Gegen- 
iiber den guten Bildem der einen und der andern Classe wird man sich wohl 
zu hiiten haben. von einem Vorzuge der altern vor der jiingem zu reden, da 
sich vielmehr nicht laugnen lasst, dass die schonsten aller pompejanischen 
Bilder von Wanden des vierten Stiles stammen. Als solche schonsten Bilder 
namlich wird man, um hier nur einige anzufiihren, da die groBartig aus- 
gefiihrte Auffindung des Telephos (Hlhg. No. 1143) herculanisch ist, in erster 
Linie die groBen Bilder aus der Casa di Lucrezio (ohen S. 317 f.) nennen diirfen, 
demnachst das Iphigenienhild aus der domus PopidiiSecundi [Casa del citarista 
oder d'IJigenia, Hlhg. No. 1333), welches, im Ganzen vortrefflich, namentlich 
in den Gestalten des Orestes und Pylades das hochste Lob verdient. Neben 
diese Bilder stellt sich dann die heilige Ilochzeit des Zeus und der llera 
aus dem Atrium der Casa del poeta tragico (ohen S. 287), denen sich die 
iibrigen derselben Fundstelle, namentlich die Entfuhrung der Briseis (S. 591), 
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anreilien; vortrefflicli ist auch, wic bereits bemerkt, dieErziehung des Achilleus 
durch Cheiron (Fig. 310). sehr wirkungsvoll die Entdeckung des Achilleus 
unter den Tdehtem des Lykomedes (wohl am besten in der Casa del questore 
Illbg. No. 1297, oben S. 337), auch Zephyros und Chloris (S. 598) ; immer 
noch sehr schon gemalt, wenn auch nicht so unbedingt zu loben das groBe 
Bild Isis und Io aus dcm Isistempel (Illbg. No. 138), wahrend auch die Einzel- 
figuren von Gottern innerhalb der Decoration in der Casa del questore (S. 336) 
hervorgelioben zu werden verdienen. 

Wenden wir uns von dieser Erwahnung einiger der besten Bilder Pompejis 
zu dem Yersuch einer allgemeinen kiinstlerischen Wiirdigung der pompe- 
janischen Malereien, welch or hesonders deswegen von Wichtigkeit ist, weil 
uns dieselben, wie seines Ortes hervorgehoben worden ist, zum guten Theile 
die antike Malerei uberhaupt vertreten miissen, so soli nicht abermals von den 
bereits friiher erortertcn eigenthiimlichen gegenstandlichen und technischen 
Bedingungcn die Rede scin, unter welchen die pompejaner Bilder stehn, und 
ebenso darf hier die gauze Masse des fliichtig Hingeworfenen, Unbedeuten- 
den und Rohen bei Seite bleiben, welches nur als Zeugniss fur die aufier- 
ordentliche Ilandfertigkeit und Geschicklichkeit der alten Decorationsmaler 
seine Wichtigkeit hat. Halt man sich an den Hauptbestand dessen, was auf 
kiinstlerischen Werth Anspruch hat, so wird man, um mit den Figurenbildem, 
hesonders den mythologischen zu beginnen, der groBen Mehrzahl eine gliick- 
liche Wahl des Gegenstandes zuerkennen miissen, man moge von seinem 
Interesse oder von seiner klaren und vollstandigen Darstellbarkeit und Abge- 
schlossenheit, oder von seiner Anlage zur formalen Schonheit reden. Es sind 
nur sehr wenige Gemalde vorhanden, welche nicht eine in sicli vollendete oder 
sich vollendende und deshalb aus sich selbst verstandliche und erklarbare 
Handlung enthielten , die, bei vorausgesetzter Kenntniss der allgemeinen 
mythologischen Grundlage, selbst fur uns keines Commentars bediirfen und 
eines solchen natiirlich noch viel weniger fiir den alten Beschauer bedurften, 
welcher vermoge der zeitgenossischen Poesie, welche wie die Kunst aus helle- 
nistischer Quelle schopfte und sich vielfach an die Darstellungen der Kunst 
anlehnte, mitten in den Kreisen des My thus lebte, welchen die Gemalde 
schildem. Durchaus vermieden, ja dem gesunden und gleichsam instinctiven 
Sinn der Alten fxir die Grenzen jeder Kunst vollkommen fremd ist jene sym- 
holisch-allegorische Malerei, welche unsere modeme Kunst auf bedenkliche 
Abwege zu fiihren droht. Uberall ist mit dem Idealismus der Auffassung der 
gesundeste Naturalism us der Darstellung verbunden. wobei es allerdings nicht 
verkannt werden darf, dass den alten Malem in ihrem von vorn herein aus 
idealen und realen Elementen gemischten Mythus ein Gebiet offen stand, 
welches uns Modernen groBtentheils verschlossen ist und durch kein Analogon 
ersetzt wird. Auch auf die Composition auBert die gliickliche Wahl und die 
frische und natiirlich einfache Auffassung des Gegenstandes ihren Einfluss. 
Man hat, wie schon beriihrt wurde, vielfach von einer plastischen oder gar einer 
reliefartigen Compositionsmanier der alten Malerei geredet; dieselbe lasst sich 
aber in der That so wenige der wirklichen Vorzxige oder Vortheile malerischer 
Composition iiber die plastische entgehn, dass man das sogenannte plastische 
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Compositionsprincip, wenn man nur wirklich weiB, um was es sich bei diesem 
handelt, schwer wiirde nachweisen konnen. Die reliefartige Composition 
aber vollends kann man hochstens in dem halbwegs archaisirenden Iphigenien- 
opfer Fig. 314 finden; aber anch mit diesem miisste man groBere Veranderungen 
vomehmen, als gemeinhin bis in die neuste Zeit geglaubt wird, um es als ein 
gutes Relief zu componiren. Das was man das plastische Compositionsprincip 
der pompejanischen Malereien genannt hat, besteht aber auBer in der schon 
oben charakterisirten Behandlung von Licht und Schatten in nichts Anderem 
als in der groBen Klarheit und Einfachheit der Compositionen, welche wahr- 
haftig kein Mangel und keine Schwache, sondem ein groBer Yorzug vor der 
Verworrenheit und Unklarheit vieler modemen Compositionen ist. Wenn 
femer die Figuren in Haltung und Bewegung, im Nackten, wie in der Ge- 
wandung, abgesehn von dem seines Ortes erwahnten Mehr oder Weniger der 
verschiedenen Stilarten, im Allgemeinen gut gezeichnet und wirkungsvoll 
modellirt sind, so wiirde man das unmalerisch nur dann nennen konnen, wenn 
man behaupten wollte, der rechte Triumph der Farbe miisse mit nachlassiger 
Zeichnung und Modellirung verbunden sein, was angesichts der groBen Colo- 
risten der Renaissance schwer durchzufiihren sein mochte. Allerdings sind in 
den pompejaner Bildem gehaufte und unnothige Yerkiirzungen mit feinem 
Takt und groBer Geschicklichkeit vermieden, aber unmalerisch wiirde man 
das doch wiederum nicht nennen diirfen, da trotzdem keine Stellung und Be- 
wegung zu kiihn erscheint und ihre Mannigfaltigkeit den hochsten Grad er- 
reicht. Wie sehr in der That die alten Maler Pompejis sich des Vorzugs 
malerischer Darstellung gegen die plastische in der Composition der Be- 
wegungen bewusst waren, das vermogen den Denkenden allein schon die 
schwebenden Figuren und Gruppen zu lehren, welche plastisch eben so un- 
moglich waren, wie sie nur einer Malerei moglich waren, die nicht durch die 
Angstlichkeit realistischer Motivirung, wie unsere modeme, eingeengt war. 
Diese Tanzerinnen, diese Bakchantinnen, diese Kindergestalten schweben 
uns entgegen oder an uns vorbei aus dem einfarbigen Grunde der Wand, diese 
Satym oder Bakchanten umarmen die scbonen, iippigen Genossinnen, tragen 
sie, 8chwingen sie empor, diese Kentauren galoppiren dahin, sei es gemachlich 
eine anmuthige Bakchantin auf dem Riicken wiegend, sei es von ihr zu 
rascherem Laufe gespomt, sei es mit ihr musicirend; aber nicht mit An- 
strengung vom Boden emporspringend, nicht von Fliigeln oder von einer 
kiimmerlich verstandesmaBig hinzugethanen Wolke unterstiitzt: sie schweben 
wie von innerem Schwunge getragen, als hatte die Bewegung und Leidenschaft 
des Gemiithe8 die Schwere des Korpers iiberwunden, als hobe und schwange 
sie die unendliche Lust des Daseins. Und doch sind sie nicht Schatten- und 
Nebelbilder, doch erscheinen sie im vollen Farbenglanze des Lebens, und doch 
macht eben dieses pulsirende und gliihende Leben in den schonen von leicht- 
flattemden Gewandem umrahmten Korpern uns dieselben glaublich und be- 
greiflich, ohne dass wir nach den materiellen Bedingungen fragen. Diese 
Compositionen sind malerisch im eigentlichsten Sinne des Wortes. Und nicht 
minder malerisch sind die groBeren, gedrangten und vielfach bewegten Gruppen 
wie in der Wegfiihrung der Brisei’s oder in Achilleus’ Entdeckung auf Skyros 
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oder wie in dem groBen Bilde des Dionysoskindes auf dcm Stierwagen aus der 
Cam di Lucrezio und so in noch vielen an deren, die hier nicht abermals auf- 
gefiihrt werden kdnneii. Mag liier jene Y'ertiefung der Griinde fehlen, deren 
wir mis riilmum. plastisch ausfiihrbar sind diese Compositionen nicht, sondem 
sic beruhen auf der llarmonie der Farbe, auf deren Gegeneinander- und doch 
Zusammenwirken. Mit ungleich grbBerem Rechto als man den pompejaner 
Bildern cine plastischc (compositionsweise naehsagt, kann man behaupten, dass 
fast die gcsammtc spatere Relief bildnerei durch Aufhahme malerischer Com- 
positionswcisc verdorben worden ist; doch gehort es nicht hierher, dies weiter 
zu vcrfolgcn und wurde nur bemerkt, urn es erkliirlich zu machen, dass wenn 
man die pompejaner Gemiilde uacli diesen malcrisch componirten Reliefen be- 
urtcilt, man sic plastisch componirt gefunden hat. 

Kin plastisches Element der Composition hat man ferner noch darin sehn 
vvollen, dass die Iliutergrunde und Umgebungen der Personen in Figuren- 
compositionen nur bciliiufig und untergeordnet behandelt seien. Zunachst 
ist daran zu erinnern, dass, ganz abgesehn von den mythologischen Land- 
schaftsbildern, von dencn zu den Figurenbildern so unmerkliche Ubergange 
stattfimlen, dass man oft nicht weiB, welcher Gattung man cin Bild zuschreiben 
soil, die vorsteliende Behauptung so in Bausch und Bogcn auch bei unzweifel- 
baften Figurenbildern keineswegs zutrifft, dass vielmehr hier, wie oben (S. 600) 
erinncrt worden ist, zwischen Bildern des dritten und des vierten Stiles unter- 
schiedcn werden muss. Aber auch untcr den Bildem vierten Stiles giebt es 
genug solclie, in denen die genannten l)inge nicht wesentlich untergeordneter 
behandelt sind, als sic ein guter modemer Maler behandelu wiirde, dem es 
darauf ankommt, seine Figurencomposition als die Ilauptsache, die Umgebung 
als die Nebensache erscheinen zu lassen. Es braucht nur an fast alle die ge- 
wohn lichen, nicht landschaftlichen Darstellungen von Andromedas Befreiung, 
an die Bilder erinncrt zu werden, in denen Perseus der Befreiten das Llaupt 
der Medusa im Spiegel der Quelle zeigt, an die vielfachen Wiederholungen 
der verlassenen Ariadne, an inehr als einen Narkissos in der Einsamkeit am 
Quell, oder an Gemiilde wie das scheme Orestesbild im Hause des Popidius 
Secundus (lllbg. No. 1333), in Beziehung auf welches Ilelbig (Ann. 1865 p. 
330 ff.) auch iiber das Beiwerk und seine malerische Bedeutung gute Be- 
merkungen macht, sowie an gar manches Andere. In diesen Bildern, in 
welchen die Umgebung fiir die Figurencomposition eine Bedeutung hat, um 
von den eben schon beriihrten ganz zu schweigen, welche auf der Grenze der 
beiden Gattungen: Landschaft mit Staffage und Figurenbild mit landschaft- 
lichem Iliutergrunde stehn, ist die Umgebung freilich nicht zu selbstandiger 
Bedeutung gesteigert, was ja unter Umstanden ein Fehler sein wiirde, wohl 
aber mit derjenigen Aiisfiihrlichkeit behandelt, welche sie zum integrirenden 
llieil der Composition erhebt. Wo aber dagegen die Umgebung gleichgiltig 
fiir die Handlung, wo sie unbedeutend an sich ist, wie z. B. ein Zimmer eines 
Ilauses, in dem eine Begebenheit spielt, die auch in einem andern spielen, oder 
eine Landschaft, welche eben so gut eine andere sein konnte, da ist diese Um¬ 
gebung selten ganz unterdriickt, wohl aber leichthin gehalten, mehr ange- 
deutet als ausgefuhrt. Mag man, unfahig zu erkennen von wie feinem Takt 
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der alten Maler dies zeugt, die Aufmerksamkeit nicht auf unerhebliche Neben- 
dinge ablenken zu wollen, ein solcbes Verfahren, welches ubrigens auch groBe 
modeme Kiinstler eingehalten haben, mangelhaft finden, aus einem unmale- 
rischen, aus einem plastiscben Compositionsprincip wird man es mit Fug nicbt 
ableiten diirfen. 

Als ein plastiscbes Element in der anti ken Malerei uberhaupt, besonders 
aber in den pompejanischen Wandgemalden hat man es endlieh bezeichnet, 
dass der Ausdruck in den Kopfen mangelhaft und gleichgiltig wie die Einen, 
bescheiden und zuriickhaltend wie die Andem sagen, vorgetragen sei. Auch 
diese Behauptung ist, ganz abgesehn von der antiken Malerei schlechthin und 
von dem, was sich in nicht wenigen Bildem namhafter Meister, eines Par- 
rhasios, Timanthes, Aristides u. A. an Hohe des ethischen und pathetischen 
Ausdruckes geleistet hat, selbst fur die pompejanischen Bilder nur dann zu 
rechtfertigen, wenn man solche des dritten Stiles (s. oben), nicht aber wenn 
man solche des letzten Stiles im Auge hat, unter denen sich genug Beispiele 
eines sehr energisch dargestellten Ausdrucks.des Gefiihles und der Leiden- 
schaft in den Kopfen findet. Es braucht nur, um sehr Bekanntes zu nennen, 
an die Medea, an den Achill bei der Wegfiihrung der Briseis, an die Theil- 
nehmer an Iphigeniens Opferung, an den Orest und Pylades, an den Thoas 
und selbst an den Wachter neben ihm in dem mehrfach angefiihrten Orestes- 
bilde erinnert zu werden. Trotzdem kann man zugestehn, dass in vielen 
Fallen der Ausdruck in den Kopfen minder lebhaft, namentlich aber, dass er 
minder fein ist, als er in modemer Malerei sich zeigt, man darf hervorheben, 
dass namentlich die leiseren Schwingungen des Gemiithes in Freude und Weh- 
muth sich auBerst selten auf den Gesichtem spiegeln. Wenn dies aber ein 
Mangel ist, so sollte man sich doch ja hiiten, denselben als ein Princip, 
oder gar als ein plastiscbes Princip der Malerei anzusprechen. Denn es liegt 
doch offenbar viel naher anzunehmen, dass Unvermdgen, einen feinen seeli- 
schen Ausdruck in die Kopfe zu legen, die gleichgiltigen und ausdruckslosen 
Gesichter erzeugt hat, wenn man sieht, dass die Darstellung heftiger Gemiiths- 
bewegungen nicht bios angestrebt, sondem, als die vergleichsweise leichtere, 
vielfach gar wohl gelungen ist. Aber sei immerhin die MaBigung im Aus¬ 
druck ein Princip der alten Malerei, so ist damit noch lange nicht bewiesen, 
dass es ein plastisches Element sei, um so weniger, als wir von der friiher aller- 
dings allgemein geglaubten These von der Rube als dem Princip plastischer 
Composition mit Fug und Recht merklich zuriickgekommen sind. Und wenn 
wir, wie gesagt, die heftigen Bewegungen der Seele unumwunden in den 
pompejaner Wandgemalden dargestellt und nur die leiseren Erregungen 
mangelhaft ausgedriickt finden, wahrend umgekehrt in der Plastik der Alten 
ein Abdampfen im Ausdruck gewaltiger Leidenschaften behauptet wird, und 
eine gar nicht zu beschreibende Feinheit in der Darstellung milder Gemiiths- 
bewegungen und Stimmungen unbestreitbare Thatsache ist, wo bleibt da das 
Vergleichbare? wo die Begriindung der Thesis, der mangelhafte oder be- 
scheidene Ausdruck in den Kopfen pompejanischer Gemalde beruhe auf einem 
plastischen Princip der alten Malerei 1 

Wenden wir weiter unsere Aufmerksamkeit auf die Farbengebung, so ist 
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einerseits schon gesagt, class die Eigen thiimlichkeit der Frescotechnik jene 
Glutli und Zartheit des Colorits der Olmalerei nicht zulieB, so dass man die 
pompejaner Bilder nicht mit modemen Olgemalden, sondern nur mit der- 
gleichen Fresken uberhaupt vergleichen darf. Andererseits ist nicht zu ver- 
gessen, dass wir das Colorit bei den allerwenigsten pompejaner Bildem in 
seinem urspriinglicben Zustande sehn, da mancheFarbe nacb der jahrliunderte- 
langen Lage im Feuchten bald nacb der Ausgrabung bleicht oder wie z. B. 
Zinnober, ganz verandert wird und da alle alteren Bilder mit einem Conser- 
vationstimiss iiberzogen sind, der, namentlich indem sich Staub in ihm fest- 
gesetzt bat, den Farben viel von ihrer natiirlichen Lebhaftigkeit nimmt. End- 
lich ist darauf hinzuweisen, dass auch in Betreff der Farben sich die Bilder 
des dritten und des vierten Stiles, beide in Ubereinstimmung mit der Gesammt- 
decoration zu der sie gehoren, sich wesentlich von einander unterscheiden 
und dass diejenigen des dritten Stiles einen kiihleren Ton haben, als diejeni- 
gen des vierten. Im Ubrigen feblt innerhalb der Scala der Frescofarben gewiss 
keine Stufe von der sattesten fyis zur lichtesten Farbe, und grade durch be- 
wusste und absicbtlicbe Zusammenstellung der Gegensatzfe sind die vor- 
trefnich8ten Wirkungen erzielt. So z. B. in dem in Fig. 310 mitgetheilten 
Bible von Achills Erziehung, wo der Gegensatz in der lichten, bliihenden Car¬ 
nation des halbgottlichen Knaben und den schweren braunrotlien Tinten in 
dem Korper seines balbthierischen Lehrers nicht wirkungsvoller dargestellt 
sein konnte; so ebenfalls in den schwebenden Gruppen der Bakchanten und 
Bakchantinnen. Wenn hier die mannlichen Korper fast bronzefarben gehalten 
sind, so mag man darin eine Nachahmung der von siidlicher Sonnengluth ge- 
braunten Ilautfarbe, welche man noch heute an neapolitanischen Fischem und 
Lazaronen sieht, erkennen; wenn aber die weiblichen Korper danehen, was 
keineswegs etwa in gleichem MaBe der heutigen Wirklichkeit entsprioht, von 
der durchsichtigsten Klarheit der Fiirbung sind, ohne dass sie als wesentlich 
verhiillter, also gescbiitzter gegen Luft und Sonne gegehen werden, so wird 
man nicht wohl umhin konnen, in der gegensatzlichen Farbung des einen Ge- 
schlechts und des andern eine bewusste Absicht des Malers, ein bestimmtes 
Streben nach Effect des Colorits zu erkennen. Und dies um so mehr, da ein 
solches Princip der Carnation in der ganzen alten Malerei gewaltet zu haben 
scheint, und in allerrohester Weise noch in den alteren gemalten ThongefaBen 
auftritt, auf denen die Manner schwarz und die Weiber und Kinder weiB ge- 
malt sind. 

Wenn die Farbgebung in der Behandlung und Verbindung dieser Gegen- 
satze, welche sich ahnlich im Verhaltniss des Nackten zur Gewandung wieder- 
finden, als sehr durchdacht erscheint, so auBert sich in der Zusammenstellung 
der Farben in groBeren Compositionen ein hochst bedeutender Sinn fiir das 
Harmonische. Fast niemals wird man Farben neben einander linden, welche 
das Auge unangenehm beriihren, der Accord der Farbe, den die modeme Op- 
tik berechnet hat, tritt uns auf iiberraschende Weise aus den besseren pom- 
pejanischen Gemalden entgegen. Deshalb sind, wie ebenfalls schon friiher 
erwahnt, die guten Bilder, so farbig sie sein mogen, niemals bunt und grell, 
und nur die Tiefe und Sattigung besonders in den Schattenpartien konnen wir 
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vermis8en, wobei indessen nicht iibersehn werden darf, dass erstens die ge- 
sammte Farbenscala des Fresco bedeutend lioher steht, als die der Olmalerei* 
und dass zweitens die schon besprochene Riicksicht auf die mangelhafte Be- 
leuchtung vieler Zimmer die Maler abhalten musste, dunkele Tone und Farben 
anzuwenden, auch wenn sie ihnen zu Gebote standen. 

Was die anderen Gattungen in der Malerei in Pompeji anlangt, diirfte 
denselben mit den Bemerkungen, welche die mitgetheilten Proben begleiten, 
in der Hauptsache genug gethan sein. Nur iiber die Landsehaftsmalerei, 
besonders auch insofem sie sich mit Figurencompositionen verbindet, mogen 
bier noch einige allgemeine Betrachtungen Platz finden. Wenn dieselben je- 
doch nicht am Schlusse dieses Capitels wieder zu einem eigenen Capitel aus- 
wachsen sollen, so muss auf eine Wiederholung dessen, was Woermann (s. 
Anm. 242) S. 392 ff. iiber die niemals ganz correcte, mehr auf dem Gefiihl, 
als auf wissenschaftlicher Erkenntniss und Construction beruhende Linearper- 
spectiye und die meistens auch nur angestrebte Luftperspective, iiber die Ab- 
stimmung der in den Landschaften verwendeten Farben nach der Gesammt- 
decoration, iiber Licht und Schatten, iiber die zweifelhaften Naturstudien der 
campanischen Landschaftsmaler und die meistens nur ganz allgemeine Cha- 
rakteristik der von ihnen dargestellten landschaftlichen Elemente (besonders 
Baume, Felsen, Berge) Treffendes und Wahres gesagt hat, abgesehn und nur 
das Eine hervorgehoben werden, dass wo es um das erste Erfordemiss eines 
Kunstwerkes, die Correctheit, so bedenklich steht, wie dies in der That bei 
recht vielen, wenn nicht den meisten pompejanischen Landschaften der Fall 
ist, von dem Urteil eines beriihmten Kunsthistorikers, welches den pompejaner 
Landschaftsmalereien den Charakter Poussin’scher Bilder zuspricht, von vom 
herein am besten ganz abgesehn wird. Denn schon der decorative Charakter, 
welchen sie mehr oder weniger alle, vielleicht mit Ausnahme der oben schon 
als hochste Classe bezeichneten heroischen und idyllischen Bilder tragen, 
verbietet es, sie mit eines so bedeutenden Meisters Werken iiberhaupt zu ver- 
gleichen. Viel eher konnte man zu dem Zweifel gelangen, ob man eigentliche 
Landsehaftsmalerei in Pompeji iiberhaupt anzuerkennen habe. Denn wenn 
man das Gebiet der Landsehaftsmalerei so eng umgrenzt, wie dies ein bedeu- 
tender zeitgenossischer Aesthetiker thut (Vischer, Aesth. § 698), welcher da 
sagt, die Landsehaftsmalerei idealisire eine gegebene Einheit von Erschei- 
nungen der unorganischen und vegetabilischen Natur zum Ausdruck 
einer geahnten Seelenstimmung, wenn man mit diesem Aesthetiker die freie 
landschaftliche Composition als »schon nicht eigentlich das Wahre« verwirft, 
und die kiinstlerische Schopfung des Landschaftsmalers darauf anweist, der 
realen Natur gegeniiber von einem mit oder ohne Suchen gefundenen Stand- 
punkte in der Weise der Zufalligkeit das Bild eines schonen Ganzen zur An- 
schauung zu bringen; wenn man, immer noch mit Vischer, wo moglich Alles 
Menschenwerk, alle Baulichkeiten, falls sie nicht durch Verfall den Ton eines 
Naturwerks erhalten haben, wenn man ferner, wo moglich alle Staffage bis 
auf einzelne Thiere, vor Allem aber Menschen von dem Landschaftsbilde aus- 
schlieBt, falls diese sich nicht bescheiden, nicht anders aufzutreten, denn in 
der Bestimmtheit, in welcher sie selbst als Kinder der Natur erscheinen, so 
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(lass ihre Erscheinung mit (ler umgebenden Natur in einen Eindruck aufgeht, 
wenn wir also mit einem Worte eigentlich nur das genrehaft realistische 
Stimmungsbild als reehtes I,andschaftsgemalde anerkennen: dann freilich 
werden wir unter Allem, was wir in Pompeji Landschaftliches finden, kein 
einziges echtes Landsohaftsbild anzuerkennen vermogeu. I)enn eine Land- 
schaft ohne mehr odor weniger reichliche Zuthat von Menschenwerk in allerlei 
Batilichkeiten uud ohne Staffage von Menschen, welche durchaus nicht als 
Kinder (ler Natur erscheinen, eine solche, obendrein eine bestimmte Gegend 
wiedergebende Landschaft kommt in Pompeji nicht vor. Aber freilich miisste 
man von diesem Standpunkt aus nicht Pompeji allein und nicht den Alten 
allein die Landschaftsmalerei absprechen, wie das ja auch geschehn ist, sondern 
von ihm aus wird man sich folgerichtigerweise auch gezwungen sehn, die ganze 
moderne s. g. historische oder heroische Landschaft, die Poussins, Cl. Lorrain, 
Koch, Reinhardt und Preller, als nicht vollgiltig zu bezeichnen. Schrankt 
man aber das Gebiet (ler Landschaftsmalerei durch einen puristischen Schema- 
tismus (ler Gattungen nicht so ein, anerkennt man, dass der Landschafts- 
maler nicht auf ein Nachalimen der gegebenen Natur, sondern auf ein 
SchafFen in ihrem Siune angewie^en sei, anerkennt man die frei componirte 
ideale, die historische, die mehr oder weniger staffirte Landschaft, diejenige, 
welche mit spannender, pathetisch bewegter oder idyllisch stiller mensch- 
licher Staffage zusammen componirt ist, sieht man auch noch in bedeutsamen 
landschaftlichen Hintergriinden von Figurenbildem ein Moment der Land¬ 
schaftsmalerei , dann wird die Sache etwas anders stehn, dann wird man 
sagen miissen, dass es unter den pompejaner Gemalden allerdings wohl 
keine vollendeten Muster, aher sehr gewiss unverkennbare Vertreter mehr als 
einer Gattung der Landschaftsmalerei giebt. Auf die vedutenartigen Prospecte 
und die von diesen sich absondemden, mit mehr Stimmung ausgefiihrten 
Hilder, von denen oben (S. 573 f.) gesprochen wurde, soil hier nicht wieder zu- 
riickgekommen werden, auch iiber die Landschaften mit dem Landschaftlichen 
untergeordneter heroischer Staffage (S. 575] ist hier hochstens noch hinzuzu- 
fiigen, dass ilirer einige durch bedeutungsvoile Stimmung, andere durch wei- 
tere Ausfuhrung sich auszeichnen, wenn auch nicht verschwiegen oder ver- 
tuscht werden soli, dass der Zusammenklang des Landschaftlichen mit der 
mythologischen Handlung nur selten ganz voll und rein ist, vielfach dagegen 
durch Zuthaten getriibt wird, welche uns vollkommen ungehorig erscheinen, 
wie z. B. der ionische Tempel imd die vor ihm stehende Gewandherme in dem 
Bilde, welches den an den Kaukasus angeschmiedeten Prometheus darstellt 
(Hlbg. No. 1128). Hier moge die Aufmerksamkeit noch auf die landschaft¬ 
lichen Hintergriinde von Figurencompositionen gelenkt werden, sofem diese 
mit dem Gegenstande der dargestellten Begebenheit in mehr oder weniger 
stimmungsvoller Ubereinstimmung stehn. l)abei soil weder auf die starr iiber- 
hangenden Felsen am oden Strande des Meeres, unter denen die verlassene 
Ariadne erwacht, besonderes Gewicht gelegt werden, noch auf die stille Ein- 
samkeit, in welcher Perseus seiner Andromeda das grauenvolle Geheimniss 
des Medusenliauptes im Quell zeigt, oder diejenige hoch im Gebirg, in welche 
sich Ares und Aphrodite mit ihrer Liebe zuriickgezogen haben, und auf 
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manches Andere der Art, obgleich diese Bilder doch auch anders sein konnten, 
wenn ihre Maler kein Gefiihl fur die landschaftliche Stimmung gehabt hat ten. 
Es moge vielmehr nur auf ein paar Beispiele hingewiesen werden, in welchem 
das Gefiihl fur das Landschaftliche besonders fein hervorzutreten scheint. 
Ein Bild (Ant. di Ercol. V, 135. Roux II, 40) stellt Narkissos am Quell dar. 
Der Jiingling schmachtet noch nicht nach seinem Bilde, er hat sich in seinem 
selbstischen Trieb in die Einsamkeit zuriickgezogen, die er nachlassig, trau- 
merisch, an den Rand des Quells gelagert, genieBt. Diese Einsamkeit aber ist 
in der Landschaft vortrefflich ausgedriickt. Vorn der im Felsenbecken ge- 
fangene Quell von einem Baume leicht beschattet, im Hintergrunde eine Fem- 
sicht von Bergen begrenzt, durch eine weite Ebene von uns getrennt. Eben 
dadurch wird es im Vordergrunde so heimlich, so still, so traumerisch wie in 
der Seele des Jiinglings, der diese Einsamkeit gesucht hat. Das schon erw&hnte 
Hylasbild (Hlbg. No. 1260) ist in seiner Ausfiihrung nicht grade bedeutend 
und gegenwartig fast ganz verdorben; es mag in den Nachbildungen (Ant. di 
Ercol. IV, 31. Mus. Borb. I, 6. Roux II, 22) in der Ausfiihrung modemisirt 
sein, in der Composition und in dem, was der Kiinstler mit seiner Landschaft 
wollte, ist es antik. Die Geschichte des von den Quellennymphen geraubten 
Hylas ist ungefahr die von Goethes Fischer; jene wunderbare Sehnsucht, die 
das schwarmerische Gemiith hinabzieht in die rathselhafte Tiefe des klaren 
kiihlen Nass, liegt zum Grunde. Und dem entspricht das Landschaftliche 
dieses Bildes, ein schattig dichter Wald, eine Waldeinsamkeit, in der nur 
Echos Ruf ertont. Unter uberhangenden Biischen das krystallene Quellbecken, 
welches uns die Labung, die siiBe Lassigkeit dieses Ortes empfinden lasst. 
Hier ist’s, wo die schonen, uppigen Daemonen der Waldesstille und der 
Fluthenkuhle den Jiingling ergreifen und ihn umarmend hinabziehn, dass er 
nicht mehr gesehn wird. Diese beiden Beispiele werden zeigen, um was 
es sich handelt, und geniigen, um auf Verwandtes aufmerksam zu machen, 
welches man um so hereitwilliger anerkennen wird, wenn man davon absieht. 
dass das Landschaftliche in der Ausfiihrung gewohnlich weniger vorziiglich als 
das Figiirliche ist, und dass das Fehlen des Helldunkels dem Eindruck, den die 
landschaftlichen Umgebungen historischer Bilder bei satterer Behandlung auf 
uns machen wiirden, starken Abbruch thut. Denn das Fehlen einer stimmungs- 
vollen Beleuchtung der Landschaft, auf welche die moderne Landschaftsmalerei 
just das allergroBte Gewicht legt und in welcher sie selbst in solchen Bildern, 
welche in den Formen des Terrains oder der Vegetation wenig oder keinen 
landschaftlichen Reiz bieten, ihre Triumphe feiert, bezeichnet die Grundver- 
schiedenheit aller antiken, nicht bios der pompejanischen Landschaftsmalerei 
von der modernen. Wir kennen keine antike Landschaft, in welcher Wolken 
dargestellt waren und ihren Einfluss auf die Beleuchtung ausiibten ; alle zeigen 
klaren Himmel, der nach oben blau, gegen den Horizont in gelblichen und 
rothlichen Tonen gemalt zu sein pflegt, ohne dass man dabei an die Stimmungen 
von Morgen- oder Abendroth zu denken hatte. Eben so wenig auBert der 
Wind seine Wirkungen in der Landschaft, weder auf die Baume noch auf das 
Meer, das wohl in den Femen jmit weiBen Schaumstreifen, nie aber bewegt, 
wogend und an die Kiisten brandend dargestellt wird. Und auch die Licht- 
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enthalten ausreichende Proben, welclie man durch solchejbei Presuhn, Pom¬ 
peji, die neuesten Ausgrabungen u. s. w. erganzen kann. Aus solchen Proben 
siebt man, wie der Anfang damit gemacht wird, dass man in den rothgefarbten 
Stucco mit weiBen Steinchen einfache Linien und mathematische Figuren ein- 
legt (Zahn 96) * dass man sodann den ganzen Grund mit weiBen Steinchen be- 
deckt, in welche man mit dergleicben schwarzen zunaehst gradlinige (96 unten), 
sodann aucli Figuren in krummen Linien einfugt, oder wie man, das Verhalt- 
niss umkehreud, den schwarzen Grund mit weiBen Figuren ziert (96 links); 
dass femer die Muster, die fast wie Stick- oder Ilakelmuster erscheinen, immer 
reicher und mannigfaltiger w r erden, ohne dass man andere Farben als weiB 
und schwarz verwendet (96;, dass ganz allmahlich andere Farben zugezogen 
werden wie z. B. bei Zahn 56 in allerbescheidenster Weise ein helles Blau- 
grau, bis endlich nach Aufnahme der Vielfarbigkeit die allerreichsten Muster 
in sechs, sieben und noch mehren Farben, von denen Zahn 79 und 99 noch 
keineswegs die vollendetsten bringt, in einer fast unzahlbaren Menge kleiner 
Steine, ahnlich den zahllosen Stichen einer Stickerei, dargestellt werden. 

Die Anwendung des Mosaiks zur Darstellung verschiedener Gegenstande, 
die Mosaikmalerei, welche der eigentlichen Malerei moglichst nahe zu kom- 
men strebt, tritt nachweislich zuerst in der Zeit des wachsenden Luxus unter 
den Nachfolgern Alexanders auf. Da die erste und wenn auch nicht aus- 
schlieBlich, so doch besonders zu billigende Anwendung die zu FuBboden ist, 
so begreift sich der etwas wunderliche Gegenstand des altesten Mosaiks, vou 
dem Erwiihnung geschieht, von Sosos von Pergamon. Dies Mosaik stellte 
ntimlich nach Plinius (36, 184) »Speisereste und was sonst ausgekehrt zu werden 
pfiegt, als sei es auf dem FuBboden liegen geblieben, mit kleinen, mannigfach 
gefiirbten Wiirfelchen nachgebildet« dar, daneben freilich auch ein GefaB mit 
trinkenden und sich sonnenden Tauben, welches in mehren Nachahmungen, 
darunter diejenige aus der Villa Hadrians im capitolinischen Museum die be- 
riihmteste ist, auf uns gekommen und in vielen modemen Kunstwerken, 
Broschen und dergl. nacligebildet ist. Aber schon um die Mitte oder gegen 
das Ende des 3. Jahrliunderts werden uns groBe Figurendarstellungen in Mosaik 
genannt; so war in den FuBboden eines kolossalen Prachtschiffes Hierons II. 
von Syrakus, an denen 300 Arbeiter ein Jahr lang arbeiteten, der ganze Mythus 
von Troia in Mosaiken dargestellt. In der romischen Kaiserzeit kam die 
Mosaikmalerei immer mehr in Aufnahme und wurde in alien Provinzen geiibt, 
so dass auch wur noch auBer in Italien in entfemten Theilen des Weltreiches, in 
Frankreich, England, den Rhein- und Donauliindem (Koln, Weingarten, 
Nennig, Trier, Salzburg) nicht weniger wie in Afrika (Constantine) zum Theil 
nicht unbedeutende Mosaikgemalde aufgefunden haben. Auch begniigte sich 
die Prachtliebe und der Luxus nicht mehr mit MosaikfuBboden, sondem iiber- 
trug diese Technik auf Gemalde an Wanden, so in Pompeji z. B. in der Casa 
di Apolline und, was jedenfalls eine Geschmacklosigkeit ist, an Pfeilem und 
Saulen, wie wir dergleichen in Pompeji ebenfalls schon kennen gelemt 
haben. 

Als Material dieser Malereien erscheinen Wiirfel oder genauer gesprochen 
Stifte von farbigem Thon. von Stein, Marmor, spater von kostbaren Steinarten, 
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selbst Edelstein, sodann auch von gefarbtem Glas. Diese Wurfel oder Stifte 
werden, wie gesagt, in eine Unterlage von feinem und sehr hart werdendem 
Stucoo ungefahr in der Art hart neben einander eingesetzt wie wir die Stiche 
in unseren Stickereien, den Stramingrund ganzlich bedeckend, aneinander- 
reihen. Wenngleich nun freilich die Mosaikmalerei vor unserer Stickerei den 
einen groBen Vortheil hat, wirkliche Rundungen dadurch darzustellen, dass 
die Stifte durchgeschlagen, abgerundet, verschiedenartig gestaltet werden, so 
kann sie doch die unendliche Miihseligkeit der Technik so wenig jemals ganz 
verlaugnen, wie es ihr moglich ist, die feinen Ubergange und Niiancirungen 
der Farbe, ihr Verschmelzen und Abtonen, diese Starke und diesen hochsten 
Vorzug der Malerei zu erreichen oder zu ersetzen. Es giebt kein Mosaik 
und kann keines geben, welches nicht einen mehr oder weniger entfernten 
Standpunkt des Betrachtenden erforderte, um in voller Schonheit zu wirken; 
wogegen freilich wiederum zugestanden werden muss, dass namentlich die 
Mosaiken aus farbigem Glas eine Sattheit und zugleich einen klaren Farben- 
glanz besitzen, den nur die Glasmalerei zu iibertreffen vermag. Zur Farben- 
pracht gesellt sich, um das Mosaik ganz besonders zum Schmuck von FuBboden 
zu empfehlen, die Dauerhaftigkeit, indem natiirlich die den Glas-, Stein- oder 
Thonstiften einhaftende Farbe niemals verwischt und selbst durch haufiges 
Begehn der FuBboden nur auBerst langsam abgeschliffen werden kann und 
bei neuer Folitur stets aufs neue in alter Pracht hervortritt. 

Von den pompejaner Mosaiken ist eine Reihe der bedeutenderen schon 
bei Besprechung der Hauser, in denen sie sich fanden, erwiihnt, so dass hier 
eine nochmalige Aufzahlung nur ermiiden konnte. Es scheint deshalb ge- 
rathen, anstatt eine kleine Reihe fliichtig zu besprechen, unsere ganze Auf- 
merksamkeit dem Hauptwerke, der A1 exanderschlacht (s. das beiliegende 
farbige Blatt), zuzuwenden. Als das schonste Muster decorativen Mosaiks aus 
farbigen Marmorstiickchen darf dasjenige von der Schwelle des Atrium im 
Hause des Faun (vgl. S. 349) gelten, welches (jetzt ausgehoben und im Museum 
von Neapel zu suchen) an der Stirn dieses Abschnittes (Fig. 315) nach- 
gebildet ist. 

Von alien die Krone ist aber die Alexanderschlacht, deren Entdeckung 
am 24. October 1831 in der Casa del Fauno (S. 352), es ist nicht zu viel gesagt, 
eine neue Periode in unserer Erkenntniss der antiken Malerei eroffnet hat. 
Schrieb doch Goethe am 10. Marz 1832 an Hrn. Prof. Zahn, der ihm eine farbige 
Zeichnung mitgetheilt hatte, unter Anderem: »Mit- und Nachwelt werden 
nicht hinreichen, solches Wunder der Kunst rich tig zu commentiren, und wir 
genothigt sein, nach aufklarender Betrachtung und Untersuchung, immer 
wieder zur einfachen, reinen Bewunderung zuriickzukehren.« Und dass dieses 
Lob nicht zu hoch gestimmt sei, bezeugt die gleichmaBig hohe Bewunderung 
aller Kenner, mogen sie Kiinstler oder Kunstgelehrte sein, die sich dariiber 
haben vemehmen lassen. Ihrer ist eine groBe Zahl; Italiener, Franzosen, 
Englander, Schweden, Deutsche haben mit einander gewetteifert, dieses Ge- 
malde zu erklaren und zu wiirdigen, mancherlei Wunderliches und Verfehltes 
im Ghmzen und im Einzelnen ist liber dasselbe geschrieben worden, aber auch 
manches VortreflFliche, Tiefeindringende. Die ganze Literatur kann hier nicht 
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angefuhrt werden, es muss geniigen, drei Abhandlungen von Landsleuten zu 
nennen, welche die Palme errungen haben, ohne dass der Werth mancher 
fremdlandischen Arbeit gelaugnet werden soil; den Aufsatz von Gervinus 
in semen kleinen histor. Schriften VII, S. 435—487, die Besprechung von 
O. Muller in den Gottinger gel. Anzeigen 1834 S. 1181—1196, und die 
kurzere, aber nicht minder vorziigliche Abhandlung Welckers in seinen 
kleinen Schriften III, S.460—475. 

Von der groBten Wichtigkeit, ja unumganglieh nothig zum Verstandniss 
der Composition ist zunachst die Feststellung des Gegenstandes. Es geniigt 
bier nicht, gegeniiber ganz verfehlten Erklarungen, auf die nicht naher ein- 
gegangen zu werden braucht, irgend eine der Perserschlachten Alexanders 
anzunehmen, sondern man muss auf’s bestimmteste daran festhalten, dass die 
Schlacht bei Issos gemeint und im Wendepunkt der Entscheidung dar- 
gestellt sei. In mehren Berichten iiber diese Schlacht wird das personliche 
Zusammentreffen der Konige, des Alexander und Dareios, sowie namentlich 
bei Qu. Curtius III, 27 der llmstand hervorgehoben, dass, nachdem mehre 
persische GroBe, welche sich schiitzend vor dem GroBkonig auf seinem Kriegs- 
wagen aufgestellt hatten, vor den Augen desselben gefallen waren, Dareios 
der personlichen Gefangenschaft nur dadurch entging, dass er seinen Konigs- 
wagen, dessen Gespann in Unordnung gerathen war, verlieB, ein ihm bereit- 
gehaltenes Pferd bestieg und auf diesem entrann. Diese, und nur diese 
Scene, mag sie eine historische Wahrheit oder eine sagenhaft ausgeschmiickte 
Geschichte sein, enthalt den Schliissel unseres Bildes und besonders die Er- 
klarung fiir das in so auffallender Weise neben dem Konigswagen in den 
Mittelpunkt der Composition gestellte Pferd. Mit unwiderstehlicher Gewalt 
ist Alexander an der Spitze seiner Reiter herangedrungen, schon ist der 
Konigswagen des Dareios gewendet, einer der edelsten Perser, der hier fur 
jene Mehrzahl derselben gewahlt ist, und in dem wir nach der Auszeichnung 
durch seine Tracht den Feldherm und Bruder des Konigs, Oxathres erkennen 
diirfen, obgleich diesen die historischen Berichte nicht nennen, deckt den 
Riickzug. Da stiirzt sein Rappe, von einer makedonischen Lanze getroffen, 
zusammen, und ehe der Reiter sein Ross ganz verlassen kann, braust Alexan¬ 
der heran; nichts achtet ers, dass ihm der Helm vom Haupte gestikzt ist, 
nichts, dass er nach den historischen Berichten selbst im Schenkel verwundet 
ist, mit dem StoB seiner gewaltigen Lanze durchbohrt er den Perserfeldherra. 
Entsetzen und panischer Schrecken fasst die Perser, die alien Widerstand auf- 
geben und, die Lanzen auf die Schulter geworfen, in wilder Flucht dahineilen. 
Mit der auBersten Anstrengung treibt der Wagenlenker des Konigs sein in 
Unordnung gerathenes und baumendes Viergespann; vergebens! nur eine 
Hofihung den Konig zu retten bleibt, einer seiner edlen Begleiter ist vom 
Pferde gesprungen, das er dem Konig iiberlassen will. wDarius aber«, um mit 
den schonen Worten Welckers fortzufahren, »wendet auf seinem Wagen sich 
um, sieht die Rettung mit dem Riicken an, vergisst sich und die Schlacht iiber 
dem Gefiihl und der Pflicht eines Konigs und eines Bruders gegen den sinken- 
den Feldherm und Beschiitzer, und streckt den Arm nach seinem Getreuen 
aus. Dieser Arm begleitet eine Rede, und die Worte des Erhabenen, die das 
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Getiimmel verschlingen wiirde, sind im Bilde vemehmlich, und geben ihm eine 
GroBe, wodurch das Grausenhafte der Scene gemildert und die furchterliche 
physische'Gewalt des Augenblicks wie von einem Genius der Kunst geziigelt 
wird. Dem Sieger, der in ruhiger fester Haltung vordringt und nun nahe 
daran ist, die Drohung wahr zu machen, die er ausgesprochen haben soil, den 
Darius in der Schlacht selbst zu todten, wird durch diese konigliche Haltung 
und menschliche GroBe ein so gutes Gegengewicht gegeben, dass das Mitleid 
nicht weniger als die Furcht sich reinigt durch die Kunst, ja dass der Unter- 
liegende eigentlich als der Sieger erscheint. Indem die Entscheidung der 
Schlacht in ihrem rechten Mittelpunkte klar vor uns liegt und die eingreifen- 
den, malerisch so kraftigen Einzelheiten in einfacher, weise gewahlter Mannig- 
faltigkeit sich vor unseren Blicken ausbreiten, reifit doch die magische Gewalt 
des groBen und schonen und so wiirdig und ansprechend ausgefuhrten Ge- 
dankens Sinn und Theilnahme iiberwiegend zu sich hin.a Auf Einzelheiten des 
Costiims, auf den Ausdruck und die Portratahnlichkeit in den Kopfen, welche 
unsere kleine Nachbildung nicht wiedergeben kann, und keine der bisherigen 
Publicationen geniigend wiedergiebt, kann hier nicht eingegangen werden, 
nur auf einige meisterhafte Ziige in der Composition sei hingewiesen. Welch 
ein feiner Tact zeigt sich darin, dass die siegreich andringenden Makedonier 
nur ein Drittheil, die fliehenden Perser zwei Drittheile des Bildes einnehmen, 
wodurch zugleich die Hauptpersonen in die Mitte geriickt werden. Wenn 
der ReiterangrifF, der die Schlacht entscheidet, in seiner vollen Wucht und 
Gewalt zur Anschauung kommen sollte, so durfte er nicht dadurch geschwacht 
werden, dass der Maler die Situationen der Andringenden personlich ver- 
schieden motivirte, ein gleichmaBig unwiderstehliches Heranbrausen der 
Schaar ist hier das einzige Ausdrucksvolle; ein solches lasst aber groBe Mannig- 
faltigkeit nicht zu. Deshalb geniigt hier der kleine Raum. In den Personen 
des geschlagenen Heeres aber mussten die verschiedenen Abstufungen des 
Eindrucks gemalt werden, wenn das Bild der Flucht wahr sein sollte; panischer 
Schrecken, Entsetzen, Zorn, Theilnahme fur den sinkenden Feldherm, fur 
den bedrohten Konig musste in den verschiedenen Individuen dargestellt 
werden und ist in ihnen dargestellt. Und dazu musste ein breiteres Feld in 
Anspruch genommen werden. Wie vortrefflich ist es gedacht, dass Alexander 
den Helm verloren hat, der neben ihm an der Erde liegt. Indem der Kiinstler 
so sich die Gelegenheit verschaffte, das Portrat des groBen Eroberers unge- 
storter, namentlich sein mahnenartig emporgebaumtes Haar darzustellen, legt 
er durch diesen Zug in diese Figur den Ausdruck des Ungestiimen, der kaum 
durch ein anderes Mittel so gut erreicht werden konnte. Wie wirkungsvoll ist 
derGegensatzdes gestiirztenPferdes, welches die Katastrophe herbeifuhrt, und 
des zur Flucht des Konigs bereitgehaltenen ; wie tief durchdacht ist, Dareios, 
der sich selbst vergisst, zunachst von solchen Personen umgeben darzustellen, 
die voll Aufopferung auch nur an den bedrohten Konig, nicht an sich denken; 
jenem Wagenlenker, der auf seine Weise in seiner Pflichterfullung aufgeht, 
und noch ungleich mehr dem edlen Perser, der, indem er sein Ross dem Konig 
bietet, als ein sicheres Opfer, wie fest und kraffcig! vor uns steht. Aber man 
wende den Blick wohin man will, man studire das Gemalde nach alien Seiten 
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und in alien Einzelheiten, ausstudiren wird man es nicht, und ganz gewiss 
immer wieder zu der reinen Bewunderung zurfickkehren, welche Goethe fur das 
Bild in Anspruch nahm. 

Es leuehtet nun wohl ein, dass dieses Gemalde geeignet ist, uns von der 
antiken Ilistorieumalerei den hdchsten Begriff zu geben, und dass, da es das 
einzige auf uns gekommene von hunderten ist, es nicht zu viel gesagt war, 
wenn oben behauptet wurde, von diesem Bilde datire eine neue Periode in 
unserer Kenntniss der alten Malerei. Sehr natiirlich und gerechtfertigt er- 
scheint der Wunsch, den Urheber dieser Composition zu kennen, doch wird 
er sieli sehwerlich erfullen lassen, da die Perserschlachten Alexanders ein 
haufiger Gegenstand der Malerei waren, ohne dass wir doch fiber die ver- 
schiedenen, sie darstellenden Gemalde hinlanglich Genaues erfahren, um eine 
Zurfickfuhrung der vorliegenden Composition auf ein bestimmtes Yorbild mit 
Sicherheit vornehmen zu konnen. Allerdings handelt es sich hier nicht um 
irgend eine, sondem um die Schlaclit bei Isso6 und das ist der hauptsachlichste 
Grund, warum von mehren Seiten und so auch in den frfiheren Auflagen dieses 
Buches auf die Frage nacli dem Urlieber des Vorbildes der pompejanischen 
Alexanderschlacht mit dem Namen nicht eines Malers, sondem einer Malerin, 
Helena, Timons Tochter aus Aegypten (Alexandria), geantwortet worden ist. 
Denn von ihr wird uns eine Schlachtbeilssos ausdrficklich bezeugt, welche 
durcli Vespasian nach Bom in den Friedenstempel versetzt worden sein soil. Die 
Moglichkeit. dass mit dieser Antwort das Bichtige getroffen sei, lasst sich nicht 
bestreiten. Denn wenn sich unser Geffihl dagegen straubt, einer Frau dies 
gewaltige Bild, diese Starke in der Thiermalerei, und besonders in der hochsten 
Hitze des Kampfes zuzutrauen, so will das nicht eben viel sagen und Welcker 
hat gcgen diesen Einwurf ohne Zweifel mit Becht bemerkt: »wie die Geschichte 
nicht wenige Frauen vom Geist der Deborah und Telesilla kennt, so weist sie 
auch seltene Malerinnen nach, die den Neid der ersten Maler ihrer Zeit er- 
weckten.« Auch der Umstand, dass die Notiz fiber die Schlacht bei Issos von 
Helena aus einem sehr wenig zuverlassigen Autor (Ptolemaeus Hephaestion) 
flieBt, kann nicht als entscheidend gelten, da die Nachricht an sich nichts 
Unmdgliches oder schlechthin Verdiichtiges enthalt. Wenn man jedoch zu 
Gunsten derselben darauf Gewicht gelegt hat, wie das frfiher auch an diesem 
Orte geschehn ist, dass es besonders nahe liegen mochte, ein von Vespasian 
nach Bom versetztes, also damals besonders berfihmtes Bild in Pompeji in 
Mosaik zu copiren, so muss dies jetzt, nachdem wir nicht mehr zweifeln, dass 
das Mosaik mit der Erbauung der Casa del Fauno gleichzeitig, also viel alter 
ist, als die Periode Vespasians, durchaus hinfallig erscheinen. Und wenn 
femer der Umstand, dass die Borde des Gemaldes zwischen den Saulen der 
Exedra (s. S. 351 f.), welche einen Fluss mit Hippopotamus, Krokodil, Ichneu¬ 
mon, Ibissen, kurz den Nil darstellt (Mus. Borb. VIII, 45), derzu demGegen- 
stande gar nicht passt, als eine Anspielung auf die Heimath der Kfinstlerin, 
Aegypten, aufgefasst worden ist, so wurde dabei fibersehn, dass sich aegyptische 
Motive auch sonst in den Mosaiken der Casa del Fauno wiederfinden, zu denen 
auch die S. 350 erwahnte, vortrefflich gebildete K&tze als ein damals in Italien 
noch nicht eingebfirgertes Thier gehort, und dass mit der Technik des Mosaiks 
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auch aegyptische Gegenstande auf sehr natiirlichem Wege aus Alexandria nach 
Pompeji gekommen sind. 

Wollte man, hiemach von Helena absehend, einen zweiten Kiinstler als 
den moglichen Urheber der Composition nennen, so konnte das Philoxenos 
von Er etria, ein Schuler des Nikomachos von Theben sein, von dem Plinius 
(35, 110) eine Schlacht des Alexander und Dareios als »ein keinem 
andem Gemalde nachzusetzendes« Bild anfuhrt. Allein wenn man auch das 
pompejaner Mosaik dieses Lobes vollkommen wiirdig nennen wird, so miisste 
man, um die Zuruckfiihrung auf Philoxenos zu rechtfertigen, die Angabe des 
Gegenstandes bei Plinius dahin erklaren, dass es sich in dem Bilde um eine 
personliche^Begegnung der beiden Fiirsten gehandelt habe, was, da nicht die 
Schlacht bei Issos genannt wird, nicht ohne Bedenken sein wiirde. 


Fiinftes Capitel. 

Die untergeordneten Kunstarten and das Kunsthandwerk. 

Nachdem die drei eigentlichen bildenden Kiinste in ihren Hervorbring- 
ungen und I^eistungen in Pompeji durchmustert worden sind, bleibt zum 
Schluss noch eine Betrachtung der untergeordneten Kunstarten und des Kunst- 
handwerks iibrig, welche, obgleich sie der Ubersichtlichkeit wegen in einem 
eigenen Capitel behandelt wird, sehr kurzgefasst werden kann, da Manches 
schon im antiquarischen Theil erwahnt worden, und da des Hervorragenden 
und Bemerkenswerthen nicht gar Vieles vorhanden ist. Eine der wichtigsten 
der Plastrk verwandten Kunstarten, die Stempelschneiderei zur llerstellung 
von Miinzen, ist in Pompeji gar nicht geiibt worden 257 ); weder in der Zeit 
seiner Autonomie hat Pompeji Miinzen geschlagen, wie andere Stadte Cam- 
paniens, z. B. Capua, Nola, in welche die griechische Sitte friiher und tiefer 
eingedrungen war, noch hatte unser Stadtchen in roraischer Zeit eine Prage- 
statte. Romische Miinzen sindfreilich in Pompeji in Menge gefunden worden, 
aber Niemand wird erwarten, diese bier besprochen zu finden. Auch die 
Steinschneiderei ist kaum der Rede werth ; dass die verhaltnissmaBig wenigen 
und mit einer friiher (S. 29) erwahnten Ausnahme unbedeutenden Gemmen, 
welche man in Pompeji gefunden hat, Arbeiten einheimischer Werkstatten 
seien, ist unerweislich und kaum wahrscheinlich. Wenn daher auch das 
Dutzend geschnittener Steine hier nicht einzeln angefuhrt, besprochen oder 
abgebildet ist, so wird das keine Liicke in der Beschreibung Pompejis geben. 
Eine Probe ist in der 319. Figur mitgetheilt; es ist ein geschnittener Siegel- 
ring, welcher einen Frauenkopf darstellt und in der Strada degli Augustali 
gefunden wurde. Von diesem und den wenigen anderen aber Anlass zu einer 
Darstellung der alten Steinschneiderei und Gemmenkunst zu nehmen, wiirde 
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auBerhalb des Planes dieses Buches liegen. Es bleiben demnach eigentlich 
nur zwei Arten der Technik, welche bier eine etwas einganglichere Betrachtung 
erheischen und lohnen, die Metallarbeit einschlieBlich der Goldschmiedekunst 
und die Glasarbeit. 

In Hezieliung auf die Metallarbeit kann es sich wesentlich nur um die 
Omamentik handeln, deren uns zwei technische Hauptarten entgegentreten, 
die Toreutik und die Empaestik. Erstere hat es mit der Herstellung plastischer 
Omamente in Relief und in ganzen Figuren zu thun und hangt aufs innigste 
mit der Plastik selbst zusammen, von der man sie nur des geringem Um fangs 
und des weniger selbstandigen Charakters ihrer Arbeiten wegen trennen kann. 
Wir finden diese Art der Metallarbeit an fast alien Gerathen und GefaBen, 
welche sich iiber die Befriedigung des bloBen Bediirfhisses erheben, und wir 
sind ihr an den Bisellien, Sesseln, Lampen, Candelabern, DreifuBen, Eimern, 
Krateren, Heerden, Waffen begegnet. An diesen Gerathen und GefaBen 
schafft sie das Ornament entweder in ausgetriebenen oder in gegossenen und 
mit dem Grabstichel vollendeten Formen, und zwar wieder bald aus einem 
Stuck mit dem Hauptwerk, bald durch Herstellung selbstandiger Schmuck- 
theile, welche aufgenietet oder aufgelothet wurden. In den Formen schlieBt 
sich diese Metallarbeit wesentlich alien denen der iibrigen Omamentik und 
Plastik an, beginnt mit einzelnen vegetabilen Formen, erhebt sich durch die 
s. g. Arabeske zum Figurenrelief und endet in der Darstellung der kleinen 
Rundbilder, welche sich z. B. als Deckelverzierungen mehrer Lampen, an 
Candelabern und sonst (in Fig. 232. 233. 234) finden. Nicht selten verbindet 
sie mit der Herstellung der plastischen Form den Schmuck der Versilberung 
und Vergoldung, wie denn auch die Herstellung von Omamenten bronzener 
Gerathe aus getriebenem Silber und Gold nicht eben selten ist. Selbstandig- 
keit der Erfindung und Formgebung wird man bei diesem untergeordneten 
Kunstzweige in der Regel weder erwarten noch finden, obgleich allerdings 
einzelne groBere PrachtgefaBe aus dem Alterthum auf uns gekommen sind, 
welche die Hand wirklicher Kiinstler verrathen. Ohne uns aber grade Neues 
und Unerhortes zu bieten, liefert uns die plastische Metallarbeit in Reliefen 
und Statuetten eine Fiille interessanter, zum Theil namhaften Kunstwerken 
im Kleinen nachgebildeter Gegenstande aus den verschiedenen Kreisen der 
Objecte der alten Kunst. Denn weder mythologische Bildwerke fehlen in 
dieser Reihe, noch Genrebilder aus dem taglichen Leben , ja, bei dem Ver- 
lust so unendlich vieler der groBen Vorbilder muss uns mehr als eine dieser 
kleinen Nachbildungen zur Ausfiillung einer Liicke der kunstgeschichtlichen 
wie der gegenstandlichen Monumentenreihe dienen. 

Im Allgemeinen darf zur Veranschaulichung der Producte der pompejaner 
Toreutik wohl auf die Abbildungen derselben in friiher mitgetheilten Figuren 
(230—248. 253—255) verwiesen werden; doch schien es zweckmafiig, hier 
noch einige der schonsten Muster der verschiedenen Hervorbringungen dieses 
Kunstzweiges in einer etwas groBem Abbildung (Fig. 316) zu vereinigen. 
Hier finden wir zuerst [a vgl. b) das iiberaus reiche und mit reinster Scharfe 
getriebene Ornament eines prachtigen Eimers, welcher dem in Fig. 247 ab- 
gebildeten herculanischen ahnlich, aber in Pompeji gefunden ist. Bei c ist 
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ein vorziiglich schoner GefiiBhenkel abgebildet, der allein gefunden worden 
und wallrscheinlich noch nicht an ein GefaB geheftet gewesen ist (vgl. oben 
S. 447). Das Hauptomament bildet ein medusenartiger Kopf, der aber nicht 
nur von Schlangen umgeben ist, welche unter dem Kinn in einen Knoten sich 
verschlingen, sondern auch von Delphinen oder anderen Fischen, wahrend zu- 
gleich auf seinen Wangen ein paar Flossenansatze liegen, welche bei Kopfen 
von Seewesen gefunden werden. Mit einer schlanken Arabeske geschmiickt 
steigt der eigentliche Griff empor, welcher sich oben, wo er sich dem Rande 
der Kanne anzulegen bestimmt war, in zwei Arme theilt, die in Ziegenkopfe 
auslaufen, wahrend in der Mittc ein breiter Haken sich zuriickbiegt, auf wel- 
chein der Daumcn beim Gebrauche der Kanne gelegt werden sollte. Bei d 
(vgl. e) ist das vorziigliche Relief von dem Kelehe eines Candelabers wieder- 
holt, der in seiner Gesammtheit schon in Fig. 234 a abgebildet ist. Vier Greife 
welche in lebensvollster Gruppirung einen Stier und einen Hirsch iiberwaltigt 
haben, bilden das hoch ausgetriebene und sehr rein und scharf gezeichnete 
und modellirte Ornament. Endlich ist, als das vorziiglichste Muster dieser 
ganzen kleinen Ueihe bei f (vgl. g) das ganz besonders hochgetriebene Relief 
eines ebenfalls schon friiher (Fig. 254) in seiner Gesammtheit abgebildeten 
Gladiatorenhelmcs ausgehoben. In der Mitte steht in amazonenhafter Gestalt 
die siegreiche Dea Roma , den einen FuB auf einen Schiffsschnabel gestiitzt, 
die Lanze in der Rechten, das Schwert in der Linken ; neben ihr knien zwei 
Figuren mit Cobortenzeichen, hinter denen gefesselte Gefangene stebn, wah¬ 
rend an den Enden reiche Tropaeen errichtet sind, an denen ein paar Victorien 
eben noch feindliche Schilde zu befestigen im Begriffe sind. Auf den iibrigen 
Theilen des Hclmes treten bakchische Ornamente hervor, dock findet sich auch 
Athena imKampfe mit einem schlangenfiiBig gebildeten Giganten. — Wahrend 
auf verwandte Kunstproducte aus edlen Metallen demnachst bei der Besprech- 
ung der Goldschmiedekunst zuriickgekommen werden soli, diirfte hier der Ort 
sein, jenes schon oben 8. 535 erwahnte BleigefaB mit Reliefen in einer Ab- 
bildung (Fig. 317) mitzutheilen und etwas niiher zu besprechen. Seine Be- 
stimmung ist nicht sicher bekannt, doch hat es wahrscheinlich zur Aufnahrae 
von Wasser, wenn nicht etwa von Korn oder dem Ahnlichem gedient. Die 
Natur des Materials zeigt bier sofort eine interessante Einwirkung auf die 
Art der aufgepressten Ornamente , welche man in Bronze oder edlen Metallen 
vergeblich suchen wiirde. AuBer mit diesen ornamentalen Muschelchen, huf- 
cisenformig gezogenen und rautenformig gestellten Omamenten ist das GefaB 
noch mit zwei Reihen von Medaillons geziert, von denen funf in groBerer 
Abbildung der Gesammtansicht beigefiigt sind; dieselben zeigen theils my- 
thologische Figuren und Kopfe, theils Thiere; unter jenen finden wir eine 
jagende Artemis und eine Athena, welche eine kleine mannliche Figur auf 
der Rechten erhcbt, wahrend ihr gegeniiber ein Bildhauer mit dem Schlagel 
in der Hand sitzt; wahrscheinlich ist Athena Ergane (als solche ohne Aegis 
und Gorgoneion) zu verstehn als der gottliche Beistand werkschaffender Kunst. 
Das dritte Medaillon zeigt eine nicht sicher erklarte noch auch bei der Zer- 
stdrung des Attributs der rechten Hand erklarbare stehende mannliche Figur, 
der der Adler beigegeben ist (einen Zeus Areios ?), das vierte einen Herakles- 
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kopf. Unter den Thieren finden wir auBer dem mitgetheilten Adler einen 
laufenden Lowen und einen von einer schwebenden Nike bekranzten Stier, 


a 



Fig. 317. BleigefaB mit Reliefen. 


wie er auf den Miinzen mehrer unteritalischen Stiidte wiederkebrt. — Jedoch 
kebren wir zur Bronzearbeit zuriick. 

In anderer, beschrankterer Weise, dennocb ebenfalls in weitem Umfange 
wirkt und scbafft die zweite Art derselben, die Empaestik. Ibre Tecbnik ist 
der unseres Niello und unserer Damascenerarbeit verwandt, indem sie in den 
Grund des zu schmiickenden Gerathes Ornamente verschiedenen, meist edleren 
Metalls incrustirt oder einlegt. Man begegnet diesem Kunstzweige besonders 
bei den groBeren Candelabem und bei den Prachtgerathen, wo er sich auf dem 
Gebiete der Ornamentik im engem Sinne bait, vielfach verscblungene Linien, 
Laubwerk, Guirlanden, Arabesken mit eingestreuten Tbiergestalten herstellt, 
ohne sich bis zur Figurenzeichnung oder zur Herstellung bedeutsamer Compo- 
sitionen zu erheben. Innerhalb ihres Ornamentgebietes dagegen scbafft die 
Empaestik mit so vielem Gescbmack, so unerschopflicher Phantasie, einer so 
groBen Correctheit und Sauberkeit des Einzelnen, dass sie uns die grdBte Be- 
wund.erung abnotbigt. Bei vielen Gerathen verbinden sich beide Arten der 
Omamentirung, die plastische und die in eingelegter Arbeit, und zwar so, 
dass, wahrend jene die geschmackvoile Herstellung der scharfer bestimmten 
Glieder, wie z. B. des FuBes iibernimmt, diese sich auf den groBeren Flachen 
des Gerathes, wie den Kraterbauchen , oder den Uisken der Candelaber, ver- 
breitet und dieselben gleichsam mit einem Geader kostbarer Zierate durchzieht. 
Die Art, wie die beiden Arten der Metallornamentik sich in das Kemschema 
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des zu decorirentlen Geriithes theilen, zeugt von dem feinsten Geschmack, be- 
wahrt auf der einen Seite vor Unkraftigkeit in der tektonischen Gliederung, 
auf der andem vor Uberladung und Schwerfalligkeit und ist so sehr wie irgend 
Etwas unseren Metallarbeitem und Goldschmieden als Gegenstand der ein- 
giingliehsten Studien zu empfehlen. Der Mangel dieser feinen Anwendung 
der einen und der andem Art der Omamentik ist nicht am wenigsten Grund 
der Schwerfalligkeit der Gerathbildnerei unserer Zopfzeit und des Rococco. 

Nachst der Kronzearbeit bleibt zuniichst die ganz nahe verwandte, und 
nur im Material und den aus diesem flieBenden Folgerungen verschiedene 
Goldschmiedekuiist zu betrachten. Schon bei mehren friiheren Gelegenheiten 
ist erwahnt worden, dass in Pompeji zahlreiche Goldschmiede arbeiteten und 
dass nicht unbetrachtliche Funde von Schmucksachen in Pompeji gemacht 
worden sind, obwohl augenscheinlich sehr Vieles grade von diesen Habselig- 
keiten der alten Bewohner bei der Flucht hat gerettet werden konnen und 
somit uns verloren gegangen ist. Leider ist von dem vielen Vorgefundenen 
nur sehr Weniges, eine kleine Auswahl bei Niccolini, Le case ecc., descr. gen. 
tav. 42, verbffentlicht, und wenn auch in den Biichern, welche Fundberichte 
enthalten, auBerdem Manches erwahnt wird, so geschieht dies in so kurzer 
Weise , dass man aus diesen vielen Notizen nur einen trockenen Katalog zu- 
sammenstellen konnte. Es muss daher geniigen, unsere Betracht-ung auf eine 
kleine Auswahl charakteristischer Arbeiten zu beschranken, von denen Zeich- 
nungen mitgetheilt werden konnen. Wir sehn dabei' von Dingen wie die 1863 
gefundene, mehr als zwei Pfund schwere, bei Niccolini a. a.O. abgebildete gol- 
dene Lampe ab, welche kein sonderliches kiinstlerisches Verdienst in Anspruch 

nehmen konnen, und halten uns an das 
seiner Technik oder Form nach Bemer- 
kenswerthe. Die Abbildung Fig. 318 zeigt 
eines jener groBen 22 Unzen wiegenden 
Armbander von gediegenem Golde, welche, 
wie friiher erwahnt, in dem Hause des 
groBen Mosaik gefunden worden sind. 
Dasselbe ist in Schlangenform gearbeitet, 
welche, wrie kaum eine andere, sich zu 
diesem Zweck empfiehlt. Der Kopf der 
Schlange ist gegossen, die Augen sind von 
Rubin eingesetzt und die Zunge wird 
durch ein bewegliches Goldblattchen ge- 
bildet. Der spiralformig geringelte Korper 
dagegen ist mit dem Hammer getrieben, um groBere Elasticitat zu haben, 
wahrend alle Einzelheiten, die Zahne im geoffneten Rachen, die Schuppen 
am Hals und Schweif aufs sorgfaltigste ciselirt sind. Derartige Bander in 
Schlangenform wurden um das Handgelenk, um den Oberarm und um das 
FuBgelenk getragen: ihrer GroBe nach wird unsere Schlange zum Schmuck 
des Oberarms gedient haben. Eine ahnliche findet sich in der folgenden 
kleinen Sammlung von Goldschmiedearbeiten Fig. 319 wieder, welche jedoch 
nicht flach ausgetrieben, sondem halbrund gearbeitet und wahrscheinlich 
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zum Schmuck des Handgelenks bestimmt gewesen ist. Fiir alle Arten von 
Ringen ist die Schlangenform eine so naturliche und nalieliegende, class es uns 
nicht wnndem wird, in un- 
serer kleinen Sammlung 
auch zwei in dieser Gestalt 
gearbeitete Fingerringe zu 
finden, den einen als das 
vollstandige Thier, welches 
den Kopf emporhebt, als 
wollte es sich von dem 
Finger loswinden, den an- 
dem weniger geschmack- 
voll aus zwei Schlangen- 
kopfen zusammengesetzt. 

Ein dritter Fingerring, in 
den eine Hyacinthgemme 
zum Siegeln gefasstist, zeigt 
die einfache Form des Sie- 
gelringes, welche auch bei 
uns gebrauchlich ist. Die 
Bedeutung des Frauen- 
kopfes der Gemme ist 
schwerlich festzustellen; 
mythologischem Gebiete 
scheint derselbe nicht an- 
zugehoren. Oben links und 
ganz unten in Figur 319 
sind zwei der am haufigsten 
in den pompejanischen Aus- 
grabungen vorgefundenen 
Arten von Ohrringen mit- 
getheilt; die eine (oben) ist 
aus zwei Perlengehangen an einem diinnen Drahthakchen von Gold gebil- 
det; die andere Art zeigt in zwei Ansichten die Form eines Ausschnittes aus 
einem Apfel und scheint besonders beliebt gewesen zu sein, weil derartige 
Ohrringe bereits in betrachtlicher Menge gefunden sind. Zahlreiche in den 
letzten Jahrzehnten unter uns Mode gewordene Nachbildungen antiker Muster 
lassen uns auch das eine der beiden grofiten Schmuckstucke in der vorstehen- 
den Abbildung vertraut erscheinen, namlich das freilich nicht in Pompeji, 
sondem Sta . Agata dei Goti gefundene, hier aber in Ermangelung eines mit- 
theilbaren pompejaner Beispieles verwandter Art aufgenommene Halsband, 
welches aus einem auBerst feinen Geflecht elastischen, durch ein mit zwei 
Froschen auf der Platte verziertes Schloss zusammengehaltenen Golddrahtes 
besteht, an dem ein und siebenzig kleine Goldgehange befestigt sind, welche 
den Hals strahlenformig umgeben, woher diese sehr haufig in Gemalden vor- 
kommenden Halsbander den Namen der monilia radiata (Strahlenhalsbander) 


Fig. 319. Verschiedene Schmucksachen von Gold. 
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erhielten. Wenn dieses durch die iiuBerste Zartheit seiner Arbeit ausgezeich- 
nete Halsband nur in seiner besondem Form von unseren modem antiken 
Stiicken der Art abweieht, so haben wir fur das dariiber abgebildete Schmuck- 
stiick, welches ebenfalls um den Hals getragen wnrde, unter unseren Schmuck- 
sacben keine Analogic. Es ist dies eine sogenannte bulla; an dem in scharfen 
Schraubengangen gewundenen elastiscben l)raht, welcber um den Hals ging 
und hinten mit ein paar llaken in einander griff, hangt vom an einer ver- 
zierten diinnen Platte eine linsenfdrmige Kapsel, die eigentliche Bulla. Die- 
selbe diente zur Aufbewahrung der Amulette, durch welclie man allerlei Krank- 
heiten und Zauber und den bdsen Blick abzuwenden glaubte, und wurde von 
Gold hauptsiichlich von den Sprbsslingen edler Geschlechter in der Jugend ge¬ 
tragen und nach gliicklicher Vollendung der Jugend beim Eintritt in das reifere 
Alter den schlitzenden Laren geweiht. — Von deijenigen Arbeit der pompe- 
janer Goldschmiede, welclie sich, Figuren bildend, der eigentlichen Plastik 
niihert, bietet die erste Probe eine Heftnadel, mit der man das Obergewand 
zusammensteckte; auf eine niiliere Besprechung der seltsamen Gestalt eines, 
wie es scheint, dem bakchischen Kreise angehorenden, aber mit Fledermaus- 
fliigeln versehenen Genius, welcber das Ornament bildet, kann hier nicht 
eingegangen werden; zu bemerken ist nur nocb, dass unter dei\ leider nicht 
verbffentlichten Bildchen von Gold sicli vorzugsweise Kindergestalten finden, 
welche nacli dem MaBstabe zu beurteilen sind, den wir an die niedere Metall- 
arbeit uberhaupt anzulegen fiaben. Ihren Gipfel erreicht die pompejaner 
Goldscbmiedekunst in den Ilervorbringungen , mit welcben sie sich dem Ge- 
biete des Bronzearbeiters niihert, welches oben geschildert wurde, in der Ver- 
fertigung von GefaBeu mit Ornamenten und Figuren in getriebenen Reliefen, 
zu denen die edlen Metalle ibrer groBen Uebnbarkeit wegen sich besonders 
eigneten. In der beifolgenden Ansicht sind drei silbeme Becher aus Pompeji 
in ganzer Gestalt und von den beiden mit Figuren geschmuckten die Reliefe 
in groBerer Zeichnung zusammengestellt, welche demjenigen, der solche be- 
wunderungswiirdige Arbeiteu des Alterthums nicht in den Originalen kennt, 
wenigstens einigermaBen von denselben eine Vorstellung vermitteln konnen. 
Der erste dieser Becher ist an sich einfach mit vier einander zu je zweien ent- 
spreclienden Rebzweigen verziert, welche aber mit eben so vielem Geschmack 
um den Korper des GefiiBes geordnet sind, wie sie sich durch feine und reine 
Modellirung auszeichnen. Ist schon dieses kein alltagliches Stuck Arbeit, so 
wird es doch an Interesse weit iibertroffen durch die beiden anderen Geschirre. 
Auf dem erstem derselben ist eine Apotheose Homers dargestellt, welcher in 
der Mitte der Vorderseite von einem maclitigen Adler emporgetragen wird, 
wahrend die allegorischen Gestalten der llias mit dem Helm, Schild und 
Speer links und der Odyssee mit der Schiffermiitze und dem Ruder ausgestattet 
rechts zur Seite auf den feingeschwungenen Arabesken sitzen, welche nach 
hinten das ganze Bildwerk schlieBen. Eine an mehren Stellen aufgehangte 
Guirlande umzieht den Rand des GefaBes liber der Darstellung, zwei Schwane 
(der eine fast ganz zerstdrt), die Vogel Apollons, erheben sich mit dem Dichter 
zu den himmlischen Hohen des Olymp. Uber die Sinnigkeit der Composition 
im Ganzen und im Einzelnen und uber den Adel der Formen ist angesichts 
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der gelungenen Zeichnung zu reden nicht noting. So erfireulich aber auch 
dieses Kunstwerk sein mag, es wird doch an Schonheit noch weit iibertroffen 
durch den dritten Becher, einen von zwei ganz ahnlichen, zusammengehorigen 
und zusammen nebst noch zwolf anderen, weniger ausgezeichneten und man- 
cherlei anderen Dingen gefundenen, und zwar gegen Ende Marz 1835 in dem 
nach diesen ausgezeichneten GefaBen so genannten Hause der Silbergeschirre 
(Casa delt argenteria) in der Strada di Mercurio (No. 27 im Plan). Wahrlich, 
es lohnt sich, den Ort und das Datum dieses Fundes zu verzeichnen, denn 
diese Becher sind ein Hochstes in ihrer Art, dem sich nicht eben Vieles der 
gleichen Gattung aus dem Alterthum an die Seite stellen kann, eine so be- 
deutende Anzahl von Kiinstlem grade auf diesem Gebiete, der Reliefbildnerei 
in Silber, Ruhm erlangt haben. Die Figuren sind auf das Bewunderungs- 
wiirdigste bis zu fast vollkommener Rundung in hohem Relief ausgetrieben, 
auf’s feinste und zarteste modellirt, von den lebensvollsten Formen und dem 
gelungensteit Ausdruck. Der Gegenstand ist ziemlich einfach; auf beiden 
Bechem ist je ein Kentaur und eine Kentaurin gebildet, welche, mit den 
Hinterbeinen sitzend, vom erhoben oder wie sich erhebend einen kleinen Eros 
als Reiter auf dem Riicken tragen, ein Motiv, das auch sonst noch in yer- 
wandten Darstellungen sich wiederholt. Jedoch ist dasselbe jedesmal verandert. 
Bei den mannlichen Kentauren des in der Abbildung wiederholten Bechers 
ist der kleine Eros eben im Begriffe aufzusteigen, wiihrend sich der Kentaur, 
der einen machtigen Thyrsos auf der linken Schulter und den dionysischen 
Kantharos in derRechten triigt, aufmerksam zu seinem kleinen Reiter herum- 
wendet, offenbar bereit aufzustehn, sobald das Knabchen fest oben sitzen wird. 
Bei der Kentaurin der Kehrseite hat der Reiter seinen Platz schon eingenom- 
men und scheint sie mit erhobenem linken Handchen, mit dem rechten ein 
um ihren Arm geschlungenes Fell ergreifend, gleichfalls zum Aufstehn anzu- 
treiben. Auch sie, welche einen Ilirtenstab in der Rechten triigt und mit der 
Linken Trauben in dem Bausch ihrer Fellbekleidung zusammenhalt, wendet 
sich zu dem Kleinen zuriick, als wolle sie mit ihm iiber seinen Eifer sclierzen. 
Den Hintergrund bildet dort ein portikenartiges Bauwerk, auf welchem eine 
Reihe Vasen aufgestellt ist, hier ein knorriger Baum links und eine Statue 
des Dionysos auf hohem Postamente rechts. An dem andem Becher halt der 
bequem auf dem Riicken des Kentauren sitzende Knabe eine Kithara und der 
Kentaur selbst auBer einem Pinienzweige eine Syrinx, wahrend die Kentaurin 
aus einem Trinkbom Wein in eine flache Schale flieBen lasst und ihr kleiner 
Reiter gleichfalls ein Trinkgescliirr handhabt. — Zu dem Ganzen dieser Becher 
ist noch zu bemerken, dass dieselben mit einer glatten Silberplatte im Innem 
gleichsam gefiittert sind, durch welche die hineingegossene Fliissigkeit ver- 
hindert wird, sich in den Hohlungen der ausgetriebenen Reliefe zu fangen; 
so sind diese kostbaren GefaBe auch fur praktische Zwecke brauchbar, keines- 
wegs bloBe Schaustiicke. 

Der Schluss unserer pompejanischen Betrachtungen sei mit einem Meister- 
werk der Glasarbeit gemacht, einer Technik, in welcher die Alten kaum minder 
Bewunderungswiirdiges leisteten als in der Toreutik. Nach Plinius wurde 
das Glas dreifach bearbeitet, entweder geblasen oder gegossen oder caelirt, 

Overbook, Pompeji. 4. Aufl. 40 
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d. h. mit schneidenden Instrumcnten angegriffen oder geschliffen. Die beiden 
letztercn Arten der Technik kommen auch vereinigt vor und zwar namentlich 
bei der lierstellung derGefaBe mit Relief, von denen die beruhmte Portlandvase 
den ersten Rang behauptet, wahrend die bier (Fig. 320) abgebildete, in dem nach 
ihr genannten Grabe [tomba del vaso di vetro blu ) (S. 406) gefundene Amphora 
den Platz zunachst dieser einnehmen diirfte. Wie in der Regel bei diesen Ge- 
faBen bestelit der Grand oder tier Kern aus einem farbigen und durchsichtigen 
Glasfluss, der in diesem Falle vom schonsten satten Dunkelblau ist, wahrend 
das aufgesehmolzene und sodann zur Scharfung der Formen geschliffene und 
caelirte Relief opak, undurchsichtig, in dem gegenwartigen Falle rein weiB 
ist. Die Composition dieses Reliefs ist eben so reich wie seine Ausfuhrung 
zierlich und elegant ist. Uber einem schmalen sockelartigen Streifen, der 
weidende Tliiere enthiilt, sind einander gegeniiber zwei bakchische Masken 
angebracht, die eine mannlich, die andere weiblich. Hinter denselben erheben 
sich starke Reben, welche ilir mit anderem Laubwerk, Rlumen und Friiehten 
versclilungenes Rankengeflecht um den ganzen Bauch des GefaBes spinnen, 



Fig. 320. Glasgef&G mit Relief. 


indem sie zwei Figurencompositionen umrahmen. Diese beiden Figurencom- 
positionen zeigen idealisirte und durch Genien dargestellte Scenen der Wein- 
lese in etwas verschiedener Auffassung, beide Male jedoch unter heiterer 
Musikbegleitung. Einerseits (rechts in Fig. 320) sehwingt in der Mitte 
begeistert ein Knabe den Thyrsos, indem er zu dem Takte der Musik der 
von zwei sitzenden Genossen geblasenen Hirten- und Doppelflote die frisch- 
gepfliickten Trauben, die ein Vierter im Gewandbausch zutriigt, mit den 
F'iiBen austritt; andererseits nimmt die Mitte eine Darstellung des heitem 
Weingenusses unter der Musik einer Lyra ein, wahrend zu beiden Seiten ein 
Knabe, mit dem Pfiucken der Trauben beschaftigt, auf einem hohen Postamente 
steht. Das heitere und bewegte Leben dieser Reliefe und die reizende Fiille 
der sie umrankenden Arabesken erinnert gewiss Jeden an Goethes Vers: 

Sarkophage und Urnen verzierte der Heide mit Leben; 

das ganze GefaB aber, welches auf einem eigenen losen FuB aufrecht gehalten 
wurde. eines der vollkommensten seiner Art, bietet einen erfreulichen Schluss 
der artistischen Betrachtungen der Denkmaler Pompejis. 



Anhang 


Anmerkungen. 

1) zuS. [3]. Mancher, derltaliens wewigblauen Himmel« nur aus Bttchern kennt, 
wird vielleicht geneigt sein, die zerstOrenden Einflasse der Witterung auf die ausge- 
grabenen Monumente Pompejis zu untersch&tzen; ich halte es dem gegentiber und 
um die richtige Vorstellung zu vermitteln, dass das aufgegrabene Pompeji auch unter 
dem campanischen Himmel dem sichern, wenn auch langsamen vOlligen Untergang 
entgegengeht, nicht far flberflttSBig, einerseits hervorzuheben, dass vom September an 
ganz gewaltige, klatschende und spdlende Gewitterregen vorkommen, deren ich im 
Winter 1860 daselbst etliche erlebte und gegen welche der bisher den Ruinen ge- 
gebene Schutz sehr geringfflgig erscheint. Andererseits ist zu bemerken, dass in den 
Ausgrabungsberichten und den Rapporten aber die in Pompeji vorgenommenen Ar- 
beiten gar nicht selten nicht allein von schlechtem Wetter, Sturm, Regen, ja Schnee 
und Frost die Rede ist, durch welche die Arbeiten unterbrochen worden, sondem 
auch von thats&chlich bedeutenden Verletzungen der Ruinen durch das Wetter, welche 
betr&chtliche Wiederherstellungsarbeiten n5thig gemacht haben. Ich will nur Einiges 
des hier Einschlagenden aus den Tagebttchern der Ausgrabungen (Pompeianarum 
antiquitatum historia ed. Fiorelli) ausheben. So heiBt es 1778, 3. Januar: »des fast 
unaufhOrlichen Regens wegen sind die Arbeiter verwendet worden, Erde aus einigen 
unterirdischen R&umen [Kellern der H&user an der Westseite] auszur&umen, und nur 
wenn es das Wetter erlaubte, ist an der Ausgrabung der HauptstraBe fortgefahren 
worden.a 1784, 12. Februar: »vorigen Montag stdrzte die Mauer des in der Aus¬ 
grabung begriffenen Hauses vor dem Isistempel zusammen. Es war dies die Wirkung 
des Druckes des von den groBen Regengdssen geschwollenen Erdreichs.« 1789, 
8. Januar: »die Arbeiterschaft ist yerwendet worden, um den Schnee aus den HOfen 
und Zimmera fortzuschaffen, wo Gem&lde sind, um grOBern durch den Frost ange- 
richteten Schaden zu vermeiden. Der Frost hat nicht so sehr die Gem&lde als den 
Marmor angegriflfen.a 1800, 3. Januar — 9. Mai: »die Arbeiterschaft ist besch&ftigt 
worden, die unter den Einfldssen des Frostes herabgefallenen Ge¬ 
m&lde wegzuschaffen, der Frost hat an den Geb&uden groBen Schaden gethan und 
die Arbeiter haben die Ausgrabungen von Unkraut und Schutt gereinigt.« 1803, 
11. Februar: aes wird fortgefahren den durch heftigen Regen und SchneegestOber 
von den Mauern losgerissenen Bewurf fortzuschaffen; auch manche Gem&lde haben 
gelitten, und man muss sie mit eisernen Klammem befestigen, um einigermaBen zu 
helfen.« 1803, 3. September: »in vergangener Nacht hat das gewaltige Wasser, 
welches in der Campagne von Mezza Torre bis zur Meierei des Irace ein See schien, 
indem der Fluss ein tiichtiges Stack ausgetreten war, das Soldatenquartier (Gladia- 
torenkaserne) bis wenige Zolle unter der Mdndung des Brunnens (d. h. ziemlich zwei 
FuBhochl) ausgefallt, und es ist ein Wunder, dass hier nicht Alles zusammen- 
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gestflrzt ist. Die Orchestramauer des bedeckten Theaters ist g&nzlich auf den Boden 
gestilrzt, d. h. diejenige, welche die Orchestra von der Scene trennt. Sie war fflnf 
Palm hoch. Ein Wasserstrom, der von dem Keller des Isidoro herkam, hat diese 
groBe Meierei zu Boden geworfen, die StraBe mit Erde gefdllt und sich dann in den 
Fluss ergossen. Ein anderer Wasserstrom ist von der Meierei des Irace hergekommen 
und hat die ganze StraBe verdorben, auf welcher man von der Porticus des Theaters 
zum Tempel emporstieg, indem er dieselbe so aufffillte, dass man wegen der 15 Palm 
hohen Verschttttung durchaus nicht durchdringen konnte« u. s. w. 1814, LO. Fe- 
bruar : »die Mauer, welche die Basilika gegen Abend abschlieBt, war auBen mit 
grandiosen Groteskarchitekturgem&lden und Figuren in der Mitte derselben verziert. 
Die starken Frflste der letzten Tage haben diese fast alle herabgesttirzt, ungeachtet 
die gewShnlichen VorsichtsmaBregeln, die R&nder der Gem&lde gegen die Wand ver- 
kitten zu lassen, ergriffen worden waren.« Und weiterhin : »die Gem&lde in dem 
noch nicht lange aufgefundenen Hause nahe bei dem nCrdlichen Thore bleiben noch 
sehr feucht, und die unausgesetzten Regengdsse werden sie endlich noch ganz ein- 
weichen. Und obgleich ich die Verkittung an ihren R&ndern hatte vornehmen lassen, 
hat der starke Frost, der in der Nacht von Samstag auf Sonntag eintrat, dieselben 
fast alle herabstttrzen gemacht. Ich hatte auch angeordnet, dass die gewOhnlichen 
Ziegeld&cher fiber ihnen angebracht wttrden, diese aber haben sich so gut wie voll- 
kommen unwirksam erwiesen, da die Bilder schon mit Wasser getr&nkt warena u. s. w. 
1816, 5. Januar: »im Amphitheater und zwar in dem Corridor zur Linken an der 
Morgenseite ist am 2. d. M. durch den unaufhfirlichen Regen ein Bogen eingestttrzt, 
welcher zwei Treppen der inneren Stufenreihe mit sich gezogen hat, w&hrend alle die 
tibrigen weiter hinauf liegenden den Einsturz drohen. Einstweilen haben wir sie zu 
stfitzen versucht, aber ich bin der Meinung. es werde am besten sein, sie ganz weg- 
zunehmen, ehe sie zusammenbrechen, um so wenigstens die Stficke zu retten, um 
dieselben sp&ter wieder an ihren Platz bringen zu k6nnen.« 

Und wie auch unverst&ndige und ruchlose Menschen bei der Zerstfirung und Be- 
sch&digung mitgeholfen haben, davon mfigen, — abgesehn von den mehrfach in den 
Tagebttchern erw&hnten kleineren Diebst&hlen und abgesehn ferner von der That- 
sache, dass in Pompeji sehr viele W&nde durch eingekratzte moderne Namen verun- 
ziert und besch&digt, glficklicher Weise aber zugleich zu Schandmalen der Verletzer 
geworden sind, — ein paar bemerkenswerthe Beispiele angeffihrt werden. So heiftt 
es unter dem 12. November 1763 wOrtlich: »es ist dem Don Camillo Paderni (das ist 
der Director des Museums 1) befohlen worden, er solle nicht wagen, Hand an die an- 
tiken Gem&lde zu legen, welche sich bei den Ausgrabungen finden, ohne erst an 
Seine Majest&t Bericht erstattet zu haben, da es dem besagten Paderni nicht zukomme, 
zu entscheiden, welche Bilder aus den Ausgrabungen weggenommfen werden und 
welche daselbst verbleiben sollen , indem der Kfinig mit Entsetzen (con orrore 1) ver- 
nommen hat, dass viele dieser antiken Gem&lde zertrfimmert worden 
sind.« Damit vergleiche man folgende Notiz (Addenda p. 146): 1764, 25. Januar 
(also sp&terl) »aus einem Attest des Antonio Scognamiglio, des Oberaufsehers, lega- 
lisirt durch den Notar Jennaco von Torre dell’ Annunziata geht hervor, dass auf Be- 
fehl des Don Camillo Paderni die Bilder, welche er fflr unntltz h&lt. zerst6rt worden 
sind, indem man den Stucco, auf welchen sie gemalt sind, mit Spitzhacken herunter- 
schlug.a (Siehe auch: Winckelmann, Nachrichten v. d. neuesten Entdeckungen Anno 
1764 § 70: wdass diejenigen Gem&lde, welche nicht betr&chdich geachtet werden 

.auf ausdrtlcklichen Befehl der Regierung zerfetzet und verderbet werden, 

damit dieselben nicht in fremde H&nde gerathen«). Unter d. 12. December wird be- 
richtet: »Don Camillo Paderni erhielt Erlaubniss nach Rom zu gehn« (etwa »fern von 
» Madrid dartlber nachzudenken«?) — 1792, 23. November: »in vergangener Nacht 
von Donnerstag auf Freitag hat man nahe bei dem Thor der Stadt (in dem s. g. Hause 
des Chirurgen) vier Bilder von den W&nden geschnitten (und gestohlen) n&mlich die 
folgenden: in dem Zimmer, wo man ein Bild abzunehmen besch&ftigt ist, welches 
einen Maler darstellt, der ein Idol copirt: einen Kopf; in dem anstofienden Hbfe 
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und zwar im Tablinum: eine Wachtel; endlich in dem letzten Hofe in dem Zimmer 
mit blauen Wftnden: eine der Bakchantinnen und einen Kopf. Das Ganze ist mit 
Geschicklichkeit gemacht und der Raub davongetragen worden ; die Nacht war sehr 
rauh durch Regen und Wind.« 1815, 16. Juni heifit es unter Anderem: »jetzt, wo 
die Arbeiten far die Ausgrabungen dieser alten Stadt aufgehOrt haben, ist dies Local 
(das Amphitheater) so gut wie alle die ttbrigen verlassen und der Willkar ungebildeter 
Menschen anheimgegeben, und leicht kOnnte es vorkommen, dass , indem man von 
dem Holzwerk stiehlt (mit dem die WOlbungen gestatzt waren), man Einstttrze des 
Geb&udes selbst hervorriefe, abgesehn von der Gefahr, dass irgend ein Neugieriger 
bei einer solchen Gelegenheit zum Opfer werde.c — 1816, 28. December ist unter 
Anderem Folgendes verzeichnet: »die unbegrenzte v Freiheit, mit der jede beliebige 
Zahl von Personen in diese kCniglichen Ausgrabungen eindringen kann, bringt sehr 
haufig das Argemiss mit sich, diese kostbaren Monumente misshandelt zu finden. 
Vergangenen Mon tag kam Herr Architekt Bonucci hierher und sah mit Verdruss, 
dass an den Sftulen des Vestibals der Porticus des Theaters die Brunnenmaske (an 
einer dieser S&ulen) heruntergerissen und auf die Erde geworfen, eine der mit Blei 
vergossenen Klammern, mit der sie befestigt gewesen, gestohlen war. Die Aufseher 
versicherten, es sei ein Osterreichischer Soldat der Schuldige, und dasselbe ist auch 
des folgenden Tages weiter bestatigt worden« u. s. w. Vielleicht noch pikanter ist 
das Folgende. Unter dem 25. Mai desselben Jahres heifit es in den Addenda (S. 277): 
»am 24. des laufenden Monats gegen 8 Uhr italienischer Zeitrechnung begaben sich 
einige Officiere der ftsterreichischen Truppen, welche hier auf dem Durchmarsche 
sind, nach Pompeji, und indem sie das (kleinere) Theater besichtigten, nahmen sie 
einige bronzene Buchstaben der Insclirift mit, welche daselbst in den Fufiboden ein- 
gelassen ist. Als aber der Sergeant der (in Pompeji als Wache befindlichen) Vetera- 
nen die Sache dem kurz darauf eingetroffenen General mittheilte, lieB derselbe jene 
kommen und zwang sie, ihren Raub an die Wftchter abzugeben.« Der Schluss dieser 
Notiz ist schwerlich genau, wenigstens ist es gewiss, dass die entwendeten Buch¬ 
staben nicht wieder an Ort und Stelle gebracht wurden, was doch geschehn sein 
wOrde, wenn man derselben habhaft geworden ware, sondern dass sie durch neue er- 
setzt worden sind, die man als solche nebst dem Stacke des Fufibodens, in welchem 
sie befestigt sind, noch heutzutage erkennen kann. Dabei ist aber der Name des 
Duumvirn, welcher hier genannt wird, aus Unkunde verandert worden ; der Aus- 
grabungsbericht (Pomp. ant. hist. Vol. I, ii, pag. 54) und ebenso Mazois IV, p. 56 
und Taf. 38 u. A. geben ihn richtig M • OCVLATIVS • M • F • u. s. w., jetzt abeT 
lautet er M • OLCONIVS • M • F • und ist in dieser Form nicht selten (auch in den 
/. R. N. 2242) publicirt worden, wahrend doch der in den Mauerinschriften Pom- 
pejis unzahlbare Male und auch in Steinschriften mehrmals vorkommende Name 
mehrer Holconii ohne Ausnahme mit anlautendem H geschrieben ist. Die gestoh- 
lenen Buchstaben sind CVLAT; in die Lacke setzte man LCON, und so wurde aus 
OfculatJIVS 0[lcon]IVS. Von einer zweiten Verletzung derselben Inschrift durch 
dsterreichische Soldaten, welche ein R und ein O wegnahmen, wissen die Addenda 
zu 1809, 15. April zu berichten, s. Pomp . ant. hist. I, in, p. 231. 

2) zu S. 4. Die im Text als einzig mOglicher Ausweg bezeichnete Auffassung 
scheint die von Duhn’s (Verh. d. XXXIV. Phil.-Vers. S. 154) zu sein. Denn Nissen’s 
Interpretation (Pomp. St. S. 581) wird er doch schwerlich billigen. Wie dieser durch 
Strabo V, p. 245 begrttnden will, dass derselbe zwischen inI vblov und cutoiKia nicht 
unterscheide, ist unverstandlich ; Strabo sagt dort: Dikaiarchia war fraher Hafen- 
platz der Kymaer, wahrend er V, p. 247 eben so deutlich sagt: Pompeji ist jetzt 
Hafenplatz von Nola, Nuceria und Acerrae. Von Duhn’s Ausspruch (a. a. O.), dass 
die Reste des griechischen Tempels nicht auf viel altere Zeit als 310 v. Chr. deuten, 
dOrfte doch naherer Begrandung bedarfen. Was Nissen’s Etymologie des Namens 
betrifft, so mOssen hier, und leider noch an manchen Stellen des geistreichen Buches, 
Wendungen wie: »es ist nicht mOglich zu leugnen —kann nichts anderes bedeuten« 
— die Stelle von Beweisen vertreten. 
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3) zu S. 6. tTber die alte Kfiste und den Lauf des Sarno 8. Ruggiero, Pompei 
e la regione sotterrata nel LXXIX f I, S. 5 ; Mau, Bull. d. Inst. 1880, S. 89 ff., Rhein. 
Mm. 1881, S. 127. 1882, S. 319; von Duhn, Rhein. Mm. 1881, 8."326 ond 632. 

4) zu S. 20. Was im Text fiber die Beschaffenheit der Decke gesagt ist, unter 
welcher Pompeji begraben liegt, beruht auf mannichfaltigen eigenen Beobachtungen, 
welche besonders an den Orten der neuen und gegenwftrtigen Ausgrabungen, welche 
gleichsam Querschnitte des Terrains darbieten, unschwer angestellt werden kfinnen, 
und mit deren Ergebniss dasjenige genau fibereinstimmt, was Mich. Arditi, einer der 
besten frflheren Directoren der Ausgrabungen, fiber diesen Gegenstand schreibt. In 
den Addendis zu den Berichten vom Jahre 1809 d. 28. Februar [Pomp. ant. hist. 
I, hi, p. 227) heiflt es: »Jedermann weiB, dass das antike Pompeji bedeckt wurde 
von einem Regen von Rapilli und fiber diesem von einer Schlammlava (lava bavosa ), 
so genannt von den Naturforschem , weil sie aus Erde und Wasser zusammengesetzt 
ist; weiter liegt darflber, nur wenige Palm stark, die bebaubare Erdea, u. s. w. Vgl. 
die neueste vortreffliche Behandlung dieser Fragen bei M. Ruggiero, Pompei etc. S. 22ff. 
Andere wollen anders beobachtet haben, und ganz besonders compUcirt klingt die 
Beschreibung, welche Guilelmo Bechi im 1. Bande des Mus. Borbon. (1814) Anhang 
S. 10 entwirft. Hier heifit es: »Die Stadt Pompeji ist bedeckt von vulcanischer Asche 
und Rapilli, welche durch einander gemischt sind. Diese Lagen von Asche und Ra¬ 
pilli liegen, da wo sie geblieben sind, wie der Vesuv sie ausgeworfen hat, folgender- 
maficn. Auf der Oberflftche des antiken Bodens findet sich eine etwa einen Palm hohe 
Lage von sehr schwarzer und sehr feiner Asche, sodann eine Lage Rapilli von etwa 
9—10 Palm Stftrke, darauf eine zweite Lage Asche etwa J / 4 Palm dick und fiber 
dieser eine zweite Lage Rapilli, ebenfalls 4 / 4 Palm stark; ferner folgt eine dritte 
Lage Asche von 1 */ 2 —2 Palm Machtigkeit, fiber welcher wiederum eine dritte Ra- 
pillischicht von ! / 2 Palm liegt, so wie fiber dieser die vierte und letzte Lage Asche 
von 4t/ 2 —5 Palm Starke sich findet, wahrend endlich die bebaubare Erde 5—6 Palm 
stark den Schluss macht. Alle diese Lagen vulcanischer Producte liegen wellig und 
den Erhebungen und Senkungen des Bodens folgend, ohne dass zwischen denselben 
auch nur die leiseste Spur von Vegetation sich zeigte, ein klarer Beweis, dass die 
ganze Decke von jener ersten grasslichen Verschfittung herrfihrt.a Dies letztere ist 
vollkommen rich tig; wo aber Herr Bechi und Andere die vielerlei Schichten be¬ 
obachtet haben, mfichte nicht leicht anzugeben sein. 

5) zu S. 21. Ein sehr merkwfirdiger Fall ist in den Ausgrabungsberichten von 
1787 unter dem 30. August verzeichnet. »In dem Corridor eines Hauses mit FuB- 
boden von gestampfter Erde und nicht beworfenen Mauem fand man ein menschliches 
Gerippe ; allein die Knochen lagen nicht an ihrem richtigen Orte, sondern durch den 
ganzen Raum zerstreut. Man fand ferner das Skelett eines Hundes, und da jener 
Corridor von Verschfittungsmasse fast ganz leer, und die menschlichen Knochen an- 
genagt gefunden wurden, so ist daraus zu schlieflen, dass der Hund an diesem Orte 
Unger am Leben geblieben ist, als der Mensch, und dass er sich einige Zeit von 
dessen Leichnam ern&hrt hat.« 

6) zu S. 21. Dies geht aus den nfichternen Aufzeichnungen in den Tage- 
bfichern der Ausgrabungen unwiderleglich hervor ; die Funde der Skelette sind im- 
mer mit Sorgfalt verzeichnet, weil sie gewfihnlich mit solchen von Werthgegenst&n- 
den, Mfinzen und Schmuck verbunden sind, also von Dingen, welche viele Jahre 
hindurch den eigentlichen Gegenstand des Suchens und Nachgrabens ausgemacht 
haben; auch die Situationen der Skelette, sofem sie irgend charakteristisch waren, 
sind zum Theil mit grofier Genauigkeit verzeichnet (vgl. z. B. P. A. H. 1812, 
1. Febr.), meistens aber alles Andere eher, als romantisch. Die Geschichte mit der 
Schildwache ist einfach Fabel, in der Grabnische links neben dem Thor wurde fiber- 
haupt kein Skelett gefunden, eben so wenig in der Halbkreisnische an der andern 
Seite der Grftberstrafie und wiederum eben so wenig in dem triclinium funebre (vgl. 
Pomp. ant. hist. 1763, 13. August: s. g. Schilderhaus; 1775, 14. und 28. Januar: 
triclinium funebre; 1811, 14. December: Halbkreisnische). Einige in der That interes- 
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sante Vorkommnisse kennen dagegen die roman tischen Erfindungen fiber Skelettfunde 
nicht, so z. B., was P. A. H. 1787, 14. Juni angeftihrt ist, wo man acht Skelette 
nnter Mauertrfimmem fand. oder was 1818, 5. und 9. Mai berichtet wird, dass man 
nftmlicb am Forum nabe beim Iuppitertempel ein Skelett unter einer umgestfirzten 
Marmors&ule fand, Tbatsacben, welcbe mit zu den beaten Beweisen ffir das mit der 
Verschfittung gleicbzeitige Erdbeben gebOren. 

7) zu S. 21. Eine fibnlicbe Geschichte, die icb nicbt zu bezweifeln vermag, ob- 
wobl die Ausgrabungsbericbte aucb von ibr nicbts wissen, wird in der dem II. Bande 
des Mm. Borbon. angebftngten Relazume degli scavi S. 3 bericbtet. Hier beifit es 
wfirtlich : »in einem Laden (aufien an den &lteren Tbermen) fanden sich zwei Skelette, 
augenscbeinlicb einander umarmend, aus der Beschaffenheit von deren Knocben sicb 
auf die Verscbiedenheit ihres Gescblecbts schliefien liefi, sowie aus der Friscbe ibrer 
vollstftndig erbaltenen Z&hne auf die Frisehe ibrer Jugend.u 

8) zu S. 22. So wird aufier von neueren Scbriftstellern erzfiblt in den Ausgra- 
bungsbericbten von 1765 d. 8. Juni, P. A. H. I, i, p. 172. 

9) zu S. 22. Der ausffihrliche Fundbericbt vom 12. December 1772 steht 
P. A. H. I, i, p. 268 f. Mit den 18 Skeletten Erwacbsener fanden sicb nocb die 
zweier Kinder. Beil&ufig sei bier bemerkt, dass in den verschiedenen llftumen der 
s. g. Villa des Arrius Diomedes nach Ausweis der Fundberichte (1771, 9. M&rz, 
4. Mai; 1773, 6. 13. 20. Februar, 29. Mai; 1774, 30. Juli) aufier den bier in Rede 
stebenden 20 noch weitere 14 menscbliche Skelette nebst demjenigen einer Ziege und 
cines Hundes gefunden sind. Die Fundorte der meisten bestimmt der Plan La Vega’s, 
P. A. H . Taf. IV—VI, Text I, u, p. 118 ff. 

10) zu S. 23. Ganz fihnliche Funde wie die hier in Rede stebenden hat man 
gar nicbt selten scbon in frflherer Zeit gemacht; Skelette fiber den Rapilli und in 
der Ascbenlage und zum Tbeil in dieser abgeformte Leichen sind z. B. verzeicbnet 
P. A. H. I, i, p. 272 von 1773, 13. Februar (»man erkennt gut, dass die Personen, 
denen diese Skelette angehOrten, nacbdem sie den Fall der Rapilli fiberwunden batten, 
in der Aschenttberscbwemmung umgekommen sind«), I, it, p.33, 1786, 9.November 
(ebenso), p. 36, 1787 , 3. Juni und 14. Juni (zwei und acbt Skelette fiber den Ra- 
pilli), p. 59, 1795, 13. Mai (zwei Skelette ebenso), I, hi, p. 78f. 1812, 1. Februar 
(drei Skelette, 12 Palm fiber dem Boden in der Ascbe ; »alle drei Skelettte batten in 
der Ascbe die Abdrttcke der Kfirper, welcbe sie bekleidet hatten, zurfickgelassen, aber 
man hat kein ganzes Stfick davon aufbeben kfinnen, weil, als man es versucbte, Alles 
gleicb zerfiel«) u. dgl. m. 

11) zu S. 25. Vgl. Winckelmann, Sendschreiben § 25, Fiorelli im Oiomale degli 
scavi fasc. 2, p. 60 sq. Die oft angeffibrte Inscbrift Mommsen No. 3612 kann scbon 
desbalb nicht mit Martorelli, Reg. theca calam. p. 3*7, Winckelmann u. A. auf die 
antiken Nachgrabungen in Herculaneum bezogen werden, weil sie gar nicbt daber 
stamm t und auf Herculaneum nicbt entfernt Bezug nimmt. Rich tig fasst die abdita 
loca , die hier erwftbnt werden, unter Anderen O. Mfiller, Handb. d. Archaeol. 
§ 251, 5. 

12) zu S. 25. Vgl. Mommsen, 1 . R. N. p. 112, C. I. L. X, p. 90 , und Fio¬ 
relli , Giomale degli scavi di Pompei fasc. 2, p. 57. Hier wird eine Notiz mitgetheilt, 

welcbe im Jahre 838 von Pompeji redet, und zwar als von einer »Stadt Campaniens, 
die nun zerstfirt isk (urbs Campaniae nunc deserta ). Wohl mit Recbt bezieht Fiorelli 
diesen Ausdruck nicbt auf Altpompeji, von dem nur einige der oberen Theile der 
hfichsten Gebftude aus der Verscbfittung bervorgeragt haben kfinnen, sondern auf den 
Flecken, vielleicht mfissen wir sagen das Stftdtchen Neupompeji, von dessen Ruinen 
in der Gegend des alten, aber weiter gegen den Vesuv bin zablreicbe Spuren gefunden 
worden sind. Vgl. nocb Bull. deU Inst. 1865, p. 234 sq., wo Grabcippen aus dem 
3. Jahrbundert unserer Zeitrechnung angeffihrt werden. 

13) zu S. 26. Vgl. Fiorelli a. a. O. S. 58 und 59. 

14) zu S. 26. Fiorelli a. a. O. S. 60. 

15) zu S. 26. Die Belege sind in den Tagebtichern der Ausgrabungen acten- 
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m&Big vorhanden; aufierdem ist aber hier ganz besonders auf einen in der Pomp, 
ant. hist. I, Add. p. 177 ff. mitgetheilten Bericht von dem Director der Ausgrabungen 
M. Arditi vom Juli 1807 zu verweisen, welcher, als es sich unter Joseph Bonaparte 
um die Wiederaufnahme der Ausgrabungen handelte, fllr diese einen wohl- 
durchdachten, ttberaus lesenswerthen Plan entwarf, nach dem im Wesentlichen auch 
unter der folgenden Herrschaft Murats (1808 —1815) gearbeitet wurde, und bei 
dieser Gelegenheit tiber die frtthere Wirthschaft eben so klar wie bitter sich ausl&sst. 

10) zu S. 27. Merkwiirdiger Weise &uftert sich Winckelmann in s. Send- 
schreiben 32 ff. fiber die Methode der Ausgrabungen , namentlich das Wiederver- 
schfitten der gefundenen Gebaude nicht so ungfinstig wie man erwarten sollte. Sehr 
unzufrieden aber war mit der ganzen Wirthschaft Kaiser Joseph II., der 1769 den 
7. April mit dem Kfinige (seit 1768 mit Josephs Schwester Caroline verm&hlt) und 
der KOnigin die Ausgrabungen besuchte. Der interessante Bericht fiber diese An- 
wesenheit Josephs in Pompeji steht Pomp. ant. hist. I, i, p. 228 sq. und ist pikant 
genug, um wenigstens Einiges daraus auszuheben. Gleich in dem ersten Bauwerke 
das er besuchte, der Gladiatorenkaserne, argerte sich der Kaiser darfiber, dass man 
nicht alle Erde aus dem lnnern fortgeschafFt, sondern nur einen Gang rund um den 
Hof ausgegraben hatte; darauf macht man ihm blauen Dunst vor, indem man »ffir 
ein paar Tagc die Zahl der Arbeiter vermehrt hatte«, um vor dem Kaiser etliche Zim¬ 
mer auszugraben. Da fand man denn reiche Beute, der gegenfiber Joseph den Zweifel 
ausspraeh , ob man nicht alle diese Dinge eigens hingelegt habe, um sie vor ihm zu 
linden, wortiber er dann freilich eines Bessern belehrt wurde. Auf diese Weise auf- 
merksam gemacht, wie reiche Schatze Pompeji berge, und nachdem er noch das un- 
fertig ausgegrabene Theater besucht hatte, fragte er den Director La Vega, wie viele 
Arbeiter bei den Grabungen verwendet wfirden. »Als er darauf gehfirt hatte, es seien 
ihrer 30, sagte er zum Kfinige, wie er erlauben kOnne, dass eine solche Arbeit so 
nachlassig betrieben werde.« Als man Din beruhigen wollte, indem man ihm sagte, 
nach und nach werde Alles ausgegraben werden, antwortete der Kaiser, »dies sei ein 
Werk, an welches man 3000 Menschen stellen sollte, und ihm scheme, dass weder 
in Europa, noch in Asien, noch in Afrika oder Amerika ein fihnliches Werk sei, 

welches dem KOnigreich zu ganz besonderem Glanze gereiche. Auch die 

KOnigin zeigte sich mit diesen Dingen sehr unzufrieden und dr&ngte den Kftnig ver- 
eint mit dem Kaiser, grOBern Eifer hinter dieselben zu bringen.« Den Isistempel lobte 
der Kaiser sehr, »horte aber nicht auf, den Kdnig mit den kr&ftigsten Mitteln anzu- 
spornen (won cassava di stimolare con Ic maniere le pin forti il Re) , er mfige auf diese 
Dinge groBern Werth legen.« Darauf filhrte man ihn zum Thore der Stadt (dem von 
Herculaneum), und er war wiederum sehr unzufrieden, dass nicht auch hier gearbeitet 
werde. Er fragte ferner, was es mit jenen Gebfiuden auf sich habe, welche er nicht 
gesehn, und von denen man sage, sie seien wieder verschfittet. Als man ihm dieses 
bestatigte , wandte er sich an den K6nig mit der Frage, wie er dergleichen erlauben 
kOnne. Die Art wie dieser arme Junge (Ferdinand war damals 18 Jahre alt) und wie 
seine Beamten sich verlegen entschuldigten, ist wahrhaft kl&glich. — Josephs Feuer- 
eifer und seine Sticheleion haben Obrigens nicht viel geholfen, obgleich die K&nigin 
Caroline (denn dass sie regierte, weiB Jeder) etwas mehr Eifer in die Sache zu bringen 
wusste. Elende Knickereien und eine Menge halber MaBregeln haben aber gleichwohl 
noch lange die Ausgrabungen in sehr langsamem Gang erhalten. 

17) zu S. 29. In dem officiellen Ausgrabungsberichte im letzten (XV.) Bande 
des Museo Borbonico wird S. 4 in der Note der damalige Obervorsteher Fttrst San- 
giorgio Spinelli als derjenige genannt, dem die neue Methode horizontaler Nachgpra- 
bungen verdankt werde, allein darauf mOchte ich nicht zu viel geben, da bekanntlich 
nicht nur im bourbonischen Neapel niltzliche und schOne Erfindungen unterer Beamten 
den Spitzen der BehOrden gut geschrieben werden. Wahrscheinlich ist einer der 
hochst achtbaren noch heute thatigen Gelehrten von Neapel der wahre Erfinder der 
neuen Methode; nach dem Bull. arch. nap. N. S. 1, p. 140 wfire es der Architekt 
Gaetano Genovese gewesen. 
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18) zu S. 30. Das ganze Areal der Stadt innerhalb der Ringmauern wird be- 
rechnet auf 662,684 □ M., der bis 1878 ausgegrabene Theil auf 264,424 DM., so 
dass das Verhfiltniss des aufgegrabenen zu dem noch bedeckten Theiie der Stadt sich 
genauer etwa wie 2:5 ste}lt: 8. Pompei etc. II, p. 7. 

19) zu S. 34. tTber das Strafiennetz Pompejis ygl. Nissen, Tempium S. 63 ff.; 
Pomp. Stud. S. 544 ff.; Fiorelli, GU Scavi dal 1861 al 1872, Appendice , S. 10 ff.; 
v. Bezold, Bull, d . Imt. 1880, S. 151 ff. ; Mau, ebenda 1881, S. 108 ff. 

20) zu S. 36. t)ber die Baugeschichte vgl. Fiorelli, GU Scavi 1861—1872, 
S. 78 ff.; Nissen, Pomp. Stud. S. 1 ff. ; Mau, Pomp. Beitr. S. 1 ff. 

21) zu S. 37. Nacb Nissen, Pomp. Stud. S. 465, 480, 530, liefvlie StraOe vor 
dem Stabianer Thor, links umbiegend, dicbt an der Mauer entlang; er versichert, 
<Iem Thurm gegentlber, in einer Entfernung von nur 4 M., den alten Strafiendamm 
gesehen zu haben. Ohne Zweifel beruht dies auf Irrthum ; um hier sichtbar zu wer- 
den, h&tte der Strafiendamm nahezu die Hahe der Stadtmauer haben mttssen, was 
ganz unglaublich ist: es wflrde dies nicht nur zwecklos, sondern eine willkommene 
Hilfe fftr den Angreifer gewesen sein. 

22) zu S. 40. Das Modell ist von Vincenzo Bramante, dem geschickten Restlu- 
rator der Bronzen, und seinen SOhnen , Custoden von Pompeji, angefertigt worden. 
Von denselben verfertigte Modelle einzelner Hftuser in doppelter GrOfie des Gesammt- 
modells besitzt der archaeologische Apparat der Universitfit Berlin und das archaeo- 
logische Museum in Jena; einige weitere Modelle der Art sind noch bei Bramante 
vorrathig. 

23) zu S. 49. Cber die Thflrme vgl. Mau, Pomp. Beitr. S. 211 ff. Zu berich- 
tigen ist das dort fiber jfingere Theiie der Thfirme Gesagte: eine genauere Prflfung 
ergab, dass dieselben modern sind. Der Sachverhalt am Sfidende des Forum triangu- 
lare (S. 47) ist erst durch die Ausgrabungen der letzten Jahre klar geworden; unser 
Plan giebt zum ersten Mai das Richtige. 

24) * zu S. 55. Dber die Thore, namentlich das Seethor, vgl. Mau, Pomp. Beitr. 
S. 233 ff. — Die Beobachtung, dass der Kopf am Nolaner Thor ein Minervakopf 
ist, wird Herrn Dr. K. Lange verdankt. Dass das Herculaner Thor beim Neubau nach 
Osten verschoben wurde, ergiebt sich auch aus der Richtung der Strafte, welche eben 
vor dem Thor eine Biegung nach Osten macht, welche an Ort und Stelle, namentlich 
fOr den im Thor Stehenden, weit deutlicher und fiberzeugender ist als im Plan. t)ber 
die schola Veil s. unten S. 401. Dber das Stabianer Thor Bull . arch. napol . N. S. I, 
p. 186 tav. 8, fig. 10; Fiorelli, GU Scavi 1861—72, tav. XIV, 2. Die folgende Er- 
kl&rung der oskischen Inschriften ist die Nissen’s, Pomp. Stud. S. 497 ff. Etwas 
anders Fiorelli, Descr . S. 83, 153. Nissen’s Erklfirung ist offenbar vorzuziehen, 
wenngleich die der zweiten Inschrift nicht recht befriedigt. Die Annahme, dass mit 
veru sarinn das Herculaner Thor gemeint ist, scheint unumg&nglich. 

25) zu S. 61. Folgende Strafienbreiten sind zwischen alten Hfiusern, nicht 
jfinger als die Tuffperiode , gemessen. Die Breite des Fahrdammes ist dabei nur da 
angegeben, wo die filteste uns bekannte Normirung desselben erkennbar ist, diejenige, 
der die Trottoirsteine aus Lava mit der Inschrift ex. k. qui (S. 58) angeh&ren. Altere 
Trottoirsteine als diese (die leicht zu erkennen sind) sind nicht nachweisbar. Ver- 
gebens bemtlht sich Nissen (P. St. S. 536), auf andere Weise die ftlteste Breite des 
Fahrdamms zu finden: auf Behauptungen wie die, dass immer das grOfite Mafi als 
das ursprOngliche anzusehen ist (a. a. O.), kOnnen solche Untersuchungen nicht be- 
grttndet werden. Die Strafienbreite der Kalksteinperiode ist nur an wenigen Stellen 
kenntlich. 


Strada Stabiana: 

Strada Nolana: 

Kalksteinperiode: 

Strada dell’ Abbondanza . 
Ostliche Fortsetzung derselben: 


M. 7,15—7,47. Fahrdamm: 3,98 

- 7,26—8,36. - 3,54—4,0 

- 7,48; 8,36. 

- 8,47 ; 8,53. - 3,96; 4,30 

- 6,83 
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Strada di Mercurio, Kalksteinperiode : 

M. 

7,96 


Tuffperiode : 

- 

9,25; 9,58. 


Strada delle Scuole : 

- 

8,06 


Strada degli Augustali: 

- 

5,14 

Fahrdamm: 2,45 

Ostl. Verlftngerung, Kalksteinperiode: 

- 

5,77; 6,32. 

3,11 

Vicus zw. 1,3 und 1,4, Kalksteinperiode : 

- 

5,88 


- VI,2 u. VI,5 

- 

4,50 


- VI, 13 u. VI, 14 

- 

5,0 

3,0 

- VIII,3 u. VIII,5 

- 

3,0 



Nach dem im Text fiber die Prellsteine oder Cippen Ge sag ten ist Nissen, Pomp. 
St. S. 533 zu berichtigen. Zur Geschichte der Pflasterung in Rom vgl. Mommsen, 
Hermes XII, S. 486. Vber die oskische Wegebauinschrift vgl. Bull . napol. N. S. I, 
S. 81 ; Memoria della R. Accad. ercol . VII, Appendice; Huschke. Osk. Sprachdenk- 
mftler S. 180; Corssen, Epltem. epigr. II, S. 166; Nissen, Pomp. St. S. 131. Die 
im Text gegebene Erklftrung Nissen’s ist wohl dort nicht ganz mit Reoht als wahr- 
scheinlich bezeichnet, vielmehr ist ein 50 FuB breiter Fahrweg eine sebr bedenkliche 
Sache (vgl. M. Voigt in Bursians Jahresber. XV (1878) S. 375 ff.). Dass der Fahr- 
damm der Stabianer StraBe frfiher einmal auf 15 FuB = 4,1 M. bestimmt war, ist 
mfiglich, wenn auch davon keine Spuren vorhanden sind. 

26) zu S. 63. Die Vermuthung liegt nahe, dass in diesem kleinen Local, neben 
der Nische ffir den MaBtisch, ein mit der Controle der MaBe beauftragter Beamter 
seinen Platz hatte. 

27) zu S. 65. Die Inschrift des V. Popidius zeigt einen entschieden alterthfim- 
lichern Schriftcharakter als die der sullanischen Zeit zugeschriebenen Inschriften des 
kleinern Theaters, des Amphitheaters und der grfiBeren Thermen. Rs ist also auch des- 
halb wahrscheinlich, dass seine Quaestur vor die Deduction der Colonie fiftllt; vgl. 
Mommsen C. 1. L. X, S. 93. 

28) zu S. 66. Wenn die Inschrift 7. R. N. 2255, C. I. L. X , 816 wirilich 
zum Augustustempel gehOrt, so standen an der Stelle desselben vorher Privatgebftude, 
da Mamia solo el pecunia sua baute. 

29) zu S. 67. Von dem ftltesten Durchgang ist nur der fistliche Pfosten erhalten, 
aus ziegelffirmigem Kalkstein, auf der Nordseite mit Ziegeln unregelm&Big wechselnd ; 
daneben ein kleines Fenster. Darauf folgten zwei Durchgftnge, der jetzige Ostliche 
und einer in der Mitte, wo jetzt der Brunnen steht. Noch spftter wurde dann der 
westliche dieser beiden Durchgftnge geschlossen, nachdem sein westlicher Pfosten mit 
der anstoBenden Mauer zerstfirt war (63 n. Chr.?). An seiner Stelle wurde die ge- 
wfilbte Nische mit dem Brunnen hergestellt, wobei an den Ostpfosten angemauert 
wurde, um die Nische dem gegenfiberliegenden Laden entsprechen zu lassen. Diese 
drei Phasen entsprechen der Zeit des zweiten, dritten und letzten Decorationstils. 

30) zu S. 68. Ursprflnglich hatte dieser Bogen auch Ostlich eine Nische wie die 
der Nordseite; die Zusetzung derselben wird von der Marmorbekleidung vorausgesetzt, 
indem der nfirdlich abschlieBende Marmorpilaster der Ostseite den Pfosten der Nische 
um 0,18M. nachSfiden fiberragt; es gingen also der Marmorbekleidung Verftnderungen 
voraus, sie ist jfinger als der Bogen selbst. Als sie gemacht wurde, konnte eine Zeit- 
lang das Mauerwerk bloB liegen, und aus dieser Zeit kann die Pinselinschrift Veltium 
(C. 7. L. IV, 675) stammen, deren junger Schriftcharakter also nicht, wie Nissen 
S. 319 meint, auf die Entstehungszeit schlieBen lftsst. Der Thon ist kfiraig und von 
ungleicher Farbe ; die Prioritftt gegenfiber dem fistlich anstoBenden Bogen, mit sorg- 
fftltig geschlemmtem, gleichmftBig rothemThon, ist augenf&llig. NissensAnnahme, das 
Bild des Nero habe wo hi in einer der Nischen gestanden, der Bogen aber sei dem 
Tiberius gewidmet gewesen (S. 373), ist wegen der GrfiBe der Inschrift unhaltbar; 
sie ist 0,70 M. hoch, der erhaltene Theil 1,72 M. lang: wenn sie zum Bogen gehfirt, 
so kann sie nur die Hauptinschrift sein. 

31) zu S. 75. Dazu kommt, dass das Forum triangulare auch von dem westlich 
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unmittelbar anstoBenden Stadttheil flberragt wird, welcher sich in ziemlich rascher 
Steigung zu 32,43 und weiter zu 33,30 M- erhebt. Die Bezeichnung dieses Platzes 
als arx scheint also wenig geeignet: die Burg musste doch vor alien Dingen als Zu- 
fluchtsort nach Einnahme der Stadt dienen kflnnen. Wenn dem gegentlber der H6hen- 
unterschied zwischen Capitol und Palatin ins Feld geftlhrt worden ist, so kann dies 
wohl nur als ein Scherz gelten. Auch was Nissen neuerdings (Pomp. St. S. 338, 495) 
in dieser Beziehung vorbringt, kann wenig in Betracht kommen : ein Platz, auf wel- 
chem ein vom Meer aus sichtbarer Tempel liegt, und der ftlr die Vertheidigung eine 
gewisse Wichtigkeit hat, wird doch dadurch nicht zur Burg. Und die Frage: »was 
in aller Welt sollte der Platz sonst sein«, welche nach Nissen (S. 236) jeden nfthern 
Beweis unnOthig macht, kann uns keinen Eindruck machen. 

32) zu S. 77. Die frdhere Gestalt der Treppe ist nachgewiesen bei Nissen, Pomp. 
St. S. 257. 

33) zu S. 84. Auf die von Nissen, Templum S. 162 ff. aufgestellte Theorie 
von der Orientirung der Tempel kann hier nicht eingegangen werden. In Pompeji sind 
augenscheinlich keine derartigen Theorien zur Anwendung gekommen, stmdern man 
hat da (abgesehen von dem griechischen Tempel) die im Text citirte Vorscbrift Vitruvs 
befolgt, welche Nissen S. 175 sich nicht scheut, auf ein griechisches Compendium 
zurOckzuftlhren, wfthrend sie doch augenscheinlich der italischen Praxis entstammt. 

34) zu S. 85. Die Basis steht an ihrem Ort, wie die FuBbodenreste bezeugen; 
ihre Stellung neben der Axe ist eine auch fUr den dflrftigen jflngern Bau hflchst auf- 
fallende Nachlftssigkeit. Wollte man sie daraus erklftren, dass sie aus dem alten Bau 
stammte und an ihrem alten Ort stehen geblieben wftre, so mflsste der alte Bau zwei 
Basen fttr zwei GOtterbilder gehabt haben, deren eine beim Neubau entfemt wor¬ 
den wftre. 

35) zu S. 87. Acht Fronts&ulen nahm Mazois wohl nur an , weil er wegen der 
breiten Umgftnge hier einen Pseudodipteros erkannte, fflr welchen dies nach Vitruv 
die regelmftBige Zahl ist. Fflr einen solchen aber ist es wesentlich , dass den Seiten- 
wftnden zwei Frontsftulen entsprechen, was hier nur durch Annahme von 4, 10 oder 
7 Sftulen erreicht werden kann : Zahlen, die aus verschiedenen Grflnden gleich unzu- 
lftssig sind. Reste von Frontsftulen sah Mazois gewiss nicht, und es liegt keine der- 
artige Aussage von ihm vor. Wie Breton (Pompeia, S. 44) da, wo seitwftrts die 
Quadermauer vorgelegt ist, einen Seiteneingang in die Celia erkennt, ist schwer 
verstftndlich. 

36) zu S. 89. Schwerlich auch alter als das Grab der Mamia, wohin nach Nissen 
8pftter das Begrftbniss der Priesterinnen verlegt wurde. Cber die vermeintliche Ana¬ 
logic des Begrftbnisses der rOmischen Vestalen s. Jordan in Bursians Jahresber. XV 
(1875) S. 414. 

37) zu S. 90. Obiger Sachverhalt wurde im Sommer 1882 durch Nachgrabung 
festgestellt. Der Curiositftt halber sei erwfthnt, dass Nissen (Pomp. St. S. 338) hier 
den Tempel der Vesta erkennt und zweifelt, dass dagegen irgend ein ernste Prflfung 
erheischender Grund gel tend gemacht werden k6nne. Eine Cellaihauer des Vesta- 
tempels geht doch schon aus der von Nissen citirten Ovidstelle ( Fast . VI, 291) her- 
vor und ist tlberdies selbstverstftndlich; fflr einen Heerd in Form einer Brunnen- 
mflndung sind die »mancherlei Analogiena der wFeuerstfttten in den ftltesten Atriena 
nicht vorhanden: s. Mau, Pomp. Beitr. S. 89 f. 

38) zu S. 91. Nach Servius zu Aen. I, 422 muss die nach etruskischem Ritus 
gegrflndete Stadt drei Tempel, des Iuppiter, der Iuno und der Minerva, haben; vgl. 
Vitruv I, 7 (der flbrigens nicht die Haupttempel hierfflr beansprucht). Da nun, so 
argumentirt Nissen, die drei Haupttempel Pompeji’s nicht dieser capitolinischen Trias, 
sondern Iuppiter, Ceres und Venus geweiht waren, so kann dieselbe Trias (als Ceres, 
Liber, Libera, wie im Cerestempel zu Rom) auch im Iuppitertempel vermuthet wer¬ 
den. Nun ist Nissens Zutheilung des Apollotempels an Ceres irrig, die des griechi¬ 
schen Tempels an Venus Pompeiana sehr zweifelhaft. Und wenn auch Venus und 
Ceres in Pompeji besonders verehrt wurden, so wissen wir doch durchaus nicht, dass 
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sie mit Iuppiter als Trias gefasst wurden. Und gesetzt, dass der Venus Pompeiana 
und dem Iuppiter alteinheimische Gottheiten, Liber und Libera, zu Grunde liegen, 
so beruht doch die aus Griechenland stammende Trias Ceres, Liber, Libera darauf, 
dass durch Graecisirung Libera zur Kora (Persephone), Liber zum lakchos wird. Hier 
aber mflsste jene zur Aphrodite-Venus, dieser zum Zeus und weiter zum Iuppiter opti- 
mus maximus geworden sein. Oder sollen sie erst graecisirend zu Kora und lakchos, 
dann durch die Sullaner zu Venus Pompeiana und Iuppiter o. m. geworden sein? Bei 
so complicirten Annahmen verlieren wir jeglichen Anhalt. — Was ferner die Hand 
mit der Blume betrifft, so gehOrt erstens die Blume nicht zum Typus der Venus Pom¬ 
peiana. zweitens ist es nicht unmOglich, dass sie auf Irrthum beruht, und die vergol- 
dete Blume Amicone s mit den vergoldeten Ahren und den MohnkOpfen des officiellen 
Berichts identisch ist: es ist dies mindestens ebenso glaublich, als dass letzterer die 
Blume flbergangen haben sollte. 1st aber Nissens Auffassung der Berichte richtig, 
so war die Venusstatue kleiner als die beiden anderen. Nun fanden sich aber in der 
Celia Reste von mindestens zwei mfinnlichen Kolossalstatuen (21. Jan. 1817 : testa 
colossale che rappresenta un vecchio) . Kolossalstatuen konnten aber nur auf der groBen 
Basis stehn. Also entweder gehOrte diese zweite mfinnliche Kolossalstatue nicht zum 
Tempel (und mit welchem Recht dfirfen wir dies dann von den im Keller gefunde- 
nen Fragmenten behaupten?) oder sie hat mehr Anspruch, neben Iuppiter und 
Ceres den dritten Platz einzunehmen, als die nicht kolossale Venus. — Andere Sta- 
tuen, deren Fragmente in der Celia gefunden wurden, konnten vielleicht in den Inter- 
columnien der obern Sfiulenstcllung stehn. — Der schfine Zeuskopf, auf Grund einer 
Photographie abgebildet bei Overbeck, Atlas der griech. Kunstmythologie, Taf. I, 
No. 3 und 4 [Mtis. Borb. vol. V, tav. 9 giebt kaum die flfichtigste Vorstellung), ist 
aus griechischem Marmor. Ffir den im Iuppitertempel gefundenen gilt er sowohl in 
Gerhard’s und Panofka’s, wie in Finati’s Verzeichniss der neapeler Sammlungen (dort 
No. 401, hier No. 468); ihn meint auch Fiorelli Descr. p. 255. 

39) zu S. 95. liber Bauart, Mafie und Decoration des Tempeis s. Mau, Pomp. 
Beitr. S. 200 ff., wo auch auf S. 207 fiber die angeblichen Reste eines altera Baues 
(Nissen S. 320) das Nfithige gesagt ist. 

40) zu S. 96. Die Inschrift ist gedruckt Bull, d . Inst. 1882, S.223, und lautet: 

O. Kamp\anits . . kva^isstur kombenn^ns tanginud]Appelltmets ettiudad . 

ops]annu aamaripjffd. 

41) zu S. 97. Die Ostseite des Tempelhofes liegt genau in der Verl&ngerung 
der Westseite des Vico della Fullonica; eine fast ganz parallele Linie bilden Mercur- 
straBe (namentlich der alte nfirdliche Theil) und Strada delle Scuole . Wenn die Axe 
des Forums von diesen Linien abweicht, so kann das nur auf nachtr&glicher Ver&nde- 
rung beruhen. Unser Plan ist ffir diese Fragen nicht genfigend. Der Iuppitertempel 
folgt der neuen Orientirung des Forums, ist also jfinger als der Apollotempel; nur 
ffir ihn kfinnte es in Frage kommen , ob seine Orientirung auf sacralen Grfinden be- 
ruhe und ffir die des Forums mafigebend gewesen sei. Doch kann das Verhftltniss 
eben so gut umgekehrt und die Verschiebung der Forumsaxe aus dem Bestreben her- 
vorgegangen sein, die Schiefwinkligkeit gegen die Ostlich einmflndenden Strafien zu 
vermindern. 

42) zu S. 98. tFber den Verschluss gegen das Forum siehe Nissen, Pomp. St. 
S. 218 ff., berichtigt durch Mau, Pomp. Beitr. S. 99 ff., letzterer wieder zu berich- 
tigen durch das im Text auf Grand einer Beobachtung Herrn Dr. K. Lange's fiber 
die Brfistungsmauern Gesagte. 

43) zu S. 99. So wie im Text ist die Inschrift erklftrt von Brizio (Giom. d. Sc. 
I, p.249), de Petra (ebenda II, p.231) und Fiorelli (Descr. p. 241). Anders Schfine 
Bull . d. Inst . 1866 p. 11 und Nissen, Pomp. St. S. 218 ff., welchem Ussing (Obser¬ 
vations epigraphiques , in Risumi du Bulletin de VAcadbnie Royal Danoise des Sciences et 
des Letlresy 1878 p. 21), widerspricht. SchOne’s und Nissen’s Erklftrung, dass es sich urn 
die SchlieBung der Offnungen gegen das Forum handle, ist voreilig gebilligt bei Mau, 
Pomp. Beitr. S. 99. Jemandem das Licbt verbauen heiBt zwar lumimbus opstruere 
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oder officers; aber ins lurmnibus opstruendi und tut luminum opstruendorum sind gram- 
matisch gleichwerthig (Ussing a. 0., Zumpt, lat. Gramm. § 657, S. 429 der 12. Aufl.), 
und es ist nicht glaublich, dass Worte, welche in der Rechtssprache eine feststehende 
und allgemein bekannte Bedeutung haben, hier in ganz anderem Sinne gebraucht 
sein soil ten, um nftmlich etwas zu bezeichnen, was es recbtlich nicht giebt: das Recht 
im Hause.eines Andern die Thfiren zuzumauem. Ferner ist usque ad tegulas bei 
Nissens Erkl&rung ein mfissiger Zusatz und ein ganz unzutreffender Ausdruck fOr 
eine Anzahl Mauerstficke verschiedener Hfihe, wfthrend bei der unserigen diese 
Worte einen guten Sinn haben. Was das rechtliche Verhftltniss betrifft, so sind wir 
wohl nicht genfigend unterrichtet, ob die Trennung zwischen Stadt- und Tempelgut 
in Pompeji scharf durchgeffihrt war, und wenn, so ist es sehr mfiglich, dass die bis- 
her als fiffentlicher Durchgang benutzte, ursprfinglich an die Stelle einer StraBe ge- 
tretene Westporticus als Stadteigenthum betrachtet wurde; privatus muss hier den 
Gegensatz von communis bezeichnen. Die alte Sfidfiffnung dieses Durchganges ist 
daran kenntlich, dass der Pfeiler zwischen dem schmalen Gang und dem anstoBenden 
Laden auch gegen den Gang senkrecht, wie gegen eine Thfirfiffnung abschlieBt und 
hier eine Einkerbung ffir eine Schwelle hat , wfthrend doch der Gang in dieser Breite 
nie benutzt worden sein kann. Nissens Meinung, dass das Nebenhaus nach 63 sich 
nach Osten ausgedehnt und eine 2,46 M. breite StraBe occupirt babe (S. 221), wider- 
legt sich theils durch das im Text fiber den ursprfinglichen StraBenzug Gesagte, 
theils durch die Beobachtung, dass das Haus seine jetzige Ausdehnung nach Osten 
schon in einer Zeit hatte, wo man mit groBen Kalksteinblficken baute und im zwei- 
ten Decorationsstil malte. Obrigens ffihrte die Sackgasse hinter der Fruchthalle 
(gr. Plan XVII) einst ebenso auf die Osthalle des Tempelhofes zu, welche aber schon 
seit viel frfiherer Zeit nicht mehr $ls Durchgang diente (Mau, Pomp. Beitr. S. 103 ff.). 

44) zu S. 99. S. Mau, Pomp. Beitr. S. 94. 

45) zu S. 103. Der Platz des Apollon ergiebt sich aus der Entfernung (0,37 M.) 
der Lficher mit Bleiyerguss in dem Plinthos der Basis, welche genau der Entfernung 
der Punkte entspricht, mit welchen die FfiBe der Statue den Boden berfihren. Die 
FflBe standen in der Diagonale auf den Eingang zu, so dass der gfinstigste Anblick 
von Westen war. Dass auf der ganz gleichartigen gegenfiberliegenden Basis Artemis 
stand, ist selbstverst&ndlich; auch ihre FfiBe standen in der Diagonale gegen die 
Thfir, bo dass sie dem Hofe und dem Apollon den Rficken zeigte, wenn nicht, was 
wahrscheinlich ist, der Oberkfirper eine Wendung nach links machte. Ffir Aphrodite 
und den Hermaphroditen bleiben dann die beiden Basen der Vorderseite fibrig. Den 
Nachweis der auf den Hermes bezfiglichen Pausaniasstelle (VHI, 39, 6) verdanke ich 
C. Robert. 

46) zu S. 105. Cber die Reste des alten Baues, die spftteren Verftnderungen 
sowie die MaBe s. Nissen, Pomp. St. S. 170 ff.; Mau, Pomp. Beitr. S. 23. Die im 
Text gegebene Darstellung beruht, was die Funde betrifft, auf den Ausgrabungsbe- 
richten, der einzigen authentischen Quelle. 

47) zu S. 106. Dass dies der mit Sulla befreundete Archimimus Sorex sein 
sollte (Plut. Sulla 36 ; Mommsen C. I. L, X, 814) ist deshalb nicht glaublich, weil 
es bei dessen Tode doch schwerlich schon mayistri pagi aug.fel. gab. 

48) zu S. 111. Vgl. Nissen, Pomp. St. S. 175 ff., Mau, Pomp. Beitr. S. 227 ff. 
Mit ganz unhaltbaren Grfinden will Nissen die Vorder- und Rfickmauer des Hofes 
einem spfttem Umbau zuschreiben; namentlich die Vordermauer ist dem Tempel 
gleichartig. Rich tig ist es aber, dass die linke Wand des Hofes (liter ist als diese 
Mauern und der Tempel; und da an ihr keine Maueransfttze vorhanden sind, so 
scheint es , dass hier schon vor dem Bau des Tempels ein freier Platz war. Und so 
wftre es wohl mfiglich, dass hier schon frfiher ein Tempel (der des Zeus Meilichios?) 
gest&nden hfttte. 

49) zu S. 113. Die Statuen sind abgebildet bei von Rohden, die Terracotten 
von Pompeji, Taf. XXIX, besprochen ebenda S. 20 f., 42 f. Der Kopf an dem Ca- 
pitell ist von vandalischen Besuchern Pompeji’s abgeschlagen worden. Fontana's 


638 


Anhang. Anmerkungen. 


Canal ist in Pompeji nicht von oben gegraben, sondern als Stollen unter dem Stadt- 
hflgel durchgetricben worden. Die antike Oberflfiche berahrt er nur in der durch die 
Stabianer StraBe bezeichneten Einsenkung, und zwar in der StraBe selbst, im Hofe 
des Tempels, im anstoBenden und im schr&g gegenttberliegenden Hause (unser Plan 
giebt ihn nicht ganz richtig an). Nur hier also konnten die Inschriften gefunden 
werden, und dann natflrlich am wahrscheinlichsten im Tempelhofe. Der Tempel wurde 
wahrscheinlich Capitolium genannt (O. Kuhfeldt, de capitoliis imperii Romani, Bero- 
lini 1882). 

50) zu S. 117. S. Nissen, Pomp. St. S. 178 ff. 

51) zu S. 119. Nissen, Pomp. St. S. 270 ff. bringt die Orientirung des Tempels 
(71° 15') mit dem Sonnenaufgang am 1. Mai, dem Fest der Lares praestites und des 
Genius August* zusammen. Doch wird es erlaubt sein, zu zweifeln, ob hier etwas 
Anderes maBgebend war als die Form des verfOgbaren Grundstacks und die Richtung 
der hier frtther auf das Forum mOndenden StraBe, von der nur wenig zu Gunsten 
eines etwas weniger schiefen Winkels mit dem Forum abgewichen ist. — Es beruht 
wohl auf einem Missverst&ndniss, wenn Fiorelli ( Descr . S. 262) angiebt, die lnschrift 
der Mamia sei genau so lang wie das Gebalk des Tempels. Dies konnte nicht mehr 
als 5 M. lang sein, wahrend die lnschrift etwa 8 M. messen musste. Auch das Podium 
(7,20 M.) wttrde kaum ausreichen; sie kann nur Ober der Thar des Tempelhofes an- 
gebracht gewesen sein, wobei freilich der von den MaBen hergenommene Beweis weg- 
fallt. Cber Bauart und nachtragliche Ver&nderungen vgl. noch Mau, Pomp. Beitr. 
S. 255 ff. 

52) zu S. 122. Nach Niccolini soil hier ein Kasten mit 1128 silbernen und 
bronzenen Mttnzen gefunden worden sein ; doch deutet der Bericht Amicone’s [Pomp, 
ant. hist . Ill, I, p. 31—32) auf den Hauptraum, und wohl mit Recht verlegt Fio¬ 
relli [Descr. S. 265) diesen Fund links vom Nordeingang; so auch Nissen, Pomp. 
St. S. 283. 

53) zu S. 123. S. Nissen S. 279. Die Ausgrabungsberichte wissen von diesem 
Funde nichts. Cbrigens kann frutta di mare wohl nur Muscheln, nicht Fischgrftten 
bezeichnen. 

54) zu S. 123. Der Eingang c ist nicht erst nachtraglich aus einem zwOlften 
Laden (f) hergestellt worden; es ist hier vielmehr alles aus einem Guss. 

55) zu S. 125. Die im Text gegebene Zeitbestimmung ist im Wesendichen 
Nissen, Pomp. St. S. 282, entnommen, welcher freilich zu einem noch enger um- 
grenzten Resultat kommen zu kftnnen glaubt. Iuppiter, so argumentirt er, konnte in 
der Hauptnische nur vor dem Tode des Augustus (14 n. Chr.) stehen; dann standen 
in den Seitennischen Augustus und Li via, Tiberius und Drusus : eine nach Nissen 
unannehmbare Combination, da Germanicus, Neffe und Adoptivsohn des Tiberius, 
nicht fehlen durfte. Deshalb ist der Gedanke an Iuppiter aufzugeben : in der Haupt¬ 
nische stand der Divus Augustus (nach 14 n. Chr.), in den Seitennischen Li via und 
Tiberius, Drusus und Germanicus. Mithin f&llt der Bau zwischen 14 und 19 n.Chr., 
d. h. vor den Tod des Germanicus. — Bei dieser Beweisftihrung ist vorausgesetzt, 
dass die GrOndung eines solchen Heiligthums unmOglich war, sobald die in Betracht 
kommenden Mitglieder der Kaiserfamilie in ungerader Zahl waren. Dies kann aber 
nicht zugegeben werden; vielmehr musste es in einem solchen Falle mOglich sein, 
sich durch Auslassung oder Hinzufttgung (z. B. Sejan’s) zu helfen. 

56) zu S. 126. Eine Fleischbank erkennt hier auch Nissen; freilich diente 
dieselbe nicht, » um die geschlachteten Thiere zu zertheilen «, sondern einfach zum 
Yerkauf. 

57) zu S. 127. Far ein Macellum erklfirt das Gebaude nach Bunsen's Vorgang 
auch Nissen (Pomp. St. S. 275 ff.); nur verdirbt er die Sache, indem er es mit Ge- 
walt zum Schlachthaus machen will und daran die seltsamsten Combinationen knflpft, 
wahrend macellum nur eine Victualienmarkthalle ist. Als solche wird es stets bei den 
Alten erwahnt (z. B. Dio 61, 18 cfyopa tu>v o^cdv); nur ganz einzelne Spuren fahren 
darauf, dass in einigen Macellis auch geschlachtet wurde. Das Wort bedeutete wohl 
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im Griechischen ursprflnglich eine Einfriedigung (s. Hesych. s. v.; bo kommt Ma- 
kella auch als Stadtname vor); Varro bezeugt, dass es bei den Laked&moniern noch 
zu seiner Zeit das forum oUtarium bezeichnete. Das erste rOmische Macellnm entstand 
aus einem Fischmarkt (Jordan, Hermes II, S. 90 ff.). Von mactare kann das Wort 
nicht kommen, hOchstens von dem supponirten macere (maculum , Deminutiv macel- 
lum), von dem wir keineswegs wissen, dass es » schlachten« hiefi (vgl. macte virtute 
esto). Es ist aber ganz unwahrscheinlich, dass der Name einer relativ j ungen Ein- 
richtung von jenem verschollenen Verbum abgeleitet sein sollte (wir erwarten mactar- 
buhtm, mactatorium), und nicht weniger unpassend ist das Deminutiv, da ein Offent- 
liches Schlachthaus dock grOfier sein musste als fruhere Privatschlachtstellen. Als 
griechisch betrachtet das Wort auch Fick, WOrterbuch II, S. 180, und neuerdings 
F. O. Weise, die griech. WOrter im Latein, S. 32 f. — Ein ahnlicher JBau wie das 
pompejanische Macellum scheint das von Puteoli gewesen zu sein, dessen Reste im 
Jahre 1847 gefunden wurden: s. Gervasio, Sopra alcune iacrizioni riguardanli il ma- 
cello nelF antica Pozzuoli S. 4. 

58) zu S. 131. Nissens Vermuthung (Pomp. St. S. 305), es sei ein Heilig- 
thum des flavischen Kaiserhauses, ist unhaltbar wegen des aus der Wandmalerei sich 
ergebenden Alters des Baues: s. Mau, Pomp. Beitr. S. 256. — Die Annahme eines 
Daches stOfit auf die grOfiten Schwierigkeiten: man versuche nur, sich klar zu machen, 
wie dasselbe etwa mit den D&chera der beiden Seitennischen und der im Hintergrunde 
zusammengehen konnte. War aber der Raum nicht bedacht, so konnte er natilrlich 
kein Sitzungssaal sein. 

59) zu S. 132. Dass die Front der Sfiulenhalle einst weiter zurflck gelegen 
haben sollte (Nissen, Pomp. St. S. 289), ist nicht wahrscheinlich, weil dann doch 
wohl die alten Fundamente sichtbar sein wflrden. Mazois’ Restauration benutzt das 
Vorspringen der W&nde an beiden Enden; wie es in der Mitte war, wird dadurch 
nicht erklfirt. 

60) zu S. 133. Obiges ist die Meinung Bechi’s (del calcidico e della cripta di 
Eumachia , Napoli 1820). Nissen (Pomp. St. S. 287 ff.) erklart frischweg das ganze 
Gebfiude fttr eine Fullonica, mit Berufung auf Fiorelli, welcher von 10 vasche di di¬ 
ver sa dtmemione, 2 lavatoi e 10 bocche di cistema spricht. Wie soil aber Fiorelli mehr 
gesehen haben als Bechi und Mazois, die Zeitgenossen der Ausgrabung? In Wahr- 
heit sind die vasche nur die im Text erwfthnten, von Fiorelli vermuthungsweise auch 
auf der linken Seite angenommenen lfinglichen Aufmauerungen, die lavatoi die beiden 
Vorrichtungen bei d , die bocche di cistema die sechs Bassins an der Rinne, nebst den 
drei im Text angegebenen Cisternenmtindungen und einer vierten, welche, der dritten 
entsprechend, vermuthungs weise auf der linken Seite angenommen ist. Ein Blick 
auf Fiorelli’s Plan lftsst darOber keinen Zweifel. Dass einst an der Eingangswand 
einer der gewOhnlichen Brunnen aus Lava gestanden habe, hat Nissen irrthftmlich 
aus den Ausgrabungsberichten herausgelesen, welche zweifellos von dem Brunnen 
reden, welcher in einer Nische an der Nordseite der das Forum westlich vom Iup- 
pitertempel begrenzenden Mauer steht (Anm. 29). Hier fehlt also alles das, was ftlr 
eine Fullonica charakteristisch ist (vgl. S. 390 ff.), wortlber freilich Nissen (S. 295) 
sich sehr leicht hinwegsetzt. Dass die Umgange ein flaches, terrassirtes Dach hatten 
(wie man Bunsen erz&hlte), ist deshalb nicht recht glaublich, weil es an einem geeig- 
neten Aufgange fehlt; die wenig zugftngliche Treppe in l ist doch dafflr nicht gendgend. 

61) zu S. 134. Vgl. Pomp, ant . hist . I, 3, p. 210. 

62) zu S. 136. Vgl. Nissen, Pomp. St. S. 291. 301 ; Mau, Pomp. Beitr. 
S. 255, wo gezeigt ist, dass von den beiden von Nissen aufgestellten MOglichkeiten 
(Tiberius und Nero) die von ihm verworfene den Vorzug verdient. 

63) zu S. 136. Den Kem des Saulenstuhles bilden Tuffquadern, und es hat 
ganz den Anschein, dass er ursprfinglich nur aus diesen bestand. Also entweder be- 
gnflgte sich Eumachia mit einem einfachen Tuffsaulenstuhl, und die Marmorbeklei- 
dung geht auf eine spatere VerschOnerung zurtlck , oder sie benutzte den Saulenstuhl 
eines hier schon frtther vorhandenen Gebaudes. 
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64) zu S. 138. Vgl. Nissen, Pomp. St. S. 185ff., Mau, Pomp.Beitr. S. 152ff., 
wo das aber die Thar bei h Bemerkte nach dem im Text Qesagten zu berichtigen ist. 
Seltsam sind die Bemerkungen Nissen s zu der im Text besprochenen Vermuthung 
SchOne’s: nachdem er erwiesen, dass diejenigen Eigenthtimlichkeiten des Gebfiudes, 
auf welche jene Vermuthung sicb grandet, auf Ver&nderungen nach 63 zurOckgehen, 
bemerkt er, dass es schwer fallen wtlrde, gegen dieselbe einen stichhaltigen Einwand 
zu erheben. Aber was spricht denn nun noch ftlr dieselbe? Nach Nissen die Beob- 
achtung, dass, wenn man sich mit Hinzuziehung des Trottoirs und Benutzung der in 
dasselbe eingesetzten Pf&hle Seile gezogen denkt, gerade 30 Abtheilungen entstehen, 
so dass also der abstimmende Barger aber Seile kletternd an seinenPlatz gelangt w&re. 

65) zu S. 142. V T gl. Nissen, Pomp. St. S. 306 ff., welcher in dem mittleren 
Gebfiude das Aerarium, in dem rechten den Sitzungssaal der Decurionen, in dem lin- 
ken das Local der Duumvira erkennt. Far das Aerarium statzt er sich eigentlich nur 
auf gewisse coffres de pierre mit einigen Gold- und SilbermOnzen, von deren Funde 
Breton spricht. Aber wo sollen denn die geblieben sein ? 

66) zu S. 145. Nach Nissen, Pomp. St. S. 205, war die Basilika urspr&nglich 
ohne Tribunal, und hinten wie vorn geoffnet; die Widerlegung dieser Ansicht bei 
Mau, Pomp. Beitr. S. 156 ff. — Auch die Apsis der Constantinsbasilika in Rem ist 
durch ein Loch im Boden mit einem untern Raume verbunden. 

67) zu S. 146. Die im Text angedeutete Restauration ist n&her begrandet bei 
Mau, Pomp. Beitr. S. 165 ff. Eine andere Restauration, mit aberhahtem Mittelschiff, 
wird n&chstens von anderer Seite versucht werden, einstweilen halten wir unser Urteil 
aber dieselbe zurack. fiber die Auffindung der kleineren Sftulen in der Basilika 
selbst s. Pomp. ant. hist . I, ill, p. 113 f. 

68) zu S. 149. S. hieraber Nissen, Pomp. St. S. 203. 

69) zu S. 150. Vgl. Mau, Pomp. Beitr. S. 163 ff. 

70) zu S. 150. Ein in einem benachbarten Hause gefundenes Gebftlkstack mit 
der Inschrift M. Artorius M. 1. Prim ... C. I. L. X, 807 auf das Tribunal der Ba¬ 
silika zu beziehen, scheint kein genagender Grund vorzuliegen. 

71) zu S. 152. Cber die Benennung des Geb&udes, seine Mafie, seine Verkar- 
zung zu Gunsten des Isistempels, die dort gefundene Statue, vgl. Nissen, Pomp. St. 
S. 158 ff.; aber die MaBe auBerdem Mau, Pomp. Beitr. S. 21. — Ein oberer Urn- 
gang ist bei der groBen Schlankheit der Sftulen nicht anzunehmen ; die an die Sad- 
mauer angelehnte Treppe gehGrt zum Theater. 

72) zu S. 152. Das Nfthere in den Ausgrabungsberichten von 1788, Pomp. ant. 
hist. I, ii, p. 4If., und in den Addenda, p. 168, aus welcher letztern Stelle ersicht- 
lich, dass der Name des Geb&udes von Romanelli ausgegangen. 

73) zu S. 159. Nissen, Pomp. St. S. 244 ff., sucht zu erweisen, dass die Mar- 
morstufen nicht von den Holconiern, sondern von einer zur Zeit des Unterganges 
noch nicht vollendeten Erneuerung herrahren , und legt besonderes Gewicht darauf, 
dass eine der Treppen zwischen den ctmei aus Tuff erhalten ist. Dieselbe ist aber so 
sicher modern, wie irgend etwasin Pompeji; das alte Tufftheater hatte ohne Zweifel 
Lavatreppen. Dasselbe gilt von dem obersten Gesims; dass far dasselbe antike Frag- 
mente benutzt sind, ist mftglich, aber nicht erweislich. Cbrigens w&re es doch auch 
nicht unmOglich, dass man dies h&tte von Tuff lassen wollen. Die nicht ganz 
glatte Bearbeitung des Marmors beruht wohl darauf, dass dies zum Sitzen am be- 
quemsten war. Die von Nissen nicht gefundenen Zahlen sind nach wie vor vorhan- 
den. An der Scenawand sind keineswegs so deutlich, wie Nissen meint, awei Perioden 
zu unterscheiden, und aberhaupt ist von einer sp&tem Restauration als die der Hol- 
conier keine sichere Spur nachweisbar. 

74) zu S. 172. Nissen, Pomp. St. S. 118 ff., 240, hat die Erbauungszeit des 
kleinen Theaters und des Amphitheaters noch genauer zu bestimmen gesucht; aber 
den dabei begangenen Irrthum s. Mommsen, C. I. L. X, 844. 

75) zu S. 173. In mehren deutschen und franzdsischen Schriften wird dieser 
durch sehr viele eingekratzte Inschriften wichtige Corridor als Gasse oder G&sschen, 
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vicoletbo del Teatro , rueUe du thSdtre u.s.w. bezeichnet; es verdient aber hervorgehoben 
zu werden, dass derselbe sicher keine Gasse, sondem ein an beiden Enden ver- 
schlieBbarer, zum Theil flberwOlbter Gang ist. 

76) zu S. 176. tJber die Amphitheater und Gladiatorenk&mpfe, sowie Alles, 
was damit zusammenh&ngt, ist besonders auf das Buch von Ludw. Friedlfinder: 

»Darstellungen aus der Sittengeschichte Roms«. 5. Aufl. Band II, 8. 318 ff. zu 
verweisen. 

77) zn S. 178. Siehe das Verzeichniss bei Friedl&nder a. a. O. S. 502 ff. 

78) zu S. 180. tTber das Amphitheater von Capua vgl. besonders die neueren 
Unter8uchungen im Mm. Borbon. vol. XV mit den Tafeln 37—39 und 41 (von 
Rucca) und s. Friedlftnder a. a. O. S. 510. 

79) zu S. 186. Es istnicht etwa anzunehmen, dass sich die Brdstungsinschriften 
auf eine Emeuerung der Stufen beziehen. Denn dass etwa in frtlher Kaiserzeit die 
Sitze schon emeuerungsbedtlrftig gewesen sein sollten, ist nicht glaublich. An das 
Erdbeben aber zu denken ist noch weniger zulflssig, theils weil damals die Stufen 
schwerlich leiden konnten, zumal die BOgen unverletzt blieben, theils weil sie zu ver- 
nutzt sind, um aus so sp&ter Zeit zu stammen. Altere und jflngere Stufen zu unter- 
scheiden, scheint unmOglich ; vielfache PrOfung fdhrt immer wieder dahin, dass die 
vorhandenen Unterschiede auf verschiedener H&rte des Steins beruhen. Irrthttmlich 
meint Nissen, die eine der Brdstungsinschriften (C. I. L. X, 857) kOnne frdhestens 
der claudischen Zeit angehOren : N. Istacidius N. f. Cilix kann eben so gut Patron 
al8 Naehkomme des N. Istacidius Helenus (ebenda 1027) sein. tfber die Datirung des 
ganzen Baues, s. oben Anm. 74. 

80) zu S. 186. Eine neue Abbildung nach Zeichnungen von Morelli von 1822 
und den im Museum befindlichen Resten s. in Mm. Borb. vol. XV, tav. 29 und 30. 

81) zu S. 187. Wir kennen aus Pompeji bis jetzt im Ganzen sechs Gladiatoren- 
familien; s. die Namen ihrer Inhaber oben S. 474, Note ****. 

82) zu S. 190. Ebenso in der neueren Abbildung Mm. Borbon. vol. XV, tav. 30. 

83) zu S. 192. Ein Kampf mit Bftren wird in einer Anzeige ausdrttcklich er- 
wSLhnt, indem es dort heiflt: et Felix adursos pugnabit. C. 1. L. IV, 1989. 

84) zu S. 192. Vgl. Nissen, Pomp. St. S. 392 f. 

85) zu S. 193. Von neueren Schriftstellern fiber Pompeji, soweit solche in Be- 
tracht kommen, ist nur E. Breton, auch in der neuesten (3.) Auflage seines Buches, 
Pompeia, Paris 1870, bei der Benennung guar tier des soldats fflr die Gladiatoren- 
kaserne stehen geblieben und hat dieselbe zu rechtfertigen versucht; gewiss vergebens. 

86) zu S. 195. Fiorelli (Git Scavi dal J861 al 1872 , appendice p. 14) berechnet 
die Zahl der Zuschauer welche im pompejanischen Amphitheater Platz fanden, auf 
12807. Vgl. jedoch Nissen, Pomp. St. S. 116. 

87) zu S. 196. tJber den Fund dieses Eisens vgl. Pomp. ant. hist. I, I, p. 197. 
Man fand in demselben Zimmer, nicht aber in dem Eisen, wie einige neuere Schrift- 
steller angeben, vier Gerippe. 

88) zu S. 196. Abgebildet in .Bull. arch. Napolit. N. S. vol. I, tav. 7. 

89) zu S. 196. Nach Mazois war 10 die Kfiche ; doch handelt es sich wohl um 
ein Missverst&ndniss: in 10 ist von dcm Heerd keine Spur, und es ist klar, dass er 
dort nie war, wfihrend in 13 an der Sfldwand mehre Heerde verschiedener GrOBe er- 
halten sind. Das Gefftngniss ist in 17 nach Fiorelli angenommen worden; die Aus- 
grabungsberichte enthalten keine deutliche Angabe. 

90) zu S. 198. Die Eingangshalle lag ursprflnglich niedriger ; ihr Boden wurde 
wohl erhOht beim Bau des kleinen Theaters. Doch mttndete schon frtther der Weg 
von der Stabianer StraBe in ihr Sildende ein. — tTber die MaBe der Gladiatoren- 
kaserne Genaueres Man, Pomp. Beitr. S. 24. 

91) zu S. 199. Vgl. besonders die neuesten Zusammenstellungen in Beckers 
Gallus, 3. Aufl. von Rein, Leipzig 1863, III, S. 68—114. Marquardt, Privatleben 
der Rftmer S. 262 ff. 

Overbeck, Pompeji. 4. Aufl. 
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92) zu S. 199. Vgl. das Nahere iiber diese von nicht Wenigen fflr antik ge- 
nommene Zeichnung bei Marquardt a. a. O. S. 283 ff. 

93) zu S. 200. Vgl. Nissen, Pomp. St. S. 136 ff. 

91) zu S. 212. Vgl. Nissen, a. a. O. S. 65 ff. und die Abbildung einer solchen 
Thonplatte mit den Zapfen bei Breton, Pompexa 3. Aufl. p. 193. 

95) zu S. 213. Diese Annahme beruht auf dem Durchschnitt Mazois’. Von 
Nachforschungen iiber diesen Punkt scheint nichts bekannt zu sein. 

96) zu S. 214. Nissen’s und SchOne’s Ansicht ist ausftlhrlich widerlegt bei 
Mau, Pomp. Beitr. S. 218 ff. Das dort S. 226 iiber die Laden der Sadseite Gesagte 
ist nach dem im Text Bemerkten zu berichtigen. Unriehtig ist auch das dort S. 222 
und 224 iiber den kleinen Raum in der Nordwestecke von K Gesagte : in demselben 
ist keine Thiir zu G } sondern nur eine Nische zugesetzt; auch hat er keinen Zugang 
aus K , sondern es ist hier modern ein Loch durchgebrochen worden. 

97) zu S. 215. tber die grOBeren, auch die Stabianer genannten Thermen hat 
Minervini im Bull. arch. Napol. N. S. Jahrg. II (1855), S. 45; HI, S. 55; IV, S. 
77, 91, 95; V, S. 103, 113; VI, S. 125, 130 eine Reihe von Artikeln verftffent- 
licht, welche den Fortschritt der Ausgrabungen begleiten. — AuBerdem findet sich 
in dem Prachtwerk der Gebrttder Niccolini, Le case ed i monumenti di Pompci , im 
2. Heft eine Beschreibung der grOBeren Thermen, neben der auBer den grade fiir dies 
Gebaude besonders unzulanglichen Ausgrabungsberichten [Pomp. ant. hist. II, S. 593 ff.) 
die sehr genaue und sorgfaltige Beschreibung von Michaelis in der Archaeol. Zeitung 
1859, No. 124 in Betracht kommt, sowie neuestens Marquardt a. a. O. S. 301 ff., 
Nissen, Pomp. St. S. 140 ff., Mau, Pomp. Beitr. S. 117 ff. 

98) zu S. 223. Vgl. Overbeck, Griech. Kunstmythologie, Bd. II (Zeus), 
S. 177. 

99) zu S. 223. S. den Ausgrabungsbericht vom 4. Juni 1857, Pomp. ant. hist. 
H, p. 649. 

100) zu S. 224. X** ist aus Tuff, X* aus Ziegeln; letztere setzt die ErhOhung 
des FuBweges an der Stabianer StraBe voraus, wahrend X** alter ist als dieselbe. 

101) zu S. 231. tTber die Veranderungen der Heizvorrichtungen, sowie auch 
iiber die parallele Entwickelung der Privatbader s. Mau, Pomp. Beitr. S. 117 ff., wo 
Nissens Darstellung (Pomp. St. S. 140 ff.) berichtigt ist. tTber die Erfindung der 
stispensurae 8. Nissen a. a. O. S. 152. 

102) zu S. 232. Nachdem S. 226 nachgewiesen ist, dass in IV ursprOnglich ein 
Badebassin war, kOnnte jemand vermuthen, V sei erst nach Ausfdllung desselben 
zum Frigidarium geworden , frtLher aber Laconicum gewesen. Aber weder ist bei V 
der Raum fiir den dann nothwendigen Heizapparat vorhanden, noch ist V von Ulius 
und Aninius erbaut worden: Mau, Pomp. Beitr. S. 131 f. 

103) zu S. 233. Vgl. auBer in der Archaeol. Zeitung a. a. O. noch die weiter 
eingehende Rechtfertigung das. 1860, Anzeiger, g. 115* f., wo auch auf die Latrine 
am Forum eingegangen ist. 

104) zu S. 233. Vgl. Bull. d. Inst. 1877, p. 214 ff., 1878, p.251 ff., wo wohl 
irrthOmlich angenommen ist, dass die W&nde keine weitere Decoration erhalten 
soli ten. 

105) zu S. 237. tTber das Laconicum s. Marquardt, Privatleben der R3mer 
S. 281 ff. ; vgl. Mau, Pomp. Beitr. S. 146. — Im Laconicum war die Luft trocken, 
im Caldarium feucht: Galen de meth. med. (vol. X, p. 724). 

106) zu S. 239. Die Entdeckung wird Herrn Baumeister R. Bassel verdankt, 
dessen Untersuchungen iiber die pompejanische Wasserleitung hoffentlich bald allge- 
mein zugdnglich sein werden. 

107) zu S. 244. In Betreff der reichen Litteratur fiber die bauliche Anlage und 
Einrichtung des antiken, namentlich des rOmischen Wohnhauses wird es genflgen, 
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auf Beckers Gallus, 3. Ausg. von Rein, Bd. II, S. 17 i ff., Marquardt a. a. O. S. 208 ff. 
und das daselbst Angefflhrte zu verweisen. Neuerdings Nissen, Pomp. St. S. 593 ff. 
Auf eine eingehende ErOrterung der Ansichten dieser Gelehrten hat dieses Orts ver- 
zichtet werden mCLssen. 

108) zu S. 247. Vgl. Nissen, Pomp. St. S. 595 ff. 

109) zu S. 248. Abgeb. Archaeologia 42, I, S. 99 ff. Arm. d. Inst. 1871, 
tav. d’agg. U. 

110) zu S. 248. Aus den Bestimmungen der zwOlf Tafeln fiber den Ambitus 
(Schoell, Fragm. p. 136 f.) schlieBt Nissen (Pomp. St. S. 567 f.) mit Unrecht auf 
Hauser mit Giebeldfichern. Erstens ist es unerwiesen, dass der Ambitus nur wegen 
der Dachtraufe da war. Zweitens wird diese durch die spatere Bauweise keineswegs 
ausgeschlossen : auch die spateren Rechtsquellen [Dig. VIII, 2, 41 ; IX, 3, 5) reden 
von suggrunda, protectum , stiUicidii rigor . Andererseits wird das hohe Alter des Im- 
pluvium durch alte Gebrauche bezeugt: Marquardt, Staatsverw. Ill, S. 318, A. 4; 
cf. M. Voigt in Bursians Jahresber. XV (1878) S. 379, wo freilich das fiber tibicines 
Gesagte wohl nicht haltbar ist. 

111) zu S. 249. S. Mau, Pomp. Beitr. S. 89. 

112) zu S. 252. tTber alles was die Hauseingange in Pompeji betrifft, ist be- 
sonders zu vergleichen Ivanoff in den Ann. d. Inst . 1859, p. 82 ff., mit Mon . VI, 
tav. 28. 

113) zu S. 252. Minervini, Bull, arch . rmpol. N. S. I, S. 29, wollte wohl nur 
sagen, dass der betr. Hauseingang (IX, 2, 8) nach seiner Meinung unverschlossen 
gewesen sei; bedeckt war er sicher. Auch sonst dilrften vestiboli scoperti in Pompeji 
schwerlich nachgewiesen werden kOnnen. 

' 114) zu S. 252. Ein Beispiel bei Mazois II, pi. 41. 

115) zu S. 254. Es wird dies wohl aus den ErOrterungen fiber die antiken 
SchlOsser und SchlOssel bei Marquardt a. a. O. S. 226 ff. hervorgehen , welche im 
Allgemeinen allerdings ohne Zweifel das Richtige treffen, obgleich die Modelle in 
einigen Einzelheiten von M.’s Darstellung abweichen. 

116) zu S. 255. In der casa di Laocoonte (VI, 14, 30) war der Hund im Ostium 
angebunden zurttckgeblieben, wurde in der Asche begraben und konnte nach der 
S. 23 beschriebenen Methode abgeformt werden. Der trefflich gelungene Ausguss steht 
im Localmuseum (abgebildet bei Presuhn, Pompeji 1874-V-78, III, Taf. 3). 

117) zu S. 258. Dies deutet auch Vitruv VI, 3, 1 an, wo vilitatem statt utili- 
tatem zu schreiben ist : Mau, Miscellanea capitolina , Roma 1879, p. 20, nicht wider- 
legt von Nohl, Analecta Vitruviana (Progr. d. Gymn. z. grauen Kloster, Berlin 1882) 
S. 13 : durch el — et kOnnen hier nur zwei deutlich geschiedene Dinge, nicht eine 
allgemeine RedensaTt und ein bestimmter Begriff verbunden sein. Bei einem Schrift- 
steller von so geringem Umfang wie Vitruv aus dem Nichtvorkommen einer Aus- 
drucksweise Schlflsse zu ziehen ist nicht statthaft. 

118) zu S. 259. Die Wasserspeier und Stimziegel Pompejis sind abgebildet 
bei von Rohden, die Terracotten von Pompeji, Taf. I—XVIII. 

119) zu S. 260. An den Gebalkstficken der Vorhalle des Forum triangulare 
springt auf der einen Seite gleich fiber dem Epistyl eine Leiste vor, und gleich fiber 
dieser linden sich in regelm&BigenZwischenraumen (etwa 1,3 M.) LOcher, annahernd in 
der Form eines T mit sehr starkem Querstrich, 13 Ctm. hoch, oben 9, unten 5 Ctm. 
breit. Oberhalb dieser Leiste ist der Tuff rauh bearbeitet, unter ihr glatt. Dies er- 
klart sich am einfachsten durch die Annahme, dass in den Ldchern steckende Stabe 
eine Decke trugen, durch welche die obere, rauhe Flache verborgen wurde. Das Epi¬ 
styl ist auf dieser Seite hOher, als auf der andera, weil es das einzige sichtbare Glied 
des Gebalks war; irrthflmlich hat die moderne Restauration diese Seite nach auBen 
gewandt. — Auf dem Forum triangulare selbst verhalt es sich ebenso, nur dass die 
LOcher einfach rechteckig sind und das Epistyl auf beiden Sei ten gleich hoch ist. — 

41 * 
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Im Peristyl der casa del Fauno sind auf der Innenseite des Gebalks L&cher wie die 
der Yorhalle; nur freilich fallen sie hier mit keinem Abschnitt in der Gliederung 
und Behandlung der Oberfl&che zusammen, vielmehr ist die ganze Innenseite glatt 
und nicht allzu sorgfaltig bearbeitet. — Im Atrium der domus Eptdii Rufi findet sich 
eine Reihe rechteckiger LOcher, etwa 1,20 M. von einander entfernt, aber in nicht ganz 
regelmaBigen Zwischenrftumen, gleich aber einem abschlieBenden Gesims ersten Stils. 
Wenn hier eine Felderdecke angebracht war, so lag sie unmittelbar aber den Sfiulen, 
so dass vom Architrav sehr wenig sichtbar war. Die Lbcher linden sich in gleicher 
Hfthe auch in den Alen. — Im Atrium der casa del NavigUo fSllt eine ahnliche Reihe 
von Ldchern (5—6 M. vom Boden) mit einem Abschluss der Malerei letzten Stils 
zusammen ; an einer Stelle scheint es, dass sich die Malerei noch weiter nach oben 
fortsetzt, doch ist das nicht sicher. 

120) zu S. 261. Als Beispiele von Vemachl&ssigung der Zimmer am Atrium 
kftnnen die domus L. Caecilii Ittcundi (V, 1, 23) und die casa del Centenarto (Ostlich 
von IX, 5) genannt werden; s. Bull. d. Inst. 1881, p. 122 f. 

121) zu S. 261. Die Hauser mit zwei Atrien neben einander sind durchweg in 
der Tuffperiode auf einmal so gebaut worden, die casa del Centenarto zu Anfang der 
rOmischen Zeit. Eine Ausnahme bildet das aus zwei Hausera entstandene Haus des 
L. Caecilius Iucundus. Im abrigen sind die durch Vereinigung von zwei oder mehr 
Hausera entstandenen leicht an der unregelmaBigen Form kenntlich, so das Haus des 
Siricus, des Lucretius, des Epidius Sabinus, des Popidius Augustianus. 

122) zu S. 262. S. Nissen, Pomp. St. S. 643 f. Dass freilich die Einbeziehung 

des Tablinum in das Haus mit einer VergrOBerung des letzteren, einer Bebauung des 

Hortus zusammenhangt, ist wohl unerweislich. 

123) zu S. 271. Das in den frttheren Auflagen als No. 2 aufgefahrte Haus 
(aus Mazois II, pi. IX, n. 1 ; auch bei Marquardt, Privatl. S. 217) ist ausgelassen 
worden, weil theils die Restauration, namentlich die Treppe, unsicher, theils diese 
Wohnung in ganz zufalliger Weise durch Abtrennung von Raumen verschiedener 
Hauser entstanden ist. So auch das frtther unter No. 4 besprochene Haus. weil es 
ursprOnglich einen hinteren Theil hatte und erst spat von demselben getrennt wor¬ 
den ist. 

124) zu S. 279. Nissen, Pomp. St. S.402ff; Mau, Pomp. Beitr. S. 37ff., 49ff. 

125) zu S. 279. Pomp. ant. hist . I, 1, 8. 248, 254; 2, S. 156. 

126) zu S. 282. Nissen, Pomp. St. S. 421, 6; Mau, Pomp. Beitr. S. 61. 

127) zu S. 285. Pomp. ant. hist. II, S. 116. 

128) zu S. 289. Bull . d. Inst. 1879, S. 91 ff. (No. 6). 

129) zu S. 290. Minervini im Bullettmo itaUano vol. I, S. 18 ff., Fiorelli im 
Giomale degU Scavi fasc. 1, S. 13 ff. Die im Text erwahnten Malereien sind zum Theil 
in den diesen Beschreibungen beigegebenen Tafeln abgebildet. 

130) zu S. 297. Mau, Gesch. d. Wandmal. in Pompeji S. 98. 

131) zu S. 301. Mau a. a. O. S. 17 ff., 416 ff. 

132) zu S. 304. Mau a. a. O. S. 25 ff. 

133) zd S. 307. Dies Bild ist allerdings von Gaedechens, Unedirte antike Bild- 
werke, Heft l, unter der XTberschrift »Europa und Theophane« ganz anders erklart 
worden. S. jedoch Overbeck, Griech. Kunstmythologie Bd. Ill, Heft 2 (Poseidon), 
Cap. XI, Theophane. 

134) zu S. 313. Siehe Wieseler, Ann. d. Inst. 1857, S. 164, 165 ff., Ber. d. 
k. sachs. Ges. d. Wiss. 1864, S. 161. 

135) zu S. 314. Von diesem Hause giebt es eine ganz besonders eingftngliche 
und gelehrte Beschreibung von Minervini bei Niccolini, Le case ed i monumenti di 
Pompei; vgl. auBerdem Mus. Borhon. vol. XIV, tav. A , B. 
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136) zu S. 323. tTber die Aufstellung von Thonfiguren in solchen Nischen 8. 
von Rohden, die Terracotten von Pompeji 8. 24. 

137) zu S. 326. Vgl. jedoch Mau, Wandmalerei S. 72. 

138) zu S. 330. Mau, a. a. O. S. 76 ff. 

139) zu S. 336. Vgl. Mus. Borb. vol. V, relazione degli scavi p. 7; Pomp . ant. 
hist. H, S. 214. 

140) zu S.. 337. tTber den Grand der verschiedenen Erhaltung dieser Bilder 
vgl. Donner in der Einleitung zu Helbigs Wandgemfilden S. LXXXVI f. 

141) zu 8. 342. tTber Bau- und Decorationsgeschichte dieses Hauses s. Mau, 
Wandmalerei 8. 80 ff., 259 ff., 422. Unrichtig Nissen, Pomp. St. S. 654. 

142) zu S. 343. Die Ostwand und ein Tkeil der Nordwand des Caldariums ohne 
Farben bei Mau, Wandmalerei Taf. XVII, in Farben bei Niccolini Descr. gener. 
tav. 49, 53. 

143) zu 8. 347. N&heres bei Mau, a. a. O. S. 33 ff. Unrichtig Nissen, Pomp. 
St. 8. 656 ff. 

144) zu S. 349. Abgeb. bei Niccolini auf tav. VIII des betr. Abschnitts. 

145) zu S. 351. Amicone giebt in der Pomp, ant. hist. Ill, S. 114 eine 
andere Fundstelle dieser Goldsachen, ebenso die Relazione degli scavi im Mus. Borbon. 
vol. vni, S. 114. 

146) zu S. 352. Vgl. Pomp. ant. hist. II, S. 251. 

147) zuS. 353. Die restaurirten Durchschnitte werden Herrn Architekten P. 

Schuster verdankt, welcher uns eine Photographie seiner in grftBerem Mafistabe an- 
gefertigten Restauration zur Benutzung ftberlieB. tTber das Haus vgl. BttU. d. Inst. 
1881, p. 113 ff. ; 1882, p. 23 ff. Notizie degli Scavi 1879, p. 119 ff. , 147 ff., 

188 ff., 280 ff.; 1880, p. 97 ff., 148 ff. 

148) zu S. 355. In Farben abgebildet bei Presuhn, Pompeji 1874—1881, 
Abth. IX, Taf VI. 

149) zu S. 358. Eine Wand dieses Zimmers ist in Umrissen abgebildet Ann. d. 
Inst. 1882, tav. dagg. F, ebendap. 307 ist'die Malerei besprochen. Vgl. auch Mau, 
Wandmalerei S. 383. 

150) zu S. 359. In einem Loche in der obern Fl&che des FuBes, durch die 
Steinplatte verdeckt, fand Schreiber dieses einige Kupfermttnzen, welche wohl irgend 
Jemand da versteckt hatte. Sie wurden von dem wachthabenden Custoden in Verwah- 
rang genommen, haben aber keinen Platz in den Ausgrabungsberichten gefunden. 

151) zu S. 369. Heydemann (Jen. Lit. Ztg. 1875, n. 44) will Mazois’ An- 
nahme durch einen dort liegenden MQhlstein bestatigt finden. Doch liegt derselbe in 
dem Gange ft, keinesfalls an seinem ursprunglichen Platz, und es dOrfte rathsam sein, 
aus demselben keinerlei Folgerangen zu ziehen. 

152) zu S. 369. Siehe Pomp. ant. hist. vol. I, tab. 2. 

153) zu S. 370. Es mag hier noch bemerkt werden, dass die Villa nach Bauart 
und Malerei (zweiten Stils) aus republicanischer Zeit stammt (vgl. auch Mau, Pomp. 
Beitr. S. 151). Nur einzelne Pfosten aus Kalksteinquadern (hinten bei 8) scheinen 
darauf zu deuten, dass man beim Bau Reste eines altera Hauses benutzte. 

154) zu 8. 379. Vgl. Ivanoff in den Armali dell Inst. 1859, S. 102 f., Fiorelli 
im Giom. degli Scavi fasc. 1, S. 9, tav, 2. 

155) zu S. 379. Abgebildet in Beckers Gallus, 3. Aufl. III, S. 28. 

156) zu S. 379. tTber die Venus Pompeiana sind die epigraphischen Zeugnisse 
zusammengestellt von Mommsen im N. Rhein. Mus. V, S. 457 ff.; vgl. auch Gar- 
rucci, Bull, napol. N. S. II, S. 17, Minervini, das. HI, S. 58 ; Preller, r6m. Mytho- 
logie 2. Aufl., I, S.448, welcher die Venus Jkica, nach ihm gleichgeltend mit (pvatxrj, 
GOttin weiblicher Frachtbarkeit, mit der rOmischen Venus felix zusammenstellt. Am 
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besten handelt fiber die Venus Pompeiana G. Wissowa, de Veneris simulacris Romanis , 
S. 15 ff., welcher nachweist, dass sie in der That die von Sulla verehrte Venus 
J'elix ist. 

157) zu S. 379. Vgl. Naheros bei Helbig, Wandgem. S. 400, No. 1601 und 
in den angefdhrten Sehriften. 

15S) zu S. 379. Vgl. Fiorelli im (Horn. d. Scavi fasc. 13, S. 24; 14. S. 25 f. 

159) zu S. 381. Vgl. Fiorelli im Giorn. d. Scavi fasc. 15, S. 86. 

160) zu S. 381. Vgl. Giorn. d. Sc. N. S. Ill, S. 8 ff. ; Bull. d. Inst. 1874, 

S. 271 ff., 1875, S. 18 ff. ; Blflmner, Technologie I, S. 279. 

161) zu S. 382. Vgl. Pomp, ant. hist. I, tit, S. 20. 

162) zu S. 383. Vgl. Naheres bei Donner, Einleitung zu Helbigs Wandgemfil- 
den S. OV ff., besonders S. CVII. 

163) zu S. 383. Vgl. Fiorelli im Giorn. d. Scavi fasc. 3 e 4, p. 105. 

164) zu S. 384. Vgl. Pomp. ant. hist. I, n, S. 70 ff., 29. Marz—18. Juni, und 

S. 84, 16. Sept. In einem jetzt glflcklicherweise wie sein Verfasser Vergessenen 
nichtsnutzigen Bflchlein von Stanislaus d’AloS (unter dem Borbonenregiment Secretfir 
der Direction des Museums und der Ausgrabungen) mit dem Titel: »Die Ruinen von 
Pompeji, aus dem FranzOsischen«, Berlin 1854, ist S. 6 angegeben, man habe in dieser 
Bildhauerwerkstatte mehrere Marmorstatuen in den verschiedensten Graden der Voll- 
endung gefunden. Dieselben sind aber nirgends zu finden, und es wird uns durch 
das Zeugniss Fiorelli’s bestatigt, dass die ganze Angabe auf barer Erfindung des ge- 
nannten Ehrenmannes beruht. 

165) zu S. 384. Vgl. Bull, napol. N. S. II, S. 25. 

166) zu S. 386. Vgl. Fiorelli, gli Scavi dal 1861 al 1872 p. 12, 17, 20, 39. 

167) zu S. 388. Abgebildet bei Pistolesi, 11 Vaticano descritto IV tav. 46, und 
in den Berichten der k. s&chs. Ges. d. Wiss. 1861, Taf. 12, 2. 

168) zuS. 388. Darauf bezieht sich die naiv gemttthliche, neben der Abbil- 
dung eines die Mtthle drehenden Esels eingekratzte Inschrift in einem von den neueren 
Ausgrabungen blofigelegten Gemach am Palatin in Rom : lahora aselle quomodo ego 
laboravi et proderit tibi (arbeite, Eselchen , wie ich arbeitete, und es wird dir-ntltzlich 
sein), wie der von der Mahlenarbeit befreite Sclave seinem Esel zumft. Vgl. Gar- 
rucci, Graffiti di Pompei, pi. 25 und 30. Ober alles, was das Mailer- und Backer- 
handwerk angeht, s. Jahn in den Ber. d. kgl. sachs. Ges. d. Wiss. a. a. O. S. 340ff.; 
Blttmner, Technologie I, S. Iff. 

169) zu S. 390. Eine ausnahmsweise eingehende und verstandige Beschreibung 

der Fullonica steht in der Pomp. ant. hist. II, p. 143 ff. Ober Kunstdarstellungen 
der Handwerke, welche sich auf die Bekleidung beziehn, vgl. Jahn a. a. O. S. 371, 
aber die Tuchbereitung Blamner, Technologie I, S. 157 ff. ' 

170) zu S. 394. Vgl. Pomp. ant. hist. II, p. 150. 

171) zu S. 395. Vgl.K. B. Hofmann, in den Wiener Studien VI, (1882) S. 263. 

172) zu S. 396. Siehe Fiorelli im Giorn. d. Sc. fasc. 14, p. 59 und fasc. 15,p. 83. 

173) zu S. 397. Vgl. Beckers Gallus, 3. Aufl., Ill, S. 368 ff. Marquardt, 
Privatleben der ROmer S. 330 ff. 

174) zu S. 398. Vgl. die Inschriften I. R. N. 2362—2376; C. 1. L. X, 
1047—1062. 

175) zu S. 398. Vgl. I. R. N. 2377 ; C. I. L. X, 1065. 

176) zu S. 398. Die sepulcrale Bedeutung der bezaglichen Inschriften erkannte 
zuerst Minervini, Bull, napol. N. S. Ill, p. 57 f., der freilich ohne Grand hier Ale- 
xandriner begraben glaubte. Siehe jetzt auch Nissen, Pomp. St. S. 480 ff. 

177) zu S. 398. S. Mau und von Duhn, Bull. d. Inst. 1874 p. 156 ff.; Nissen, 
Pomp. St. S. 381 ff. 
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178) zu S. 401. Siehe Pomp. ant . hist. 1763, 13 Aug. —Winckelmann, Send- 
schreiben § 46, sah Inschrift und Altar noch am Platz; Gell’s Angabe, Pompeiana 
S. 94 und 109, dass der Altar einen bronzenen DreifuB getragen habe, der in das 
cabinet secret des Museums geschafft sei, ist demnach unglaubwfirdig. 

179) zu S. 401. Dass die Aufmauerung bis zur H5he der Basis sich ganz kerum 
erstreckte, hat die moderne Restauration angenommen; mit welchem Recht, ist jetzt 
nicht festzustellen. Alt ist nur ein kleines Sttlck zunfichst am Grabe des Restitutus. 
Dass die Arbeit der Lfiwentatzen weit besser ist, als am Sitz der Mamia, muss Nissen 
(Pomp. St. S. 396) gegenfiber ausdrficklich festgestellt werden. 

180) zu S. 402. Die Front einschlieBlich der Cippen misst 7,55 M., von der 
Mitte jedes Cippus gemessen 6,79, die des Monuments, mit dem Fundament, circa 
7,24, die Rfickseite des letzteren 7,18, die Tiefe 7,44: doch sind die drei letzten 
GrflBen schlecht messbar. 25 FuB wfirden 7,4 M. sein. 

181) zu S. 403. Nissens (Pomp. St. S. 394) aus Winckelmann geschfipfte 
Annahme, dass das einst hinter der Bank gelegene Grabmal der Mamia nach der 
Aufdeckung zerstOrt worden sei, ist ganz unglaublich: es hatte unmfiglich so spur- 
los verschwinden kOnnen. Die Tufffragmente cines Rundbaues, welche jetzt dort 
liegen, deuten auf einen Durchmesser von fiber 20 M., mfissen also anderswo 
herstammen. Winckelmann ist ffir Pompeji keine gute Quelle. Ganz falsch ist auch 
Nissens Ausspruch (a. a. O.), dass das hinter dem Sitz liegende Grab augenschein- 
lich aus spaterer Zeit datirt: die Bauart gleicht der des Augustusbogens (S. 74). 

182) zu S. 403. Vgl. Pomp . ant. hist. I, u, Addenda p. 112 ff.. Gell’s Angabe 
(Pompeiana 1821, S. 109), dass umber an den Wanden Statuen gestanden haben, 
ist nicht verbfirgt: die Fundstellen der zu verschiedenen Zeiten (1763, 1812 und 
neuerlich) hier ausgegrabenen Statuen, sowohl mannlichen in weiten Togen, wie 
weiblichen in vomehmer und reicher Tracht, sind in den Tagebfichern der Ausgra- 
bungen nicht genau genug bezeichnet, um ihren Standort bestimmen zu kfinnen. 
Nissen (Pomp. St. S. 340. 394) erkennt hier einen Begrabnisplatz der Stadtprieste- 
rinnen, in dem auch Freigelassene und Clienten der GOttin aufgenommen worden 
seien. Ohne Zweifel aber ruhte Istacidia Rufilla hier nicht als Priesterin, sondem als 
Angehfirige der Familie der Istacidier, welcher noch verschiedene hier gefundene 
Grabsteine angehfiren, und C. Venerius Epaphroditus war Freigelassener der Colonie, 
nicht der Gfittin: siehe Mommsen, C. 7. L. X, 1013. AuBerdem fand man hier 
Grabsteine der Melissaer und Buccier. 

183) zu S. 404. Vgl. Pomp. ant. hist. I, i, p. 236 (si son trovati degU scheletri 
ricoperti con tegole), p. 241 und I, I, Addenda p. 117. Allerdings ist an diesen beiden 
letzten Stellen nicht von Skeletten, sondem von verbrannten Knochen (ossa bruciate) 
die Rede, allein man fand dieselben inGr&bem in der Erde, deren eines einen hfilzer- 
nen, mit Ziegelplatten gedeckten Sarg (un vacuo che si conosceva essere formato da una 
case a di legno rwestita di fabbrica e cover ta con tegole) enthalten hatte. Neben den 
Knochen wurden sog. Thr&nenfl&schchen und andere den Todten in das Grab mit- 
gegebene Gegenst&nde gefunden. 

184) zu S. 404. Spuren von Ausbesserung (Nissen, Pomp. St. S. 385) sind 
nicht ersichtlich. 

185) zu S. 405. Diese Linie liegt nicht, wie Nissen (a. a. O. S. 386) angiebt, 
in der Richtung der weiterhin sich abzweigenden Strafle. 

186) zu S. 410. Der Unterbau sowohl der Arriergrfiber als desjenigen des Labeo 
ist an den des Grabes des Velasius Gratus und des gleichartigen 4 nachtrfiglich an- 
gemauert. 5 a und 5 b sind an das des Labeo angemauert, als es schon fertig war. 

187) zu S. 410. tJber die Bedeutung des Titels Prfifect vgl. Marquardt, Staats- 
verwaltung 2. Aufl. I, S. 168 ff.; oben S. 13. Als Rechtsduumviro des Jahres 26 
n. Chr. kennen wir Libella aus 7. R. N. 2269 ; C. I. L. X, 896. 
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188) zu S. 416. In den Quittungstafeln des L. Caecilius Iucundus (de Petra 
No. 40, 68), aus neronischer Zeit, kommt C. Calventius Quietus als Zeuge vor. 

189) zu S. 420. Cber die Benennung dieses Grabes ist gestritten worden, da es 
zweifelhaft schien, ob die Inschrift I. R. N. 2339 (C. /. L. X, 1024) oder I. R. N. 
2341 (C. I. L. X, 1025), beide in der Nfthe gefunden, zu ihm gehftrt. Vgl. dartlber 
Nissen, Pomp. St. S. 391, Mommsen C. /. L. X, 1024. Das genaue Zutreffen der 
MaBe, und namentlich die Thatsache, dass , wie Mazois (I, 46, n. 5) bemerkt, die 
Schrifttafel sich genau an die am Ort gebliebene, nicht besebriebene untere Platte 
anschlieBt, l&sst keinen Zweifel Obrig. 

190) zu S. 421. Vgl. Mommsen im N. Rhein. Mus. V, S. 462. 

191) zu S. 425. Vgl. Giorn. degli scavi fasc. 13, p. 6 f. und die Abbildung 
auf tav. 3. 

192) zuS. 456. Eine Auswahl von acht Gladiatorenhelmen ist abgebildet bei 
Niccolini, Le case ed i motiumen/i di Pompei , Caserma dei gladiatori tav. 2, Reliefe von 
solchen das. tav. 3, damn ter das S. 458 angeftthrte mit einer Iliupersis, welches bei 
Heydemann, Iliupersis auf einer Trinkschale des Brygos, Berl. 1866, Taf. 3 wieder- 
holt ist. 

193) zu Seite 458. tTber den Galenis und die den Gladiatoren eigenthtlmlichen 

WaffenstOcke (lberhaupt vgl. auBer Garrucci im Bull, napol. N. S. I, p. 113 sqq., 
tav. 7. II, p. 134, was Friedl&nder in seinen Bildern aus der Sittengeschichte RomsII, 
S. 198 gesammelt hat. * 

194) zu S. 459. luber die pompejaner Sonnenuhren tlberhaupt und die hier 
mitgetheilte insbesondere vgl. Minervini im Bull, napol. N. S. HI, p. 35 sq. 105 sq. 

195) zu S. 460. Eine Auswahl ist abgebildet bei Niccolini a. a. O., descrizione 
generate tav. 41. 

196) zu S. 463. Die Dipinti sind jetzt bis zu den Funden des Jahres 1869 voll- 
st&ndig im IV. Bande des Corpus Inscriptionum Latinarum unter der Cherschrift 
Tituli picti (p. 1—75) von Zangemeister gesammelt, der auch in seiner Praefatio tlber 
die frttheren zerstreuten Publicationen derselben und deren sehr verschiedenen Werth 
genau Rechenschaft ablegt; neuerlich gefundene sind in den Berichten tlber die 
Ausgrabungen Pompejis im Bullettino dell Instituto mitgetheilt. 

197) zuS. 463. Die Graffiti, »Graphio Inscriptaa fallen den bei weitem grOBten 
Theil des Corpus Inscriptionum Latinamm vol. IV (p. 7 CL —167). Auch von ihren 
frfiheren Publicationen ist in der Praefatio p. VHI, § 20 sqq. Alles gesagt, washier 
zu sagen wfire. Far die neuerlich gefundenen genfigt es, auf die Mittheilungen im 
Bull, dell Insl. zu verweisen, neben denen gelegentliche sonstige Publicationen ihres 
Ortes unter dem Text angefahrt sind. 

198) zu S. 465. S. Clem. Alexand. Strom. VH, p. 302 und vgl. O. Jahn. 
Archaeolog. Beitr&ge S. 149, Note. 

199) zu S. 489. VerOffentlicht von de Petra: Le tavolette cerate di Pompei ecc. 
Memorie della R. accad . dei Lined , Sonderabdruck Napoli 1877, besonders eing&ng- 
lich behandelt von Mommsen im Hermes XII (1877) S. 88, an dessen ErOrterungen 
sich der Text hauptsftchlich anschlieBt; vgl. auBerdem Henzen im Bull, d . Inst, von 
1877, p. 41 sqq. 

200) zu S. 497. Die hauptsftchlichen Grundlagen des in diesem Capitel kurz 
Vorgetragenen bilden die ersten Capitel von Nissens Pompejanischen Studien ver- 
glichen mit den Berichtigungen inMau’s Pompejanischen BeitrSgen, Berl. 1879, S. Iff. 

201) zu S. 499. Vgl. M. Ruggiero, Studi sopra gli edifizi e le arte meccaniche dd 
Pompdant , Napoli 1872, p. 7. 

202) zu S. 508. Auch Ivanoff hat von dieser Thar eine Zeichnung gemacht, 
8. Ann . d. Inst. XXXI, tav. d’agg. E, No. E, doch glaube ich, dass die meinigeden 
Charakter der Zierlichkeit und Sch&rfe der Formen besser vergegenwftrtigt. 



Anhang. Anmerkungen. 


649 


203) zu S. 508. Vgl. Ruggiero in dem in Anm. 201 genannten Schriftchen 
p. 13 sqq. 

204) zu S. 518. Vgl. Mau im Giom. degli scavi dt Pompei N. S. II, p. 392 und 
Gesch. der decorat. Wandmalerei in Pompeji S. 32. 

205) zu S. 521. Frtlher, ktlrzer gefasst im Giom . degli scavi di Pompei N. S. II, 
p. 386 und p. 438 sqq. in den Osservazioni intomo alle decorazioni muraU di Pompei , 
neuerdings in berichtigter und erweiterter Gestalt in dem schon Anm. 204 angeftLhr- 
ten Buche: Geschichte der decorativen Wandmalerei in Pompeji, Berlin, 1882. 8° 
mit einem Atlas von 20 Tafeln fol. 

206) zu S. 535. Vgl. O. Mtlller, Handb. d. Archaeol. d. Kunst § 84 Anm. 1. 

207) zu S. 535. Dilthey schlie&t in der Archaeol. Zeitung a. a. O. S. 134 aus 
den Spuren rother Farbe in den Nasenldchern und im Nabel der Statuette, »dass die 
nackten Theile derselben einschliefilich des Gesichtes mit einem durchg&ngigen Far- 
benUberzug versehn waren« und nennt in der Anmerkung diese seine Schlussfolge- 
rung »nattlrlich und richtiga. NatUrlich, d. h. naheliegend mag sie sein, ob sie auch 
richtig sei, ist eine andere Frage, welche indessen nicht hier, sondem nur im Zu- 
sammenhang einer umfassenden Untersuchung Uber die Polychromie der antiken 
Sculptur entschieden werden kann. Hier sei nur bemerkt, dass es sehr gute Grtlnde 
fUr den Zweifel giebt, ob das Nackte an Marmorstatuen gef&rbt worden sei. Aus 
d i e s e m Grande habe ich im Texte gesagt, dass bemerkenswerther Weise auch an 
dieser, mit so vielen wohlerhaltenen Farben versehenen Statuette das Nackte keinerlei 
Farbenspuren zeige. Und aus demselben Grande habe ich im Texte hervorgehoben, 
dass dieselbe Erscheinung sich an den meisten, wenn nicht an alien polychromen 
Sculpturen aus Pompeji wiederholt. 

208) zu S. 536. Dies ist das Ergebniss einer noch ganz neuerdings auf meine 
Bitte von Herm Prof, de Petra, Director des Nationalmuseums in Neapel, angestellten 
Untersuchung, auf Grand deren er durch meinen Vermittler mir d. d. 14. September 
1883 melden liefi : nconfirmez d Mr . 0. que cette statue riexiste pas dans le mus6e«. Als 
identisch mit der in der Pomp . ant. hist . a. a. O. beschriebenen Statuette ist vielfach die 
bei Clarac, Mus. de sculpt, pi. 600, No. 1323, in den Berichten derk. s&chs. Ges. d. 
Wiss. von 1860, Tafel VII A, auch oben in Fig. 280 b, mit den Farben bei Nicco- 
lini, Le case ecc. di Pompei , Tempio d'Iside tav. 8 abgebildete Statuette No. 6292 im 
Museum von Neapel behandelt worden, so von Stark in den Berichten u. s. w. a. a. O. 
S. 74 f., von Clarac im Texte zu der genannten Abbildung, von Niccolini a. a. O., von 
Dilthey in der Archaeol. Zeitung von 1881, S. 133. Allein diese Statuette, welche 
auch mir gar wohl bekannt ist, hat ein rothes Ge wand, kein goldenes Hals- 
band, keine Vergoldung der Brustwarzen und des Bauches, stimmt 
also in alien diesen Dingen nicht mit den Ausgrabungsberichten a. a. O. Uberein. Auf 
welcher Seite hier die Irrthtlmer liegen, kann icht nicht sagen. 

209) zu S. 536. Vgl. Pomp . ant. hist. II, p. 568 sq. 

210) zu S. 538. So z. B. in den schOnen Hermen in der Villa Ludovisi in 
Rom, abgeb. in den Mon . d . Inst. X, tav. 56 sq., vgl. Schreiber in den AnnaU 
von 1878 (vol. L) p. 210 sqq. 

211) zu S. 539. Vgl. bei Finati: 11 regal Museo Borbonico I, p. 241 No. 6, 
p. 242 No. 9, p. 243 No. 12. 13, p. 244 No. 17. 18, p. 245 No. 21, p. 247 
No. 27. 30, p. 249 No. 38, p. 250 No. 39. 41, p. 251 No. 47, p. 253 No. 58. 61, 
p. 254 No. 64, p. 256 No. 68, p. 259 No. 81 bis, p. 260 No. 82. 83, p. 261 
No. 89. 90. 91, p. 262 No. 95. 98, welche aus Pompeji stammen sollen, wenn alle 
diese Angaben Glauben verdienen, was fdr nicht wenige, namentlich fttr Sarkophag- 
reliefe, sehr bestimmten Zweifeln unterliegt. 

212) zu S. 540. Vgl. K. BOtticher, Der Baumcultus der Hellenen S. 80 ff. 
und Fig. 8. 

213) zu S. 541. So von Finati zum Museo Borbonico VLH, tav. 59 u. 60, wo 
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beide Figuren abgebildet sind, so von Welcker, Alte Denkm. I, S. 255 Anm. 35 
(und an den daselbst angeffihrten Stellen) und von Friederichs, Bausteine z. Gesch. 
der griech.-rfim. Plastik I, S. 517. 

214) zu S. 542. Pomp. ant. hist. I, iii, p, 214 sq., vgl. Nissen, Pomp. Studien 
S. 333. 

215) zu S. 543. Vgl. Gerhard und Panofka, Neapels ant. Bildwerke No. 444, 
Finati, Realmns. Borbon. I, No. 86. 

216) zu S. 543. Vgl. Finati a. a. O. No. 357, besonders aber im Mus. Borbon. 
II zu tav. 8, wo in mOglichst ausdrficklicher Weise die pompejaner Herkunft be- 
stritten und eine zuf&llige Grabung zwischen Torre del Greco und Torre dell’ Annun- 
ziata als diejenige genannt wird, welche zum Funde dieser Statue geffihrt habe. Siehe 
dagegen Pomp. ant. hist. I, i, p. 114, 19 Luglio 1760. wo die Statue bo genau be- 
schrieben ist, dass fiber ihre Identit&t mit der in Rede stehenden nicht der geringste 
Zweifel fibrig bleiben kann ; vgl. Winckelmann, Gescbichte der Kunst III, 2, § 11, 
der freilich daselbst I, 2, § 14 angiebt, die Statue sei in Herculaneum ausgegraben 
worden. 

217) zu S. 545. Vgl. Pomp. ant. hist. II, p. 583, Bull. arch, napol. N. S. II, 
p. 65 sq., Mus. Borbon. XV. tav. 33. 

218) zu S. 545. Finati a a. O. No. 66, vgl. auch Friederichs a a. O. S. 520, 
No. 850. 

219) zu S. 545. Finati a. a. O. No. 331, 

220) zu S. 546. Finati a. a. O. No. 68. 

221) zu S. 546. Vgl. die neuerliche Zusammenstellung von »Brunnenfiguren« 
aus Herculaneum und Pompeji von E. Curtius in der Archaeol. Zeitung von 1879 
(XXXVII) S. 19 ff. mit Tafel 1 und den daselbst angeffihrten Autsatz desselben Ge- 
lehrten fiber »Die Plastik der Griechen an Quellen und Brunnen« in den Abhand- 
lungen der Berliner Akad. von 1876. 

222) zu S. 545. Finati a. a. O. No. 353. 

223) zu S. 549. Der Stier bei Finati a. a. O. No. 74, abgeb. Mus. Borbon. 
XIV, tav. 53, der Lfiwe bei Finati No. 172. 

224) zu S. 549. Die schfine, in Palermo aufbewahrte Gruppe des Herakles mit 
dem Hirsch, welche in der 3. Aufl. dieses Buches als ein weiteres Beispiel dieser Art 
von Compositionen folgte, musste weggelassen werden, seitdem feststeht, dass sie 
nicht in Pompeji gefunden worden ist. Vgl. Document tncditi per servire alia storia 
dei musei d'Italia pubbUcati per air a del ministero della pubblica istruzione vol. II, p. 93. 

225) zu S. 551. Finati a. a. O. No. 350 bis. 

226) zu S. 553. Die Erklfirung der Figur als Dionysos hat wohl zuerst Brunn 
im Bull. d. Inst, von 1863 p. 92 ausgesprochen; neuerdings vgl. Heydemann im 
3. hallischen Winckelmannsprogramm 1879 S. 73 f. und was dieser anffihrt. 

227) zu S. 553. Minervini im Bull. arch. ital. anno II, p. 9 sqq., Fiorelli im 
Giom. degli scavi fasc. 14, p. 60 sqq. 

228) zu S. 553. Von O. Benndorf im Bull. d. Inst . 1866, p. 9. 

229) zu S. 553. Bei Dfitschke, Ant. Bildwerke in Oberitalien III, S. 126, 
No. 231, vgl. auch Heydemann a. a. O.; neuerlich abgeb. in dem Jahrbuch der k. 
preuB. Kunstsammlungen II, S. 77 zu einem Aufsatz von W. Bode; siehe ferner be¬ 
sonders Bayersdorfer in Lfitzows Zeitschrift ffir bild. Kunst XII, S. 129, der auf die 
tTbereinstimmung der Hauptfigur in der florentiner Gruppe und der pompejaner 
Bronze zuerst aufmerksam gemacht hat. 

230) zu S. 556. Die Beispiele sind noch nicht gesammelt, so dass eich fiber 
den Umfang der Erscheinung noch nicht urteilen lftsst. Wenn man von den bei 
Pausan. II, 10, 3 erw&hnten, von der Decke herabhangenden kleinen Figuren (ayah- 
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para ov /.isyaka anrjQTYi^iiva rov dqocpov) im Asklepieion zu Sikyon absiebt, 
fiber deren Material wir nichts wissen, bandelt es sich wesentlicb um Terracottafigu- 
ren wie die Nike bei Stackelberg, Grftber der Hellenen Taf. 60, den angeblichen 
Hermaphroditen bei Panofka, Terracotten des k. Mus. in Berlin Taf 27 u. 28 und 
die in dem Compte-rendu de la commiss. Imp. archeol. de St. Petersb. pottr 1870/71. 
Taf el 3, No. 2 abgebildete Tfinzerin. Dass der Ganymedes in Venedig wabrscbeinlicb 
nicht ursprttnglicb schwebend aufgebftngt gewesen ist, babe icb in meiner Kunst- 
mythologie II, S. 527 bemerkt. 

231) zu S. 556. Vgl. meine Geschicbte der griecb. Plastik II 3 , S. 314 ff. mit 
Anm. t07. 

232) zu S. 558. Vgl. meine Geschichte der griecb. Plastik I 3 , S. 389 f. mit 
dem in Anm. 130 Angeffihrten. 

233) zu S. 559. Bei Finati a. a. O. No. 57 oder 59. 

234) zu S. 559. Bei Finati a. a. O. No. 54. 

235) zu S. 559. Bei Finati a. a. O. No. 446. 

236) zu S. 562. Vgl. meine Gescbicbte der griech. Plastik I 3 ; S. 193. 

237) zu S. 563. Von KekulS, Die Gruppe des Kfinstlers Menelaos in Villa 
Ludovisi, Leipzig 1870, besonders S. 25 ff., vgl. meine Gescbicbte der griecb. 
Plastik II 3 , S. 411 ff. 

238) zu S. 566. Vgl. Helbig, Untersucbungen fiber die campaniscbe Wand- 
malerei, Leipzig 1873, besonders S. 122 ff. 

239) zu S. 566. Vgl. A. Trendelenburg: »Die Gegenstficke in der campani- 
scben Wandmalerei« in der Arcbaeol. Zeitung von 1876 (XXXIV) S. 1 ff. u. 79 ff. 

240) zu S. 567. Burckbardt, Der Cicerone S. 54. 

241) zu S. 568. Eine Malerin, welcbe eineBakcbosberme copirt (Hlb. No. 1443), 
ist abgebildet Mus. Borbon. VII, 3 und sonst, und ein scherzbaftes Bild, welcbes 
einen Portrfttmaler in seinem Atelier und an der Staffelei in Pygmaeengestalt dar- 
stellt (Hlb. No. 1537) bei Zabn I, 86, Mazois II, p. 68 und sonst. 

242) zu S. 572. Ffir Alles was die Landscbaftsmalerei in Pompeji angebt, bildet 
das Bucb von Karl Woermann: Die Landscbaft in der Kunst der alten Vfilker, Mfln- 
cben 1876, und ganz besonders das 7. Capitel des 3. Abscbnittes: Die Landscbaften 
der campaniscben Wandmalerei, die hauptsftcblichste Grundiage. Dabei muss aber 
bervorgeboben werden, dass Woermann selbst erklftrt, in den meisten Punk ten mit 
den Ergebnissen von Helbigs: Untersucbungen fiber die campaniscbe Wandmalerei, 
Leipzig 1873, in den die Landscbaft und das Thierstfick betreffenden Abscbnitten 
fibereinzustimmen und dass er dieselben als seine wicbtigste Vorarbeit erklftrt. 

243) zu S. 575. Eine ziemlicb vollstftndige Liste der bis 1876 bekannten heroi- 
scben Landscbaften giebt Woermann, Die Landscbaft u. s. w. S. 362 ff.; einige recbt 
bedeutende, auf welcbe aber bier im Einzelnen nicbt eingegangen werden kann, sind 
seitdem binzugekommen. 

244) zu S. 575. Woermann, Die Landscbaft u. s. w. S. 361 Anm. 45 erklftrt 
es ffir irrtbfimlicb, wenn, wie »mancberwftrts zulesen ist und aucb Helbig annimmt«, 
die Bftume ftlr kabl erklftrt werden ; docb babe icb micb aucb im Jabre 1882 am Ori¬ 
ginate nicbt davon Oberzeugen kOnnen , dass er Recbt bat. Es wird also einstweilen 
dabei bleiben, dass diese kablen Bftume zur »Stimmung« gehOren. 

245) zu S. 575. Sie sind in den Farben der Originale verOffentlicbt von Woer¬ 
mann, Mflnchen 1876; zweiProben obne Farben sind in der Archaeol. Zeitung von 1852 
Tafel 45 u. 46 gegeben. 

246) zu S. 577. Farbig abgebildet bei Presuhn, Die neuesten Ausgrabungen 
u. 8. w. Abtb. IX, Taf. 3. 

247) zu S. 578. Vgl. Helbig, Untersuchungen aber die campanische Wand- 
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malerei u. s. w. S. 311 f., Woermann, Die Landschaft u. s. w. S. 378. Im Wesent- 
lichen geh6rt auch das in der 1874—75 ausgegrabenen Casa d Orfeo (Plan No. 50 a ) 
gefundene Orpheusbild, farbig abgeb. bei Presuhn, Die neuesten Ausgrabungen 
u. s. w. Abth. Ill, Tafel 6 in die hier besprochene Folge. 

248) zu S. 578. Vgl. Helbig, Untersuchungen u. s. w. S. 92 und Wandgemfilde 
S. 398, No. 1583 u. 1584. 

249) zu S. 584. FUr die frflheren bibliscben Erkl&rungen des Bildes gentigt es 
beispielsweise diejenige von Victor Schultze in der Zeitschrift »Daheim« von 1883, 
No. 5, S. 72 anzuftihren; die Bedenken und Zweifel, welche mebr oder weniger ent- 
schieden von Sogliano, Fiorelli, de Rossi ausgesprocben worden, sind angeftihrt bei 
Giacomo Lumbroso in seinem Aufsatze Sul dipmto Pompeiano in cut si e rawisato U 
giudizio di Salomons in den Memorie della R. accadcmia dei Lined , Ser. 3, vol. XI, 
seduta del 3 guigno 1883. 

250) zu S. 590. VerOfFentlicht von Gaedechens im Giom. degli scad di Pompei , 
N. S. II, tav. 9 mit p. 238 sq. 

251) zu S. 591. Farbig abgebildet bei Presubn, Die neuesten Ausgrabungen 
u. s. w. Abtb. Ill, Taf. 9. 

252) zu S. 592. Abgeb. bei Mau, Geschichte der decorat. Wandmalerei, Atlas 
Taf. 13 u. 14, auch Ann. d. Inst. 1877. tav. d’agg. O. P. 

253) zu S. 592. Vgl. die in meiner Gesch. d. grieeh. Plastik II 3 , S. 350 f. 
Anm. 74 u. 75 zu S. 270 angeftlhrte Litteratur. 

254) zu S. 592. Vgl. Helbig, Untersuchungen tiber die campan. Wandmalerei 
S. 4 f. 

255) zu S. 594. Vgl. Helbig, Untersuchungen fiber die campan. Wandmalerei 
S. 140 f. 

256) zu S. 600. Vgl. Genaueres bei Mau, Gesch. der decorat. Wandmalerei in 
Pompeji S. 321 ff. 

257) zu S. 617. Unerwfthnt bleiben soil hier jedoch nicht, dass nach Ausweis 
der Ausgrabungstagebttcher, Pomp. ant. hist . II, p. 38 man geglaubt hat, im Jahre 
1821 in Pompeji einen halben Prfigestock gefunden zu haben, der einen Frauenkopf 
zeigte, fthnlich denen der Mflnzen von Neapel, Metapont und anderen Stftdten; was 
daraus geworden ist und ob man die zweite H&lfte gefunden hat, weifi ich nicht, 
muss aber das Letztere bezweifeln. 



Register. 

(Bearbeitet Ton Dr. phil. K. Kant.) 


A. 

AbbondanzastraBe, Benennung 136. 

Abklfirung des Weines, Sieb zur 445. 452. 

Abtritte, dffentliche, am Forum civile 72. 
im Gebfiude der Eumachia 133. in den 
kleineren Thermen 201. in den groCeren 
Thermen 233. in den Centralthermen 234. 
235. im grOfiem Theater 162. in Privat- 
hausem 316. 339. 364. im Oberstock 292. 

Abundantia, s. g., Brunnenrelief 136. 

Abzugscanal imHause des Holconius 296. 

Abzugsdffnungen im FuBweg, fQr Re- 
genwasser 60. 

Achilleus, auf Skyros, Wandgem. 590. 
595. 602. 603. in der Casa di Modesto 274. 
in der Casa della caccia 278. im Hause 
des Holconius 296. in der Casa del cen- 
tauro 332. im Hause des Siricus 325. in 
der Casa del questore 337. 602. Waff- 
nung, Wandgem. in der Casa del que¬ 
store 340. zur Laute singend, Wand¬ 
gem. 592. und Agamemnon, Wand- 
em. im Apollotempel 103. in der Casa 
el questore 337. Mosaik in der Casa 
d’Apolline 337. und Briseis, Wand¬ 
gem. in der Casa omerica (del poeta tra- 
gico) 287. 591.601. 603. und Cheiron, 
Wandgem. 590 f. 602. 606. in der Casa 
della toletta dell’ Ermafrodito 277. in 
der Casa di Lucrezio 315. als Kind, 
Eintauchung in den Styx (?), Wandgem. in 
der Casa del questore 337. 590. Gesandt- 
schaft der Griechen an Achilleus, Wand¬ 
gem. im Apollotempel 103. 

Ackergerftthe 460. vgl. 374. 

Adirius, M., 56. 

Adler als Schmuck des Giebeldreiecks 243. 
und Hase, Brunnenfi gur 241. 

Admetos und Alkestrs, Wandgem. 590. in 
der Casa omerica 287. s. Apollon. 

Adonis, Wandgem. 588. in der Casa di 
Modesto 275. in der Casa della toletta 
dell’ Ermafrodito 277. im Hause des Hol¬ 
conius (?) 296. in der Casa di Meleagpro 
311. in der Casa del questore 337. im 
Hause des Fopidius 363. 366. in der gro- 
Ben Fullonica 393. 

aedes sacrae 84. 

Aedilen 9. 12. 140. 142. 468. 471. 

aedituus 103. 110. 

aegyptische Gottheiten, Statuetten 546. 
glasirte Terracotten 537. Wandgem. im 


Isistempel 107. in der Casa del Centenario 
356. — aegypt. Landschaften, Wandgem. 
584. 598. in den grdBeren Thermen 222. 
in den Baderaumen der Casa del Cente¬ 
nario 358. — aegypt. Priester, Wandgem. 
356. — aegypt. Symbole u. Gerfithe, Wand¬ 
gem. 357. 

Aeneas, Inschrift 117. 132. Waffnung, 
Wandgem. 592. verwundet, Wandgem. 

• imHause des Siricus 322. 592. und Ve¬ 
nus, Wandgem. in der Casa del centauro 
332. und Dido, Wandgem. 593. und 
Polyphem (P), Wandgem. 593. 

aeranum 73. 90. 

Aesculap, Statue des (?) 112. 

Aesculaptempel, s. g. 110 ff. 

Afrika, allegor. Wandgem. im Hause des 
Lucretius 316. s. Welttheile. 

agger 7. 44. 45. 

Ahnenbilder 261. 

Aichungsblock am Forum civile 63. 

Akratos, auf einem Panther reitend, Mo¬ 
saik in der Casa del Fauno 351. 

Akrolith, ein, in Pompeji 535. 

Aktaeon, bestraft, Wandgem. 600. in der 
Casa di Sallustio 307. und Artemis, 
Wandgem. in der Casa della caccia 278. 

alae 249. 261. 276. 283. 

album, am Geb&ude der Eumachia 135. 136. 
in den kleineren Thermen 202 f. in den 
groBeren Thermen 219. 

aleatorium 267. 

Alexanderschlacht, grofies Mosaik in 
der Casa del Fauno 613 ff. vgl. 352. 

Alexa-ndros von Athen, Monochrom 593. 

Alkestis, s. Admetos, Herakles. 

Allegorien in WandgemMden 587. 602. 
vgl. 316. in Metallrelief 624. 

Alphabete, von Schulkindern angeschrie- 
ben 464. 

Altar 80. 85. 100. im Tempel der capi- 
tolinischen Gottheiten 111 f. 516. ian Au- 
gustustempel 117 ff. im Macellum 125. 
m den StraBen 242 ff. vgl. 240. an Grab- 
m&lern 401. 405. 410. 413. 416. tragbare, 
in den Privathausem 268. 359. Ueiner 
silberbeschlagener in der Casa di Meleagro 
310. kleiner marmomer im Hause des Po- 
pidius 361. aus Tuff, in der Casa del 
questore 338. in der groBen Fullonica 395. 

Alter, mit Amphora tanzend, Bronzesta- 
tuette 561. und Madchen, Wandgem. 
in der s. g. Villa des Diomedes 375. 
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alveus, im Caldarium der kleineren Ther- 
mcn211. der groBeren Thermen *227. 229. 
230. 

Amazonenk ampf, Wandgem. in der Casa 
omerica 287. im Hause des Siricus 325. 
ambitus des rom. Hauses 248. 
ambulatio, in den kleineren Thermen 202. 
Amor, s. Eros. 

Amoretten, 8. Eroten. 

Amphiprostylos 81. 

Amphitheater 176 ff. vgl. 16. 25. 578. 
'Same 177. Entstehung 185. Arena 180 ff. 
Zuschauerraum 183. Frauen 184. Zeltdach* 
184.) Verbot der Spiele in demselben unter 
Nero 13. 192. Wandgem. in einem Privat- 
hause 14. vgl. 485. Wandinschriften auf 
das A. beziiglich 473 ff. 485. vgl. 131. 184. 
195. 203. 357. 

Amphitheateranzeigcn in Inschriften 
473 ff. 

Amphi theatererinn cr u ngen in In¬ 

schriften 485. 

Amphoren 451. 626. ;'s. Wcinamphoren.! als 
Blumentopfe 384. 

Amulette 624. # 

Angebercien in Inschriften 483. 484. 
angelndes M&dchen, Wandgem. 580. in 
der Casa della caccia 278. in der Casa 
omerica 288. in der Casa di Meleagro 310. 
im Hause des Lucretius 316. 

Anker 5. 
antae 81. 321. 

antepagmenta 77. 145. 149. 253. 293. 
Antiphilos von Alexandria, Maler 595. 
Aphrodite (Venus), Marmorstatue aus dem 
Apollotempel 540 ff. vgl. 97. 102. 106. 
(Hand 91.) Elfenbcinschnitzerei an Haar- 
nadeln 453. aus dem Bade gestiegen, 
Marmorstatue 551. vgl. 549. im Isistempel 
536. Wandgem. im Hause des Lucretius (?) 
319. mit Taube, Wandgem. in der Casa 
omerica 287. und Eros, Wandgem. in 
der Casa omerica 288. in der Casa di Me¬ 
leagro 311. im Hause des Lucretius 316. 
und Eroten, Wandgem. im Hause des 
Lucretius 316. s. Adonis, Aeneas, Ares, 
angelndes M&dchen. 

apoayterium der kleineren Thermen 203 f. 
213. der groBeren Thermen 221. 225. 228. 
der Centralthermen 235. 
apogaea 269. 

Apollon, lebensgroCe Bronzestatue aus dem 
Hause des Popidius 543 ff. 562. vgl. 361.537. 
kleine Bronzestatue aus der Casa d’Apolline 
545. Marmorstatue 545. Wandgem. im Hause 
des Siricus 322. schieBender, Bronzesta¬ 
tue aus dem Apollotempel 540 f. 102. bei 
Admet (?), Wandgem. in der Casa della 
caccia 278. Leier spielend, Wandgem. 
im Hause des Epidius Rufus 300. des Po¬ 
pidius 362. in aer Casa del questore 336. 
und Daphne, Wandgem. 588. 600. in 
der Casa omerica 287. im Hause des Hol- 
conius 292. in der Casa di Meleagro 311. 
in der Casa di Lucrezio 319. in der Casa 
del questore 337. auf dem Greif, Stue- 
corelief im Tepidarium der kleineren Ther¬ 
men 207. und Poseidon, Troias Mauem 


bauend 322. 590. mit einem unbe- 
stimmbaren Geliebten, Wandgem. in 
der Casa della caccia 278. in der Casa di 
Meleagro 313. in der Casa del questore 

339. 

Apollotempel 96 ff. 

apotheca (Vorrathskammeri desrdm.Hauses 
280. 299. 331. 

Apotheken 382. 

Arabesken, in der Ornamentik 528 f. vgl. 
355. 413 f. 419. 618. 620. 624. 626. 

archaistische Bildwerkein Pompeji 561 ff. 

Architektur 497 ff. Missgriffe 509 f. 

Architekturen, phantastische, 523. 525 f. 
vgl. 222 f. 226. 273. 278. 309. 312. 355. 

Architekturstil der Wanddecoration 522. 

Arditi, Mich. 28. 

area des romischen Hauses 251. 

Arcs (Mars), gemalte Statue im Hause des 
Siricus 322. Wandgem. in der Casa del 
questore 336. und Aphrodite, Stucco- 
relief im Isistempel 110. Wandgem. 588. 
600. in der Casa di Sallustio 306. in der 
Casa di Meleagro 309. im Hause des Si¬ 
ricus 325. des Popidius 362. 

argentarius 490. 

Argonautensagc, Sccnen aus der, in 
Wandgem. 590. 

Argos, s. Io. 

Ariadne, verlasaene, Wandgem. 588. 589. 
in der Casa omerica 288 (zwei). im Hause 
des Holconius 295. in der Casa di Mele¬ 
agro 311. in der Casa del Laberinto 343. 
in der s. g. Villa des Diomedes 371. s. 
Dionysos, Theseus. 

Arion, Wandgem. in der Casa del questore 
337. 

Aristolaos, Maler 595. 

Arm mit Weltkugel, Fragment einer Kaiser- 
statue 125. 543. 

Armband, goldenes, in Schlangenform 622. 
vgl. 351. 

Armbergen der Gladiatoren 458. 

Armlehnstilhle 425. 

Arrius, s. Diomedes. 

Artemis (Diana), archaistische Statue 543 f. 
vgl. 474. 536. 562. Wandgem. in der Casa 
omerica 288. im Hause des Siricus 324. 
marmorneDoppelherme 557. schieBende. 
bronzene Hatbfigur aus dem Apollotempel 
540 f. 102. jagende, Marmorstatue 551. 
Relief auf einem Bleigef&B 620. von Hir- 
schen gezogen, Wandgem. in der groBen 
Fullonica 393. s. Aktaeon, Athena. 

Artemon, Maler 595. 

Artorius Primus, M., Architekt 157. 640. 

Arzneien, aufgefundene 382 f. 

Arzneikasten, bronzener 382. 

Arzt 383. 

Aschenurnen 412.419. gl&serne, in bleier- 
ner Kapsel 414. Inhalt 412. 414. 

Atellana 159. 

Athena (Minerva), BOste der, im Tempel 
der capitolinischen Gottheiten 112. und 
Artemis (?), marmome Doppelherme 557. 
und schlangenfOBiger Gigant, Relief 
an einem Gladiatorenhelm 620. und Bild- 
hauer, Relief an einem Bleigef&B 620. 
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Athenion von Maronea, Maler 595. 
Athleten 473. Athltenstatue 558. 
Atlanten, stiltzende, am kleincn Theater 
174. in den kleineren Thermen 206. Wand- 
gem. in der Casa di Meleagro 312. als 

* Tischfufl 496. 

atriensis, cella des 255. 364. 

atrium des r6m. Hauses 248. 255 ff. 260 f. 

* 440. (zweites, kleineres 261, s. Doppel- 
haus): corinthium 258 f. 298. 332. 335. 
344. 395. displuviatum 259. vgl. 274. 
testudinatum 259. vgl. 255. tetrasty- 
lum 257.f. 272. 347. tuscanicum 255 f. 
282. 291. 302. 308. 315. 321. 324. 331. 341. 
342. 349. 361. 364. 367. Felderdecke 259. 
— Atrium (nach Fiorelli) am Forum 130. 

Auctionen 490. 

Augurnstab 117. 
augustales 13. 113. 125. 413. 

Augustani 475. 

Augustus felix, Vorstadt von Pompeii 
11. 13. 37. 113 f. 186. 407. 
Augustuscult 113 ff. 422. 125. Tempel des 
Genius Augusti 117 ff. 
Ausgrabungsweise, altere, in Pompeji 
28. neuere 29. 32. 423. 632. 
Ausgussrohr an der Stadtmauer 46. 
Aush&ngeschilder 379. 
aulaea 319. 


B. 

Bacchus, s. Dionysos. 

B&cker (pistores) 470. * 

Backereien 384 f. die bedeutendste in 
Pompeji 385. ihre Einrichtung 386. die in 
roGem Hausern 265. in der Casa del La- 
erinto 343. in der Casa di Sallustio 301. 
385. in der Casa di Pansa 328 f. 386. in 
der s. g. Villa des Diomedes 374. in der 
grofien Fullonica 393. 

Backerladen 379. 

Backformen 444. vgl. 390. 

Backofen 388 f. vgl. 301. 343. 393. im Keller 
358 

Bad, Gebrftuche 198 ff. 203. 206. 235. 372. 
im Cultus 85. 

Badebassin unter freiem Himmel 221. 372. 

Badegeld 203. 

Badegerathschaften 452. 

Badehauser 198 ff. Einzelbadezellen 232. 
s. Frauenbad, Crassus Frugi. 

Badezimmer, des rom. Hauses 265. im 
Hause des Caesius Blandus 284. in der 
Casa del Laberinto 343. in der Casa del 
Fauno 348. in der Casa del Centenario 358. 
im Hause des Popidius 364. in einem drei- 
stdckigen Hause 368. (fflr die Dienerschaft) 
369. in der s. g. Villa des Diomedes 372. 

Bakcbantin, Friesrelief 531. Wandgem. 
im Hause des Siricus 324. in der Casa del 
questore 337. 340. schlafende, Wand¬ 
gem. im Hause des popidius 362. musi- 
cirende Bakchantinnen, Wandgem. in der 
Casa di Lucrezio 315. schwebende, 
Wandgem. 336. 606. und Satyrn, Wand¬ 
gem. 595. 


bakchisches T rop aeo n, Errichtungeines, 
Wandgem. im Hause des Lucretius 318. 
Bakchos, s. Dionysos. 

Balken, Zusammengesetzter 506. 
Balkenlage des Atrium 255 f. vgl. 321. 
Ball spiel 487. vgl. 267. 
balneum venereum 476. 

Banke von Bronze im Tepidarium der klei¬ 
neren Thermen 208.‘ vgl. 428. 

Barbiere (tonsores) 470. 

Barbierstubd(P) 243. 383. 

Barke 5. 

Basilika 142 ff. Bedachung 146. 148. Saulen 
* 147. Canitelle 518. 

Bauhandwerk 497 ff. 

Baume, verkohlt aufgefunden 375. 
Baumsacellum in Wandgem. 573. 574. 
Bauunternehmer 273. 

Beamtenwahl 13. 

Becher, silberne, mit Relief 624 f. 
Begrabnissplatz, Sffentlicher, 396. 397. 

410. vor dem Nolaner Thor 398. 
Beinschienen, der Krieger 456. der Gla- 
diatoren 458. 

Bellerophon, Wandgem. 590. 

Bemalung der Statuen 535 f. vgl. 106. 112. 

134. 544. 551. 

Berosus 460. 
bestiarii 191 ff. 

Bett, seine Stelle durch Malerei oder Mo- 
saikmuster bezeichnet 264.307.353.356.363. 
Bettbeschl&ge von Bronze 291. 424. 
BettgestellftiBe von Elfenbein 348. 424. 
Bettschirme 423 f. 

Bettstellen 423 f. gemauerte 424. vgl. 344. 
Bibliothekzimmer des r5m. Hauses 267. 
Bildhauer, s. Athena. 

BMdhau erwerkstatt 28. 383. 646. 
Bildhauerwerkzeug 460. 

Bimsstcin als Baumaterial 498. 
Bisellien 426. vgl. 417. Relief am Grabe 
der Naevoleia Tyche 414 f. 

BleigefaB mit Relief 620. vgl. 109. 535. 
Bleiplatten an den Wanden 347. 349. 
vgl. 352. 

Blumenbeete 265 f. 

Blume nsttlcke 577. 

Bowie, zur Bereitung der Calda 443. 
Bratpfannen 444. 

Brennofen, in Topfereien 380. 
Brettspiel 379. 

Briefe, in Inschriften 483. in Wandgem. 314. 
Brise’is, s. Achilleus. 

Brode, gemalt 390. 576. verkohlte 385. 
Brodverkauf, Wandgem. 386. 

Bronze in der Plastik 536 f. 540. 542. im 
Kunsthandwerk618ff. 62t.blaue Patina 537. 
BJronzefiguren 496. vgL 306. 307. 315. 361. 
Bronzescheibe 356. 

Bronzevasen 341. 

Bru der sc haft en (collegia) 469 f. 
Brunnen 238 ff. vgl. 79. 540. in den klei¬ 
neren Thermen 212. Material 242. 530. 
vgL 136. Abnutzung 241. 
Brunnenfiguren 241. 242. 546 ff. 
Brunnenhaus auf dem Forum triangulare 89. 
Brustwehren der Stadtmauer 46. 
Buchfuhrung in Inschriften 294. 485 f. 
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Bilhne im Theater 166. 175. mit Dach 166. 
Bukranien, Opfcrsymbol 404. 
bulla, goldne, mr Amulette 624. 

Bulwer 16. 285. 

Burg(?) von Pompeji 88. 635. 


0 . 

caduceus (Mercurstab) 451. 
Cabrioletkutscher 59. 60. 384. 470. 

Cal da 443. 

caldarium der kleineren Thermen 208. 211. 
213. der grOfieren Thermen 227. 229. der 
Centralthermen 236. 

Caligula, Reiterstatue des (?) 559. 
Calventius Quietus, Grabaltar des, 416. 
Canal, der des Samus, erbaut von Dome¬ 
nico Fontana 6. 26. 108. 113. 638. 

Canale 60. 296. 

Candelaber 434 ff. 620. vgl. 323. 430. 

kleine 436. grofie 437. 

Candelaberstil der Wanddecoration 297. 

357. vgl. 299. 353. 356. 
cantharus des Brunnens 240. 

Capitelle 111. 512. 517 ff. 520. vgl. 326. 
Capitolium 638. 
capreoli 256. 
capsa 204. 

capsarius 204. Zimmer des, in den klei¬ 
neren Thermen 204. in den groCeren(P) 
224. in den Centralthermen (?) 234. 
car do 35. cardines 35. 253. 

Casa dei Dioscuri 330. 334. dei principi 
Russi 320. del centauro 330. 332. del cen- 
tenario 353. del chirurgo 279. del citarista 
359. del Fauno 346. del Fauno ubbriaco 
353. del gran musaico 346. del laberinto 
342. del poeta tragico 285. del questore 
330. 334. aelT argenteria 625. della caccia 
antica 277. della toletta dell* Ermafrodito 
275. delle forme di creta 380. delle suo- 
natrici 314. 315. di Adone ferito 275. di 
Atteone 300. di Castore e Polluce 330. di 
Dedalo e Pasifae 277. di Goethe 346. di 
Lucresio 314. di Meleagro 307. di Modesto 
273. -di Pansa 325. vgL 471. di Polibio 
366. di Sallustio 300. omerica 285. 
Casserole 444. 

castellum an der Wasserleitung 239. 240. 
Castricius, Maius, 56. 
cavaedium des r5m. Hauses 248. 
cave canem 254 f. 286. 
cavea 160. 161. 183. 

Ceius Labeo, Grabmal des, 408. 

Celia des Tempels 81. 84. cella frigidaria, 
s. Frigidarium. 
cenacula 249. 265. 266. 

Ceres, s. Demeter. 

Cerrinius, M., Grabnische des, 400. 
Chalcidicum im Gebaude der Eumachia 
131. vgl. 74. an der Basilika 145. 
Championnet 28. 

Chemikalien, Fabrik von (?) 382. 
Cheiron, s. Achilleus. 

Chirurg 279. 383. 

Chirurgische Instrumente 461. vgl. 
279. 383. 


choinix 64. 

Christen in Pompeji 488. 

ChryseiV Einschimmg (?), Wandgem. in 
der Casa omerica 287. 

C i c e r o 8 Ansiedlung in Pompeji 11. vgl. 116. 
s. Tullius. 

cippus des Brunnens 240. 241. 
c i 8 i a r i i (Cabrioletkutscher) 59. 60. 384. 470. 
Cisterne, groBe, an den kleineren Ther¬ 
men 214. unter dem Atrium 257. 
Claudius, des Kaisers, Villa in Pompeji 

11. vgL 474. 
dementia 474. 
coactor 490. 

coIonia Veneria Cornelia Pompeianorum 

12. 96. 491. 

Colonisirung Pompejis durch Sulla 10. 12. 
Colonnade, s. S&ulenhalle. 

Colosseum 177. 
columbaria 397. 

compluvium 248. 257. 259. GrdBenverh&lt- 
niss 260. Zeltdach. 260. Eisengitter 260. 
Concordia Augusta, Statue der 134. Relief 
135. Cultus 131. 135 f. 

Cornelius, C. Rufus, Herme des, 537 f. 
Cornelius, P., Flottenfdhrer 9. 
corona civica. Relief 417. 

Coulissen 170. vgl. 167. 

Crassus Frugi, Badeanstalt des, 200. 403. 
crista 457. 

cruma fvulcanische Schlacke) 212. 498. 
crypta im Geb&ude der Eumachia 131. 134. 
135. 

cubicula 248. 264* 
cubicularis 371. 

Cultusbilder in Tempeln 81. 540 ff. in 
Privathausem 543 ff. 
cunei der Theatersitsreihen 161. 
curia Isiaca, s.. g., 150. 152. 

Curie 130. die s. g. drei Curien 139 ff. 
custos fontis 232. 269. 


D. 

Dach des Atrium 255 ff. des Peristyle 257 f. 
323. 

Daedalos und Pasiphae, Wandgem. 589. 
in der Casa della caccia 278. in der Casa 
di Meleagro 309. an einem Laden 382. 
und Ikaros, Wandgem. 589. Stuccore- 
liefe in den grdBeren Thermen 223. 

Damenbretter in Aushftngeschildern 379. 

Danae, Wandgem. 587. im Hause des Hol- 
conius (?) 296. auf Seriphos, Wandgem. 
590. 595. nach Artemon 595. und Eros, 
Wandgem. in der Casa della caccia 278. 

Daphne, s. Apollon. 

Decken der Zimmer, von Hole 505. 

Deckenw&lbung 505. im Tepidarium der 
kleineren Thermen 206. geschireifte, im 
runden Grabmal 419. s. TonnengeirOlbe. 

Decoration und Omamentik der Geb&ude 
520 ff. 571. Decorationsfiguren 560 f. vgL 
318. 361. 

Decorationen der Btthne 169 f. 

Decorationsstil der Wanddecoration 524. 

decumanus 35. 



Register. 


657 


decuriones 12. 128 ff. 140. 142. 314. (sechs- 
j&hriger) 104. (aiebzehnjahriger) 410. 

dekviarim 59. 

Demeter (Ceres), Wandgem. in der Casa 
del questore 336. 586. marmorne Doppel- 
herme (?) 557. Hand 91. s. Hermes. 

Desemer 447. 

destrictarium der grdCeren Thermen215f. 
221. 222. 233. der Centralthermen (?) 235. 

Diadumeni, Inschrift 299. 

Diana, s. Artemis. 

Dichterp) und zwei Madchen, Wandgem. 
in der Casa del chirurgo 281. Dichter lesen 
in den Badern ihre neuesten Producte vor 
203. 227. 

Dichterreminiscenzen in Inschriften 477. 

Diebstahlsanzeige in Inschrift 477. 

Dieteriche in Schliisselbunden 22. 

Diomedes, s. g. Villa des M. Arrius 369 ff. 
vgl. 22. 27. 37. 516. — Grabmal 407. vgl. 
400. 

Dionysos,in Wandgem.587. Donpelhermen 
in aer Casa di Lucrezio 319. D&rtiger, 
Hermenkopf 350. epheubekranzter, 
Marmorstatue im Isistempel 543 f. 107. 
iugendlicher, Marmorbuste 557. meister- 
hafte Bronzestatuette (? Narkissos) 553 ff. 
den Panther tr&nkend, in Trauben 
eingehiillt, Wandgem. in der Casa del 
Centenario 358. eine Traube aus- 
drOckend, Aushangeschild eines Wein- 
handlers 379. auf dem Stierwagen, 
Wandgem. in der Casa di Lucrezio 318.604. 
und Satyr, Bronzegruppe in der Casa 
di Pansa 328. 546. 562. Wandgem. in der 
Casa del questore 336. 340. undAriadne, 
Doppelherme in der Casa di Lucrezio 319. 
Wandgem. 600. im Hause des Holconius 

296. des Popidius 363. undSilen, Wand¬ 
gem. im Apollotempel 103. 104. und 
Knabe, Wandgem. in der Casa di Me- 
leagro 311. 

Dionysos-Theater zu Athen 162. 

Dioskbrides von Samos, MosaikkOnstler 
593. 

Dioskuren, Wandgem. in der Casa del 
questore 334. 

Dipinti 463 ff. 468. 

Dipteros 83. 

Diptychon 489. vgl. 281. 

Dirke, Wandgem. 273. 590. 

dispensator 486. 

Docht, antiker 433. 

Dolche 456. 

Dolien, tHonerne, im Hause des Holconius 

297. 

domus M. Asellini 275. M. Caesi Blandi 
282. M. Epidii Rufi 297. M. Lucretii 31 4 . 
Sirici 321. Popidii Secundi Augustiani 359. 
L. Optati Rapiani 374. 

Doppelhaus 320. 325. 330. 334. 342. 346. 
353. 359. vgL 340. 

Doppelhermen 319. 557. ursprdnglich an 
Scneidewegen 557. 

dorische Bauordnung 511 ff. 

Doryphoros, Statue aus der (Palaestra 
558 f. vgl. 151. 495. 

Dr e if ft (3 e 429. 443. Wandgem. 96. 340. 

Orerbeck, Pompeji. 4. Aufl. 


Dreizack der Gladiatoren (retiarii) 187. 189. 
458 f. 

Drogen 383. 

Drusus, Sohn des Kaisers Claudius, 11. 

Drusus, Statue des, im Macellum 124. 560. 

Durchgangsverkehr 36. 

Durchschlage 445. 

duumviri iuri dicundo 12. 140. 142. 468. 
492. (vgL 113.) duumviri quinquennales 12. 
410. 

E. 

Eber und Hunde, Wandgem. 578. und 
Bar, Wandgem. 578. 

Eberjagd, kalydonische, in Wandgem.590. 

Echinos 88. 

Ehrenstatuen 559. 

Eimer 443. prachtvoller 449. 618. 

eingelegte Metallarbeit 621. 

Einputzfugen der Fresken 571. 

Eisen, vorherrschende Verwendung inPom- 
peji 508. 

elaeothesium, das, in den kleineren Ther- 
men 204. in den groCeren (?) 224. 

Elephantenexuvie 316. 356. 

Elephantenwirthshaus 379. 

Elfenbeinger&the 453. vgl. 348. 424. 

Empaestik 621. 

Empfangszimmer des r5m. Hauses 251. 
261. 262. 303. 

Endymion, s. Selene. 

Enkaustik fehlt in Pompeji 570. ■ 

Epaphra 487. 

Epidius Rufus, Haus des 297 ff. 

Erdbeben im J. 63 n. Chr. 15. 

ergastulum 265. 369. 486. 

Erker 266. 

Eros in Gcnrebildem 580. aufElfenbeinge- 
r&th 453. auf den Bogen gestOtzt, 
Stuccorelief im Tepidarium der kleineren 
Thermen207. und schbne Dame, Wand¬ 
gem. 580. in der Casa di Meleagro 310. 
312. und Psyche, Wandgem. im Hause 
des Holconius 292. des Lucretius 317. s. 
Aphrodite, Danae, Kentaur, Pan, Paris, 
Triton. 

Erot mit Gans, Lampenoniament 434. 

Eroten, Wandgem. 580 ff. im Macellum 
122. 127. in einem Privathause 273. im 
Hause des Caesius Btandus 283. in der 
Casa omerica 288. im Hause des Holconius 
295. im Hause des Epidius Rufus 299. in 
der Casa di Sallustio 307. in der Casa di 
Meleagro 310. im Hause des Lucretius 315. 
317. (Winzer) 319. (tanzend und musici- 
rend) in der Casa del questore 337. als 
Tischler und Schuster 582 f. Stuccorelief 
in den gr&Oeren Thermen 225. 226. auf 
Delphinen, Marmorstatuetten hn Hause des 
Lucretius 319. s. Aphrodite. 

Erotennest, Wanagem. 581. in der Casa 
omerica 288. im Hause des Holconius 293. 

Erotenverkauf, Genrebild 580 f. 

Esel, Geburt, in Inschrift 486. s. MOhlen. 

Esstische 429. 

Esswaaren, gemalt 576. vgL 127. 294. 327. 
Laden mit Esswaaren 241. 
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Eumachia, Gebaude der 131 ff. 518. Statue 
der 131. 134. 

Europes Entfdhrung, Wandgem. 587. 595. 
in der Casa oraerica ‘287. in Hause des 
Holconius 296. in der Casa di Sallustio 
307. in der Casa del Laberinto 343. 
exedra, die, des rom. Hauses 264 f. in den 
kleineren Thermen 203. besonders schone 
im Hause des Siricus 322. des Holconius 
296. in der Casa del Laberinto 345. 


F. 

Fackeltragerin, Relief 418. 

FahrstraBe 59. versperrte 60. 

Fahrverkehr in Pompeji 59. 

Fallgatter(?) als Vcrschluss der Thorc 55. 

Fangnetz der Gladiatoren 187. 

Far ben, chemische Untcrsuchung der 508. 
vgl. 297. 

Farbenhandlungen 383. 

Farber (offectores) 297. 470. 

Ffirberladen 382. 

Farbstoffe, rohe 383. angemachte 383. 

fauces (Verbindungsgang) 262 f. (Hausflur) 
255. 

Faun (Satyr), meisterhafte Statuette eines 
549 f. 350. und Njmphe, Wandgem. im 
Hause des Lucretius 316. Mosaik in der 
Casa del Fauno 350. 

favissae (Kellerr&ume) im Iuppitertempel 
90. 95. 

feliciter 473 f. 483. 

Felseninsel, Wandgem. 573. 

Fenster 57. 83. Schlitzfenster 271. am 
Hause des Epidius Rufus 298 f. 

Fensterrahmen, aus Holz und Metall 
204. 207. 373. 506. 

Fensterscheiben 204. 207. 211.247. 350. 
373. 

Fensterverschluss, mit Luftdurchzug 344. 

Feralien (Allerseelenfest) 412. 

Ferculum der Tischlerinnung, Wandgem. 
382. 

Festus Ampliatus 187. 188. 

Festzflge zum Theater 77. 171. 

Feuerbecken 439 Iff. vgl. 208. 223. 

Fingerringe 623. vgl. 329. 375. 

Fiorelli 29. 35. 

Fisanius, T., 56. 

Fischer (piscicapi) 470. angelnder, 
Bronzestatue 561. -knabe, Martnorsta- 
tuette 561. 

Fischereiger&th 5. 

Flaschen 451. 

Fleischbank von Stein im Macellum 125 f. 

Flora, Bronzestatuette in der Casa del 
Fauno 347 f. 543. oskische Inschrift 347 f. 

FlSten 460. 

Flu88gott, Wandgem. 343. 391. 

fornacator 470. in den B&dern 212. 

Fortuna, Wandgem. in der Casa del chi- 
rurgo 282. in aer Casa del questore 336. 
bronzene Buste in der Casa del questore 
336. 8. Hermes. 

Fortuna Augusta, Tempel der 114 ff. 

Forum civile 61 ff. Relief 70 f. Princip der 


Ausschmuckung 75. — Forum triangulare 
61. 75 ff. 85 ff. 516. Forum boarium 61. 79. 
Forum nundinarium 193. Fora venalia 61. 

Forumsscenen, Wandgem. 579. 

Frau, ein Kindergerippe schmOckend, 
Stuccorelief am runaen Grabmal 419. 
sinnende, Genrebild 580. mit Schreibtafel, 
Genrebild 5SO. mit Fruchtschale, Genrebild 
316. mit FOllhorn, Genrebild 316. von 
Schlange umwunden, und Bauern oder 
Hirten, Wandgem. in der Casa del Cente- 
nario 355. — Sitzpl&tze der Frauen im 
Theater und Amphitheater 164. 184. 

Frauenbad in den kleineren Thermen 213. 
in den grdBeren Thermen 288. in der s. g. 
Villa der Julia Felix 200. 

Frauenwohnung in der Casa del centauro 
333. 

Frescomalerei 569. 

F r i e s im tablinum der Casa di Meleagro 309. 

Friesreliefe 531. 

frigidarium, das, der kleineren Thermen 
205. 213. der groBeren 225. 

Frosche von Terracotta 549. 

Frflchte, verbrannte 108. in L&den aufge- 
fundene 122. gemalte 576. 

Fruchthalle am Forum civile 72. 

fullones 131. 470. 

Fullonica, groBe 390 ff. kleine 395. in- 
schriftlich 12. 

furnacarius, in den Thermen 212. 

FuB, r6m. (MaB) 460. 

FuBboden 506. von Marmor 499. von Mo¬ 
saik, s. Mosaiken. 

FuBeisen 196. 

e. 

Galatea, (?) Stuccorelief in den groBeren 
Thermen 225. s. Polyphem. 

galerus der retiarii 458. 

Gallerien von Holz 506. 

Gallier (Gladiatoren) 187. 188. 

Ganymedes, Wandgem. 587. 600. in der 
Casa di Meleagro 309. Stuccorelief im Te- 
pidarium der kleineren Thermen 207. 587. 

Garkoch, Laden eines 377. vgL 275. 302. 

Garten des rOm. Hauses 248. 263. 2651 
327. 375. sehr anmuthiger, an der Casa di 
Sallustio 304. in Malerei nachgeahmt 575. 
vgL 265. 271. 304. 338. 355. 

Gartengerftjthe 460. 

Gartenlaubje 305. 

Gefftngniss, dffentL am Forum civile 73. 
in der Gladiatorenkaseme 196. 

Geldbeutel, leinene 433. 

Geldkisten 248. 425. vgl. 321. 331. 334. 
336. 343. 344. 348. 356. 365. 

Geldwechsler 64. 71. 122. 

Gem&ldezimmer des rOm. Hauses 267. 

Gemeindesklave 12. 491 f. 

Gemmen 617. 623. vgl. 29. 329. 

Gemdsegarten 265. 300. 327. 

Genien in Genrebildem 582. vgL 316. s. 
Schlangenbilder. — Genius mit Fleder- 
mausMgeln, Ornament 624. 

genius 114. Augusta (Tempel) 117. loci 232. 
380. 403. famiuaris 244. 268. natalis 114. 
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Genrebilder, plastische 560 f. Gem&lde 
576 ff. 

Gerberei 381. 

Gerichtsscene, Wandgem. in derkleinen 
Fullonica 395. 

Gerippe, mensehliche 21 ff. 291. 294. 329. 
350 f. 375 f. 630 f. im Gef&ngniss der Gladia- 
torenkaserne 196. in Grfibern 398. 404. in 
groBer Anzahl vor dem Stabianer Thor 6. 
von Thieren 21. 38. 126. 153.196. 359. 374. 

Ges ellschaftBzimmer des rdm. Hauses 
265. 

Getr&nke, Spuren auf den Ladentischen 378. 

Gewerbe in Pompeii 380 f. 469 f. unehr- 
liche 380. 579. 

Gewichte 448. vgl. 152. von Blei (mit In- 
schriften »eme« und »habebis«) 280. 

Gigant, s. Athena. 

Gladiator,W andgem. 293. Lampenornament 
433. 

Gladiatorenbanden, pompejanische 187. 
195. 473. kaiserliche 474. 

Gladiatorenhelm 456 ff. 620. vgl. 190. 267. 

Gladiatorenkftmpfe urspr. auf dem Fo¬ 
rum 61 f. 177. Entwicklung 176 ff. 181 ff. 
186 ff. 195. 474. 475. 485. Graffito 357. 
Aush&ngeschild 379. Reliefs 189 ff. 420. 

Gladiatorenkaserne 193 ff. 474. vgl. 171. 
bauliche Entstehung 197. S&ulenumgang 
514 ff. 

Gladiatorenlibelle in Inschriften475. 485. 

Gladiatorenprogramme in Inschriften 
473 ff. 

Gladiatorenschenke (?) 379. 

Gladiatorenwaffen 187 ff. 454. 456 ff. 
reieher Fund 193. 196. Wandgem. 196. 284. 

Gl&ser, sum Trinken 452. 

Glasarbeit 625 1 Technik der 625 f. 

Glaskorallenhalsband 351. 

Glasgef&ft 375. 414. praehtvolles, mit Re¬ 
lief 626. vgl 406. 

Glasgeschirr 450 f. 453. 

Glficawfinsche in Inschriften 483. 

gnomon 459. 

Gorgonenmaske, Mosaik355. s. Medusen- 
haupt. 

Goldgef&O in der Casa di Sallustio 306. 

Goldschmiede (aurifices) 384. 470. 622. 

Goldschmiedekunst 622 ff. 

Goldschmuck 622£ aus der Casa omerica 
285. aus der Casa del Fauno 351. 

Gossen 7. 60. eine am Forum civile 61. 67. 
am Forum triangulare 79. 

Gdtterattribute, Wandgem. im Hause 
des Siricus 323. in der Casa del Centenario 
355. 

Gfitterliebschaften in Wandgem. 587 f. 

Grabdenkm&ler 396 ff. 421. vgl. 8. das 
der Guirlanden 405. mit Ecktnfirmchen 
410. mit der' Marmorthflr 411. rundes 418. 

Gr&berstraBe, s. g. y vor dem Hercu- 
laner Thor 398 ff. 

Grabinschrift 398. 

Grabkammer 403. 411 f. 413 f. 418. 419. 
420. 

Graffiti 463 ff. 468. 477 ff. 

grammatische Obungen in Inschriften 464. 

Greife an einem Candelaberkelch 620. 


Grenzsteine mit Gdtterkfipfen 538. 
Griechisch, in den Schulen Pompeiis ge- 
lehrt 464. — griechische Ansieaelungen 
in Campanien 3. — griechische Inschriften 
464 ff 

Grobschmiedewerkstatt 380. 

GrfiBe in Inschriften 483. 

Gfirtel des Kriegers 455. 

Gypsausgfisse 22 ff. 32. 254. 423. 
Gypsformen, Haus der 380. 


H. 

Haarnadeln 453. 

Hahn, mit umgestfirztem Gef&B, Brunnen- 
figur 241. und Henne, Wandgem. 577. 

Hahn einer Wasserleitung 240. vgL. 234. 319. 

Haken in der Piscina 294. 

Halsband, goldenes 623. vgL 291. 

Handelsg&rtnerei 384. 

Handmfihlen 386. 393. 

Handwerkerzfinfte 469 f. vgL 382. 384. 

H&ngelampen 433. vgL 436. 

Harpokrates, Statue des 106. 546. 

H&userbau, vier Perioden 36. 494. drei- 
stfickige terrassenartige H&user, erbaut auf 
der eingerissenen Stadtmauer 366 ff. vgl. 
38. 42. s. Wohnhftuser. 

H&userfacaden 247. 502. vgL 57. 297. 
335. 378. 

Hausflur 254. pr&chtigster in Pompeii 349. 

Hausgottheit, s. Laren, Schlangenbilder. 

Hauskapelle 268. 299. 

Hausratn 422. vgL 38. 334. 

Hausthfir, des rOm. Hauses 252 ff. 321. 
349. Gypsabguss einer verkohlten 254. 
Nebenthfir 254. 298. 

have 349. 483. 

Hebeb&ume 380. 

Heber 452. 

Heerde, in Kttchen 440. kleine, in L&den 
38. 377 f. im Garten 305. in der Ambulatio 
372. tragbare 439. 441 f. dreifacher mit 
Kesseln 382. 

HeerstraOe, Bau und Einrichtung 7. von 
Neapel fiber Pompeji naeh Nucena 36. 

Heftnadel 624. 

Heizapparat, in den kleineren Thermen 
212. m den grfiCeren 228. in den Central- 
thermen 236 f. Entstehungszeit und Ver- 
vollkommnung 230 f. 

Heizung, mit Holzkohlen 208. 440. vgL 
327. 386. 389. 441. 

Hektor und Paris (?), Wandgem. in der 
Casa delquestore 338. Hektors Schlei- 
fung, Wandgem. im Apollotempel. 103. 
Zurfickbringung von Hestors Leiche 
nach Troia, Wandgem. 592. 

Helena, Timons Tochter, Malerin 616. 

Helenas Entffihrung, Wandgem. in der 
Casa omerica 287. s. Paris. 

Helle, s. Phrixos. 

l ellenistische Genrebilder 580. 

hellenistlsche Vorbilder der pompeja- 
nischen Wandgem. 596 ff. 

Helm, des Kriegers 455. vgL 433. des Gla¬ 
diators 456 ff. 
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hemicyclium 460. 

Henkel von GefiiBen 447. 620. vgl. 449. 

Hcphacstos «Vulcan), Wandgem. 323. 598. 
und Thetis, Wandgem. 591. in der Casa 
di Meleagro 309. im Hause des Siricus 322. 

Hera Iuno 1 , Statue 112. Maske, im Hause 
des Lucretius 318. Wandgem. daselbst 316. 
in der Casa del questore (?) 335. von 
Pfauen gezogen, Wandgem. in dcr 
groBen Fullonica 393. s. Zeus. 

Herakles, mit dem Lowenfell, Brunnen- 
maske 540. Kopf, Relief an einem Bleige- 
fiiB 620 f. und Alkestis, Wandgem. im 
Hause des Holconius292. und Telephos, 
Wandgem. 601. in der Casa di Meleagro 
310. 589. und Omphale, Wandgem. in 
einem Privathause 273. in der Casa di Lu- 
crezio 317. 589. im Hause des Siricus 322. 
und Nessos, Wandgem. in der Casa del 
centauro 333. Kampf mit dem Lowenvon 
Nemea, Wandgem. 588 f. mit der kery- 
nitischen Hirschkuh, Bronze 650. 

IIcrakleS8age, Scenen aus der, in Wand¬ 
gem. 588 f. 

Herculaneum, Art der VerschQttung, Ein- 
leit. S. [2]. Ausgrabung 215. Theater S. f2h 
169 f. 

Hermaphrodit, Marmorstatuette aus der 
Casa delCentenario355. ziegenohriger, 

• Marmorstatue aus dem Apollotempel 102. 
und Silen, Wandgem. im Hause aes Hol- 
conius 296. in der Casa del Centenario 358. 
und Panisk, Wandgem. in der Casa di 
Meleagro 310. in der Casa del questore 
336. SchmQckung des, Wandgem. in der 

■ Casa della toletta dell’ Ermafrodito 276. 

Hermen 537 f. 556 f. vgl. 421. im Peribolos 
des Apollotempels -101 f. 106. 494. 538. 
im Hause des Caesius Blandus 2^4. in der 
Casa di Lucrezio 319. 538. s. Doppelhermen. 

Hermencippen an Grabern 421 t. vgl. 398. 
404. 405. 407. 408. 410. 415. 418. 

Hermes (Mercur) als Gott der Palaestra 
101 f. und Demeter, Wandgem. in der 
Casa di Meleagro 308. und Fortuna, 
Wandgem. in aer Casa del questore 335. 
und Madchen, Wandgem. 588. 

Hero und Leander, Wanagem. 592. 

Heroensage in Wandgem. 588 ff. 

He si one, Wandgem. 595. 

Hestia, Symbol (nabelfdrmiger Stein) 313. 
Wandgem. 323. 343. 389. 

hibernaeulum 303. 

Hieroglyphentafel im Isistempel 108. 

Hinterthdr des rom. Hauses 266. 

Hippolytos und Phaedra, Wandgem. 588. 

• 589. in einem Privathause 273. im Hause 
des Caesius Blandus 283. in der Casa del 
questore 338. 

HohlmaBe far trockene Gegenst&nde und 
Flassigkeiten 64. 

Holconius Rufus, Statue im groBen Theater 
163. 559. Statue, gefunden m der Strada 
degli Olconj 536. 559. Haus des H. 290 ff. 

Holz, als Baumaterial 505. Malerei auf 568. 

Holzh&ndler flignarii) 470. 

Holzkohlen als Heizungsmittel 208. 440. 
vgl 327. 386. 389. 


HolzmObel 423. 

Holztafelgem&lde, falsche Annahme 317. 
vgl 568. 

Holzwerk, Erhaltung von 20. 423. 426. 
vgl 381. Anstrich 383. 

Homer, Apotheose des, Relief an einem 
8ilbernen Becher 624. Homer und die 
Fischer, Wandgem. in einem Privathause 
466. 

Homerische Gedichte, in Wandgem. 
591. 595. Spuren in Inschriften 465. 

Honiggetr&nke 378. 443. 

Horen, Wandgem. in einem Privathause 
273. in der Casa della caccia 278. im Hause 
des Holconius 293. 

horologium 79. 

h o r t u s des rom. Hauses 248. s. Garten. 

Hospitien 359. 379 f. 487. s. Wirthsh&user. 

Hund, Mosaik 254 f. 286. Gypsausguss 643. 
und Katze, Wandgem. 578. 

Hygieia, Statue der (?) 112. 

Hymenaeus, Wandgem. in der Casa di 
Meleagro 311. 

Hvlasraub, Stuccorelief in den grOBeren 
Thermen 223. Wandgem. 590. 609. 

Hypaethraltempel 83. 

hypocaustum 373. 439. 

hypogaea 269. 


L 

i a n u a des rOm. Hauses 252 ff. 

Ikaros, s. Daedalos. 

imbrices 256. 323. 

imbrtr (imperator) 57. 

impltivium des r6m. Hauses 248. 257. 308. 
321. 

in cert um, s. opus incertum. 

Incru stationsatil der Wanddecoration 
521. 

inquilini, Miethwohnungen fdr, 329. 

Inschriften 462 ff. oskische (s. d.) 463 f. 
griechische 464 ff. lateinische 467 ff. Me- 
trisches 467. 475. 477 ff. auf Trinkgef&Ben 
451. 488. 

Inschrifttafel, in Badewanne vermauert 
227. 231. 

In strumente 460. chirurgische 461. vgL 
279. 383. musikalische 460. s. Werkzeug. 

interpensiva 255. 

Io, Wandgem. m der Casa del questore 338. 
und Isis; Wandgem. im Isistempel 107. 
602. und Argos, Wandgem. 595. imlsis* 
tempel 107. im Macellum 126. in der 
Casa di Meleagro 309. im Hause des Po- 
pidius 363; 

ionische Bauordnung 516ff. 512. 527. vgL 
351. 

Iphigenia, Opferung der, Wandgem. in 
der Casa omerica 288. 595 f. 603. auf 
T a u r i 8, Wandgem.- im Hause des Holco¬ 
nius 296; in der Casa del Centenario 358. 
im Hause des Popidius 363. 601. 604. 

Isiaci 109. 470. 

Isis, Statue 106. 536. 543. vgL 338. Sta¬ 
tuette 546. s. Io. 
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Isis-Priester, Wandgem. im Isistempel 
106. 107. Fluchtversuch bei der VerschAt- 
tung 21. 109. ygL 52. 

Isis-Tempel 104 ff. 519. 

Isis-Thor, frAher f&lschlich so benannt, 52. 
Istacidier, Grab der, 415 f. ygL 403. 
Iulia Felix 476. g. g. Villa der 27. 40. 

Badeanstalt 200. 237. 

Iuliani 475. 

Iuno, s. Hera.— Iuno Populona 88. 
Iuppiter, 8. Zeus. — Iuppiter Milichius 59. 
113. 637. 

Iuppitertempel 90 ff. 110 ff. 518. 


J. 

Jagd, Wandgem. 578. in der Casa della 
caceia 278. 

Jahreszeiten, s. Horen. 

Josephs U. Besuch in Pompeji 632. ygl.28. 

Juden in Pompeji 488. 

J Angling, vor einem barbar. (phryg.) K6- 
nig, Wandgem. im Hause des Sineus 324. 
des Popidius 362. mit Tambourin, 
Stuccorelief in den grdBeren Thermen 223. 

jAnglinge, tanzende, mit Trinkhdmem, 
Bronzestatuetten 561. 


w. “* 

Kaia|ercultus 113 ff. 125. 130. 135 f. 

Kalkmdrtel 499 ff. 502 ff. Herstellung 

. 503. 

Kalk stein, mit PflanzenabdrAcken 221. 
als Baumaterial 35 f. 498. 500 ff. eigen- 
thAmlicher Kalkstein - Fachbau 500. 

Kalkyerputz 503. 

K&mme 453. 

K&mpfer oder Heroen, schwebende, Wand¬ 
gem. in der Casa omerica 289. 

Kallimachos, Lampe des 431. 

Kannen 445 ff. 

Karren, zweir&driger 153. 

Karrikaturen bei Inschriften 484. 

K a the ter 462. 

Katze und Vogel, Mosaik 350. 616. s.Hund. 

Keller im Iuppitertempel 90. 95. inPriyat- 
h&usera 269. 281. 284. 333. 375. 

Kenotaph 418. 

Kentauren, Wandgem. 586. 603. Ken- 
taur (Kentaurin) u n d Eros, Reliefs an 
zwei silbemen Bechem 625. 

Kerzen 431. 

Kesse-l, zum Kochen 443 f. ygL 327. 441. 
zum Wasserheizen* in den Thermen 212. 
228. 

K i m o n und • Pero, Terracottagruppe 537. 
Wandgem. 597. 

Kind, weinendes, Bronzestatuette 561. 

Kirke, s. Odysseus. 

Kisten, hftlzerne 425. ygL 322. 323. mit 
Bronze beschlagen 425. s. Geldkisten. 

Klappladen am Fenster 322. 

KlappstAhle 425. 

Kleiaerh&ndler (vestiarius) 470. 

Kleiderkisten 425. 


Klio, Wandgem. im Hause des Holconius 
296. 

Knabe mit Ente, Brunnenfigur 294. 549. 
und Affe, Wandgem. in der Casa del 
questore 340. % 

Knaben, Brunnenfiguren yon. Bronze aus 
Herculaneum 547. spielende, Wandgem. 
im Hause des Lucretius 319. 

Kneipscenen, Wandgem. 487 f. 579. 

Klnoc nenrohren als Scharniere 425. vgL 
292. 

Knochenzange 462. 

Kochgeschirre 443 ff. vgl. 440. 

Kohlenbecken 439 f. 44i. von Bronze, in 
den kleineren Thermen 208. in den groCe- 
ren Thermen 223. ygl. 230. 231. 

kombennieis (conyentus) 9. 

Komoedienscene, Wandgem. 585. in der 
Casa di Lucrezio 315. 316. in der Casa 
del questore 338.. 

korinthische Bauordnung 518.f. 

Krater (Golf von Jfeapel) 1. 

Krater (Mischgef&fi), prachtvoller 449 f. 

Krieger (mit kAhner VerkArzung des Ge- 
sichts), Wandgem. in der Casa del que¬ 
store 340. 

Kriegerwaffen 454. 

Kronleuchterin der Casa di Sallustio 307. 

Kronos (Satumus), Wandgem. in der Casa 
del questore 336. 

Kuchen, aufgefundene 390. 

Kuchenb&cker 390. 470. 

Kuchenformen 390. 

KAche des rOm. Hauses 264. 440. ygl. 317. 

323. groOe in der Gladiatorenkaseme 196. 

KAchengarten, s. GemAsegarten. 

KAchengesch'irr 443 f. ygl. 38. 292. 307. 

374. 

Kugeln yon Stein, gefunden in den grdfie- 
ren Thermen 219. 224. 

Kunsthandwerk 617 ff. 

Kuppelgew 4 6lbe 206. 209. 211. 237. 

kvaistur (quaestor) 9. 

Kyparissos, vWandgem. im Hause des 
Lucretius 315. 

L. 

Labejo, s. Ceius. 

Labyrinth, Wandgem. im Hause des Lu¬ 
cretius 318. Mosaik in der Casa del La- 
berinto 344. 345. 

Lab rum, das, im Caldarium der kleineren 
Thermen 209. 210. 213. der grdBeren Ther¬ 
men 227. 229. der Centralthermen 236. 

Laconicum der kleineren Thermen 209. 
der groBeren Thermen 215 f. 232. der Cen¬ 
tralthermen 237. vgL 642. Laconicum im 
weiteren Sinne-232. 

LAden 376 ff. ygl. 266 £, 328 f. 360. restau- 
rirte Ansicht 377. 

Ladentisehe, gemauerte, mit eingelasse- 
nen Amphoren 301. 377. 384. 

Ladenyerschluss 378. 

Lam pen 431 f. zwOlfschnauzige 307. bron- 
zene, in Gxabm&lern 412. 419. schwere 
goldene 622. reicher Fund in den kleine¬ 
ren Thermen 203. Aufstellungsort in den 
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kleineren Thermen 205. 208. 211. (vgl. 
373.) 

LampenfOfte von Bronze 434 f. 

Landsch aft am alerei 572 ff. 607 ff. vgl. 
338. 604. hellenistische Quellen und Vor- 
bilder 598. Stimmung 609. Beleuchtung 
609 f. hoher Standpunkt der Aufnahmc 
610. decorativer Zweck 610. Unterschied 
zwisehen der antiken und der modernen 
Landschaftsmalerei 609 f., besonders der 
deutsch-nordischen 610. Beriihrungspunkte 
mit der filtera franzosisch-italienischen 611. 

Landungsplatz 6. 

lanista 187. 190. 196. 

Lanzen 456. 

Laodamia, s. Protesilaos. 

Laokoon, Wandgem. 592. 

Lapilli 19 f. 

Laren, Symbole der 243. Bronzefiguren 
268. Wandgem. 240. 244. 268. 323. 327. 
358. 389. 

Larennische 315. 325. 343. 348. 353. 358. 
375. 

Lares compitales (Augusti) 114. 122. 

153. 240. iamiliares 114. praestites 638. 

lateinische Inschriften 467 ff. 

Laternen 448. 

Lava als Baumaterial 498. 

lavatio ealda 209. 

Leben, geselliges, in Inschriften 485 ff. 

lectus tncliniaris 426 f. vgl. 312. 

Leda, Wandgem. 587. 598. 600. in der 
Casa della caccia 278. in der Casa di Me- 
leagro 310. im Hause des Popidius 362. 
und Tyndareos (?), Wandgem. in der 
Casa omerica 288. 

Lehm als M6rtel 499 f. 

Lehnstflhle 425. 

LeichenabgOsse 22ff. 

Leichenbestattung 396 f. 418. oskische 
398. 

Leichenjnahle, Triclinium far, 412. 

Lesche (?) am Forum civile 72. 

Lesefrdchte aus lat. Dichtem in Inschrif- 
ten 477. aus Homer 465, 

Leto (?), Wandgem. im Hause des Siricus 324. 

Libella, Grabmal der beiden, 410. 

Lichtgottheiten, Wandgem. in einem 
Privathause 273. im Hause aes Holconius (?) 
296. im Hause des Epidius Rufus 300. 

Liebes&ufierungen in Inschriften 478 ff. 
482 f. 

Li via, Statue der, im Macellum 124. 560. 

Livineius Regulus 11. 13. 

Localgottheiten, pompejanische, Wand¬ 
gem. im Macellum 127. 

Localmuseum in Pompeji 23. 254. 

loculi 206. 228. 

Loffel 445. silbeme, 331. 

Lowe, von Mannor, Brunnenfigur 549. von 
Eroten geb&ndigt, kostbares Mosaik 
in der Casa del centauro 334. meisterhaft 
verkttrzt, Mosaik in der Casa del Fauno 
352. von Nemea, Wandgem. 589. und 
Stiere, Wandgem. 578. kranker, und 
Hirsch, Wandgem. 578. s. Wasserspeier. 

LowenfaCe, stfttiende, im kleinen Thea¬ 
ter 174. an einem Grabmal 401. 402. 417. 


an einer Steinbank auf dem Forum trian- 
gulare 79. an Candelabem 438. an eineir 
Marmortisch 428. vgL 309. 338. 429. 
lucrum gaudium 475. 

Ludius, s. Tadius. 

Luna, Lampenomament 433. s. Selene. 
Lupanare 380. vgl. 579. 

Lu stspielscene, s. Komoedienscene. 


H. 

Macellum 120 ff. 127. 638 f. 

maenianum des rom. Hauses 266. der 
Casa del balcone pensile 266 f. 

Mfidchen auf Globen stehend, Wandgem. 
in der Casa di Lucrezio 316. 

Magazine 39. 54. 367. 

maeister pagi 13. 26. 113. 407. 

Mahlzeit, Wandgem. in der Casa di Me- 
leagro 309. 

Maler, ein Idol copirend, Wandgem. 628. 
s. Portr&tmaler. 

Maler in in ihrem Atelier, Wandgem. 579. 
vgL 568. 651. in der Casa del chirurgo 281. 

Mamia, Priesterin, Grabmal der, 401 ff. 

Mamurra 250. 338. 521. 

mansio 7. vgl. 38 % 

Mantelschneider oder -h&ndler (sagarii) 
470. 

Manuscripte, Reste von 326. 

Marcell us, M. Claudius, Ehrenstatue 559. 

margines 7. 60. 

Marktplatz, s. Forum. 

Marmor als Baumaterial 499. 505. 528. vgL 
159. in der Plastik 534. 

Marmor bekleidung der Wftnde 129. 133. 
134.135. 138. 140. 141. 222. 250. 338.363. 
vgl. 235. (reicher Fund 133.) nachgeahmt 
in weiBem Stuck und durch Malerei 521 1 
j>23. vgL 55. 284. 301. 306. 308. 334. 342. 
346. 363. 

MarmorbJLoek, fdr die Steins&ge vorge- 
zeichnet 133. Marmorplatte mit Steins&ge 
383. 

Marmorscheiben (Oscillen) 539 f. 

MarmorthtLr 411. 

Marmortisch 428. vgl. 294. 308. 324. 
338. 344. prachtvoller 428. 

Mars, 8. Ares. 

Marsyas, fldtend, Wandgem. im Hause des 
Epidius Rufus 300. in der Casa di Me- 
leagro 312. 

Masken 531.. 540. in Mosaik 279. 349. der 
Schauspieler 153. Grabesspnbol 404, 

MaCangabe in einer Inschnft 416. 

MaOe aus Basalt 152. 

Mafistab 460. 

Mauern 42 ff. Verfall44, 47. Bauart 44 f£ 
MaCe 45 f. ErdanschOtt.ung 47. Treppen 
zur Besteigung der Mauern 46 f. Pomoe- 
rium 47. 

Maulthiertreiber (muliones) 470. 

Meddiss (medix)j oskische BehOrde 8.52. 
59. 89. 

Medea, Wandgem. 590. 594. im Maeel- 
lum 126. in aer Casa del questore 340. 
nach Timomachos 594. 596. 
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Medusa, s. Perseus. 

Medu senh aupt, als Brunnenfigur 242. an 
Schild und Helm 455. 457. mit Flossen- 
ans&tzen, an Gef&Ghenkel 620. 

Meeresufer, in der Nahe Pompejis, jetzt 
und im Alterthum 5. Mosaik in der Casa 
del Fauno 351. 

Mcilenzeiger 7. 59. 

Meleagros und Atalante, Wandgem. 590. 
in der Casa del centauro 333. in der Casa 
di Meleagro 308. 

Melpomene, Wandgem. im Hause des 
Holconius 296. des Lucretius 315. in 
der s. g. Villa des Diomedes 375. 

Mercur, s. Hermes. 

MercurstraGe 39. 307. 376. 

Mercurtempel 117. 

Messger&the 460 f. 

Metalle im Bau verwendet 508. im Kunst- 
handwerk 618 ff. edle, in der Plastik 
624 ff. vgl. 618. 

Miethanzeigen in Inschriften 475 f. 

Miethwohnungen 249. 252. 266 f. 328 f. 

Milchladen 379. 

milliaria 7. 59. 

Minerva als Schfitzerin der Stadtthore 50. 
52. 53. 495. 633. s. Athena. 

ministri 113. 115. 

Minos und Skylla, Wandgem. in der Casa 
del questore 337. 592. 

Mirmillo 188. 190. 

Mobilien 423 ff. von ausw&rts eingefflhrt 
430. 

Mo dell der Stadt Pompeji 40. 633. 

monilia radiata (Strahlenhalsb&nder) 
623. 

Mdrtel, s. Kalkmdrtel, Lehm. 

Mosaiken 611 ff. am FuGboden 96. 507. 
522. 612 f. vgl. 317. 345. 346. an W&n- 
den 612. an S&ulen und Brunnennische 
38. 355. Reichthum in der Casa del Fauno 
346 ff. 613. 

Mosaikhund in der Casa omerica 254 f. 
286. 

Mosaikschwelle 613. vgl. 349. 

Mfihlen 379. 386 ff. 390. vgl. 328 f. 343. 
362. Esel 379. 388. 646. 

MCLhlenfest, Wandgem. im Macellum 127. 
583. 

Mtlhlensklaven 388. 

mulsum (mit Honig angemachterWein) 359. 

Municipalgeb&ude 120 ff. 

Musen, Wandgem. im Hause des Holco¬ 
nius 296. des Epidius Rufus 300. des 
Siricus 322. s. Elio, Melpomene, Thalia, 
Urania. 

Museo Nazi on ale in Neapel 30. 

musikalischer Wettstreit, Wandgem. im 
Hause des Siricus 324. des Popidius 362. 

Musikinstrumente 460. 


ff. 

Nachgrabungen in Pompeji im Alterthum 
[3]. 25. 61. 100. 135. 136. 279. 292. 307. 332. 
358. ebenso in Herculaneum 25. 
Naevoleia Tyche, Grabmal der, 413. I 


N&gel, ausschlieGlicheVerwendung 508. zur 
Befestigung der Stuccoverkleidung 349. 
kupferne, an einer Hausthtir 321. 

Naos SO. 

Narkissos, Bronzestatue (?; 553 ff. (vgl. 
Titelbild.) 537. Wandgem. 609. in der 
Casa omerica 288. im Hause des Holco¬ 
nius 296. in der Casa di Meleagro 311. 
im Hause des Lucretius 316. 319. in der 
Casa del questore 336. 338. in der s. g. 
Villa des Diomedes 371. 

natatio 221. 235. 

Neptun, s. Poseidon. 

Neptuntempel 113. 

Nereiden, Wandgem. im Hause des Hol¬ 
conius 296. in der Casa di Meleagro 309. 
311. 312. im Hause des Lucretius 315. 
in der Casa del centauro 334. im Hause 
des Popidius 366. in der 8. g. Villa des 
Diomeaes 371. Friesrelief 531. 

Nero 13. 474. Neroniani 474. 

Nigidius Vaccula, M., 208. 223. 231. 

Nike (Victoria), Bronzestatue 555 f. Wand- 
em. in einem Privathause 273. in der Casa 
ella caccia 278. im Hause des Lucretius 
316. des Siricus 325. in der Casa delque- 
store 336. 

Nikias von Athen, Maler 595. 

Nikomachos von Theben, Maler 595. 

Nil, Mosaikborde 616. Nillandschaften, 
Wandgem. 584. 

Nilschltissel 636. (vgl. Fig. 280 a.) 

Niobe 495. die Kinder aer, Wandgem. 
590. in dem Hause No. 52 im Plane 366. 
590. an golden gemalten DreifOGen in der 
Casa del questore 340. 

Nonius Campanus, M., 282. 

Norbanus Sorex, C., Schauspieler (Herme) 
106. 

NormalmaG, Offentliches, am Forum ci¬ 
vile 64. 

Nymphe, Brunnenfigur 549. Wandgem. in 
den grdGeren Thermen 222. Stuccorelief 
daselbst 225. 

0 . 

Obsthandler (pomarii) 470. 

ocreae 456. 

Odyssee, Scenen aus der, in Wandgem. 
592. 

Odysseelandschaften, inRomgefunden, 
575. 610. vgl. 598. 

Odysseus und Penelope, Wandgem. im 
Macellum 592. vgl. 126. 600. und Kirke, 
Wandgem. in der Casa di Modesto 274. 
592. und Polyphem (?), Wandgem. 593. 

o e c u s des rdm. Hauses 264 f. korinthischer 
in der Casa di Meleagro 311. prachtvoller 
in der Casa di Pansa 327. in aer Casa del 
questore 338. in der Casa del Laberinto 346. 

Oedipus und Sphinx, Relief am Grabe des 
C. Calventius Quietus 417. 

Oedipussage, Scenen aus der, in Wand¬ 
gem. 590. 

Ofen, tragbarer 441. vgl. 439. 

Ofenheizer (fomacator; 212. 470. 

Ohrldffelchen 453. 
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Ohrringe 623. vgl. 329. 351. 

Okeanosmaske, kolossale, im Apodyte- 
rium der kleineren Thermen 205. gemalte, 
im Hause des Holconius 291. 

Olfl&schchen 451. 

Olhandler 384. 

Olkanne 446. 

ollae 397. 

Omphale, s. Herakles. 

Omphalos im Apollotempel 95. 100. vgl.313. 

Oplergerathschaften 117 ff. 459. vgl.447. 

Opferkannen 459. 

Opferscene, Wandpem. 595. in der Casa 
della caccia 27*. im Hause des Kpidius 
Rufus 299. in der Casa del questorc 338. 
in der Casa del Ccntenario 357. Relief am 
Altar des Augustustempels 117 ff. amGrab- 
mal der Naevoleia Tycne 414 f. am runden 
Grabmal 419. 

Opferschalen 459. 

Opisthodom 81. 

opus incertum 503. vgl. 43. 48. 52. 55. 
216. 408. 409. 413. reticula turn Netz- 
werk) 503. vgl. 159. 212. 411. 505. Signi- 
num 506 f. 611. vgl. 60. 85. 309. 310. 312. 
316. 322. 331. 349. 356. 

orchestra 155. 160. 166. 

Orestes und Pylades vor Thoas, Wandgem. 
592. 595. im Hause des Popidius 363. 601. 
604. nach Timomachos 595. s. Iphigenia 
auf Tauris. 

orgiastischer Tanz (?), Wandgem. im 
Hause des Caesius Blandus 284. 

Oscillen 539 f. archaistische 562. 

Osiris 107. 108. Statue 546. 

Osker 3. 8. 58. 159. 

oskische Behorden 8. s. Meddiss. 

oskische Inschriften 52. 459 f. 463 f. 467. 
vgl 56. 59. 64. 152. 347 f. 633. 636. (auch 
43. 50. 89. 96. 216. 220. 350. 543.) auf Mffn- 
zen 398. 

oskisches LfingenmaB 152. HohlmaC 63. 

ostiarius des rom. Hauses 254. cella des 
233. 254. 335. 

ostium des rom. Hauses 254. 255. 326. 335. 
349. mit doppeltem Eingang 298. 342. 360. 

otiosis locus nic non est 321. 475. 

Ovid^s Gedichte in Inschriften 478. 


P. 


Pachtgeld!er*491 f. 

pagam 13. 413. 415. 

pagus Augustus Felix suburbanus 11. 13. 
26. 113. 186. 

Palaestra 150 ff. 513. in den grdOeren Ther¬ 
men 215 f. 219 ff. 516. in den Centralther- 
men 234. 237. 

Palladienraub, Wandgem. 592. im Apollo¬ 
tempel 103. 

Pan und Eros, Wandgem. in der Casa di 
Meleagro 311. in einem Privathause 466. 
und arei Jttnglinge, Wandgem. in ei¬ 
nem Privathause 466. und Satyr, Mar- 
morgruppe in der Casa di Lucrezio 319. 

panificium 329. 389. 

Pans a, C. Cuspius, Statue im Amphithea¬ 


ter 181. 187. — Haus des Pansa 325. ygL 
471. 

Pantheon, s. g. 120. 

Panzer aus Erz 454. 
papamonte 20. 

Parastas 81. 

ParfOmeriehandlung 382. 

ParfOmeur (perfiisor) 470. 

Paris, sich riistend (?;, Wandgem. in der 
Casa di Meleagro 312. und Eros, Wand¬ 
gem. im Hause des Caesius Blandus 283. 
des Holconius 292. in der Casa del Labe- 
rinto 344. und Oenone, Wandgem. 590. 
und Helena, Wandgem. 590. in der Casa 
di Sallustio 306. in der Casa di Meleagro ;?; 
309. im Hause des Lucretius 318. s. Hek- 
tor, Helena. 

Parisurteil, Wandgem. 590. im Hause des 
Holconius 296. in der Casa di Meleagro 
312. im Hause des Popidius 362. 
parma 188. 455. 
rasiphae, s. Daedalos. 

Pasiteles, unteritalische Schule des 562. 
patellarii, dii 243. 
patera 452. 459. vgl. 453. 

Pausias von Sikyon, Maler 595. 

Pech 212. 383. 
penariae, cellae 249. 324. 
renaten, Wandgem. 244. 

Penelope, s. Odysseus. 

Pergulae des r6m. Hauses 249. 266.j 
Periakte 170. 

Peribolos 85. 97. 518. 

Peripteros 81 f. 99. 

Peristyl des rom. Hauses 263 f. 345. pracht- 
volles, in der Casa del questore 339. 
Pero, s. Kimon. 

Perseus und Danae, Wandgem. 590. 595. 
und Andromeda, Wandgem. 590. 595. 
600. im Hause des Holconius 292. in der 
Casa di Meleagro 311. in der Casa del 
questore 340. in der Casa del Centenario 
355. in heroischer Landschaft 575. die 
Medusa enthauptend, Wandgem. 595. 
Perspectiven, architektonische, in den 
Wandgem. 103. 523. 
pessuli 253. 

Petschaft 321. 

Pferdegeschirr 459. vgl. 290. 
Pferdekftmme 453. 

Pferdestall 327. 362. 

Pflasterung der StraBen 58. der Pl&tie 61. 
67. 

Phaedra, s. Hippolytos. 

Phallus 380. 

Phantasiecanitelle 519 f. vgl. 111. 
Philoktet auf Lemnos, Wandgem. 591. 
Philoxenos von Eretria, Maler 617. 
Phrixos, Wandgem. im Macellum 126. und 
He lie, Wandgem. 590. in der Casa di Mo¬ 
desto 275. in der Casa omerica 287. im Hause 
des Holconius 295. in der Casa di Sallustio 
307. in der Casa di Lucrezio 316. 
Pietas, Cultus der 131. 135 f. 
pinacotheca des rdm. Hauses 267. 
Pincette 462. 

piscina 263. der kleineren Thermen 205. 213. 
der groBeren Thermen 221. 225. 229. in der 


Register. 


665 


Casa di Meleagro 310. mit Marmorthieren 
in der Casa di Lucrezio 318. mit Bronze- 
thieren im Hause des Popidius 361. 

plastische Kunstwerke 532 ff. Reichthum 
532. Aufstellung 533. Material 534. 537. 
Bemalung 535. Kunstformen 537 ff. 

Plektron 545. (vgL Fig. 310.) 

pluteus 278. 323. 331. 

Polychromie, s. Bemalung der Statuen. 

Polyphem und Galatea, Wandgem. in der 
Casa della caccia 278. 279. in der Casa di 
Lucrezio 315. 316. s. Aeneas, Odysseus. 

pomoerium 47. 

Pompeji, Bedeutung des Namens 4. 12. in 
seiner letzten Zeit offene Stadt 42 f. 53. 
Wein 2. Hafenstadt 4 ff. 629. Lage auf 
einem Lavahflgel 6. 366. Belagerung durch 
Sulla 10. 43. 56. rom. Colonisirung 10. 12. 
Vorstadt 11. 13. 26. 37. 113 f. 186. 407. 
stadtische Verwaltung 8. 12 ff. VerschOt- 
tung (s. d.) 15 ff. 630. sp&tere Schicksale 
25. 631. Wiederentdeckung 25 ff. gegen- 
w&rtiger Zustand 31 ff. 627 f. Yermessung 
33. Areal 633. planm&Bige Anlage 33 ff. 
jetzige Eintheilung 33. 

populares, dii 243. 

Porcius, M., 172. 185. Grabmal 400. 401. 

porticus des r5m. Hauses 263 f. vgl. 265. 
der grOBeren Thermen 215 f. 219. am Fo¬ 
rum civile 64 f. 73 f. im Gebaude der Eu- 
macbia 131. 135. 

Portrfitmaler, parodisches Genrebild 579. 
651. 

Portratstatuen 559. vgl. 533. 

Poseidon (Neptun), Wandgem. in der Casa 
del questore 335. und Nymph e, Wand- 

f em. 588. und Apollon, Troias Mauem 
auend, Wandgem. im Hause des Siricus 
322. 590. 


postes 253. 

posticum des r5m. Hauses 266. 
postscenium 171. 175. 

Prachtgef&Be 449. 
praecinctiones des Theaters 161. 
praefecti ex lege Petronia 13. 187. 
praefurnium in den kleineren Thermen 
212. in den grSfieren 228. 

Prellsteine an den FuBwegen 60. 

Presse 348. 393. 

Priamos, um Hektors Leiche bittend, 
Wandgem. im Apollotempel 103. 
Priesterin und ochlange, Wandgem. 338. 
Priesterinnen 403. 410. Ehrenplatze im 
Theater 162. 164. 175. 
procoeton des rdm. Hauses 264. 284. 
procurator 474. 

Prometheus, an den Kaukasos ange- 
schmiedet, Wandgem. 608. vgL 575. 
Pronaos 81. 

Properz* Gedichte in Inschriften 478. 
Prostylos 81. 

Protesilaos und Laodamia, Wandgem. 591. 
prothvron 255. ' 

Pseu dodipteros 83. 

Pseudoperipteros 82. 

Psychen, Wandgem. in der Casa di Lu¬ 
crezio 316. 317. s. Eros. 

Purgatorium, s. g., im Isistempel 108 ff 


puteal 90. 352. 

Putzgerathschaften 452 ff vgl. 328. 
Putztische 429. 

Pygmaeenbilder 583 f. 654. 

Py ramus und Thisbe, Wandgem. 592. 

CL 

Quadjerbauten 499 f. 
quaestor 9. 12. 
quattuorviri 12. 101. 

Quellbrunnen 238. 269. 

Querbalken zum Yerschluss der Thor 253. 
271. 291. 

Quinquatrus, Hauptfest der Tuchwalker, 
Wandgem. 395. 

Quirinustempel, s. g., 117. 
Quittungstateln des Bankhalters L. Cae- 
cilius Iucundus 12. 489 ff 

R. 

Raderspuren im Pflaster 59. 

Itampe am Hause des Epidius Rufus 297. 

an aer s. g. Villa des Diomedes 370. 
Rapilli 20. 630. 

Rathsel in Inschriften 481. 

Raucherfass (acerra) 341. 

Rechnungen in Inschriften 294. 485. 
redemptor 273. 

RednerbOhne 70. 92. 

Reiterstatuen 559. FuBgestelle in der Ba- 
silika 149. am Forum civile 70. 74 f. 
Reliefe 531. 539. 561. vgl. 118 f. 189 ff. 

414 f. 417 ff. 
retiaTius 187. 189. 
reticula turn, s. opus reticulatum. 
Riemerwerkstatt 381. 

Roma, Relief an einen^Gladiatorenhelm 620. 
rftmisch-campanisches Genre 579. 
romische Behorden in Pompeji 12. 
romische Dichter, Scenen aus ihren Wer- 
ken in Wandgem&lden 592. Verse in In¬ 
schriften 477 i. 

Romulus, Inschrift 117. 132. und Remus, 
Wandgem. 593. 
rudera 7. 

Ruhebank 2. 79. 428. kostbare 317. 
Ruhebetten 426. vgL 312. 

S. 

sacellum (sacrarium) des rom. Hauses 2681 
vgL 676. im Hause des Epidius Rufus 299. 
Sackgassen am Forum civile 63. 66. 67. 71. 
Sacktr&ger (saccarii) 470. 
sacrarium, s. sacellum. 

SalbbOchschen 452. 453. 

Salbenkoche (unguentarii) 470. 
SalbenlOffel 382. - 
Salbflaschchen 451. vgL 372. 
Salinenarbeiter (salinienses) 470. 

S a 1 o m o, s. g. Urteil des, Pygmaeenbild 583 f. 
salve 254. 326. salve lucrum 321. 475. 
Samniten (Gladiatoren) 187. 188. 189. 
Sarnus (Fluss) 3. 4. 6. 239. Wandgem. in 
der Casa del Laberinto 343. 
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Saturn us, s. Kronos. 

Satyr, Marmorstatuette in der Casa del 
poeta tragico 287. Marmorstatue im Isis- 
tempel 54.' i. im llausc des Lucretius 319. 
551. Bronzestatue als Brunnentigur 516. vgl. 
547. 541). kleine, aus der Casa del Fauno 
549 f. Marmorbiiste eines alten Satyrs 
556. schlafend, Wandgem. in der Casa 
della toletta dell* Ermafrodito 277. tan- 
zend, Wandgem. in den groBeren Ther- 
men 222. im Hause des Caesius Blandus 
284. bctrunken, auf einem Esel liegend, 
Marmorfigur 551. von einem Hunde 
angegriffcn, Marmorfigur 551. mit 
Kantharos, Wandgem. im Uause des 
Popidius 361. mit W einschlauch, 
Brunnenfigur 355. 547. und Bakchan- 
tin, Wandgem. im Hause des Popidius 
364. in der 8. g. Villa des Diomedes 371. 
und Knabc (und Madchen), Wandgem. 
in der Casa di Meleagro 311. 312. und 
Silen, Stuccorelief in den groBeren Ther- 
men 223. und Satyrin, bronzene l)op- 
pelherme 557. (Herme) und Zicgen 539. 
s. Faun. — telamonenartige Satyrfiguren in 
der Casa di Meleagro 312. Satyrkopf als 
Schlussstein im groBern Theater 158. 

Saulen, Cannellirung 510. vgl. 347. Verun- 
staltungen 510. 518. durchbohrte, alsBrun- 
ncn 242. 

Saulenhalien 62. 64. Construction 65 £. 
73. am Forum civile 66. 513. am Forum 
triangulare 78. 512. am Theater 76. restau- 
rirte 77. 

Scaur us, Grabmal des 420. 

scena 160. ductilis 169. versilis 170. 

Schabeisen 221. 452. des Gerbers 381. 

Schachbretter in Aush&ngeschildem 379. 

Scharniere an Kisten 425. an Candelabern 
439. 

Schatzhaus 73. 90. 

Schauml&ffel 445. 

Schauspieler, Thonstatuen561. Herme 106. 

Schautische 428. 

Scheiterhaufen, Anzdndung des, Relief 
am Grabe des C. Calventius Quietus 418. 

Schenken, s. Wirthsh&user. 

Schenkeninschriften 4S7 f. vgL 38. 380. 

Schenkwirthe (caupones) 470. 480. 

Schiff, Relief am Grabmal der Naevoleia 
Tyche 415. Stuccoreliefe in den grdfieren 
Thermen 227. (vgL 366.) 

Schild des Kriegers 455. 

Schildwache, angebl., am Herculaner Thor 
21. 55. 400. 630. 

Schlachthaus 128. 

Schlafzimmer, des r6m. Hauses 249. 264. 
das schOnste in Pompeii 371. 

Schlagschatten in den Wandgem. 598.610. 

Schlange und Maus, Wandgem. 578. 

Schlangenbilder 244. 313. 324. 327. 341. 
343. 380. 382. 389. 403. 

Schlangenspiele des Sepumius 480. 

Schlosser 254. 291. 378. 

SchlCUselbund 22. 

Schldsselring 452. 

Schmiedewerkzeug 380. 

Schminkn&pfchen 453. 


Schmu cksachen 452 ff. 622f. vgl. 285.350 f. 

SchmOckung eines J Anglings durch Mad¬ 
chen, Wandgem. im Hause desSiricus 322. 

Schneckenhaus, Lampenform 434. 

Schnellwagcn 447. vgl. 152. 

Schopfkellen 444 f. vgl. 377. 

schola 152 (inschriftlich). auf dem Forum 
triangulare mit schoner Aussicht 2. 79. 
scholae im Frigidarium der kleineren Ther- 
mcn 205. der groBeren Thermen 225. schola 
labri 209. 213. 

Schornsteine 386. vgl. 440. 

Schrank 261. 283. 309. 321. 364. 395. restau- 
rirter 423. 

Schreiber, offentliche 468. 47?. 

Schreibtafel 314. 489. 

Schreibzeug, Wandgem. in derCasa ome* 
rica 288. im Hause des Lucretius 314. 318. 

Schule, s. g., am Forum civile 136 ff. vgL 

66 . 71. 

Schulkinder 464. v 

Schuppenpanzer 455. 

Schfisseln 450 f. 

Schusterwerkstatt 282. 381. 

SchutthOgel 29. 

schwebende Figuren, Wandgem. 581 f. 586. 
603. im Maceilum 126. in Privathfiusern 
278. 288. 291. 312. 313. 315. 322. 324. 335. 
337. 345. 355. 363. schwebende Grup- 
pen, Wandgem. 587. 603. 606. vgl. 375. 

Schwert des Kriegers 456. des Gladiators 
458 f. 

Schwitzbad 211. 227. 237. 284. vgl 206 f. 

Sclavenzimmer des r5m. Hauses 265. 

s e-cut or (Gladiator) 189. 

Seebfider 200. 

Seegefechte im Amphitheater 177. 180. 

Seethiere, Mosaik 351. Wandgem. 355. 
365. 372. 576. 

Seife 394. 395. 

Seifenfabrik 382. 

Seius, V., imperator 56 f. 

Selene und Endymion, Wandgem. 273. 588. 
im Hause des Holconius 293. des Lucretius 
315. des Siricus 325. in der Casa del que- 
store 336. 

senaculum 128 ff. vgl. 90. 140. 

Sen are in Inschriften 481. 

Sentenzen in Inschriften 478. 

Sepumius 480. 

sera 253. 271. 291. 

servus coloniae V. C. P. 12. 491 f. 

Sessel 425 £ 

sic a, die, des Thrakers 458. 

Siebe 445. 

Siegelring 617. 623. 

sigilla (kleineFiguren von Erz) 534. 543. 551. 

Signinum, s. opus Signinum. 

Sifberge8chirr 624. vgL 351. 353. 

Silen, Brunnenfigur aus dem Hause des Lu¬ 
cretius 318. 547. aus der Casa del granduca 
547. als GefeBfuB, Bronzefigur 552. trun- 
ken, Brunnenfigur aus derCasa del Cen- 
tenario 355. 548. mit einer Amphora tan- 
zend (P), Bronzestatuette 561. und Sa¬ 
tyr (?), Wandgem. in der Casa di Meleagro 
311. mit dem Bakchoskinde, Wand¬ 
gem. im Hause des Holconius 291. in der 
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Casa di Meleagro 311. in der Casa del 
questore 337. SilenbCUte, Wandgem. 

- 292. s. Hermaphrodit. 
simpula 459. 

Siricus, Haus des, 320. 

Sistrum aus Bronze 350. 

Sitzstufen im Theater 175. 

Skelette, s. Gerippe. 

sodales avete 295. 

solarium des rom. Hauses 249. 307. 

solia 232. 425. 

Sommertriclinium 264. 

Sonde 462. 

Sonnenuhr 459 f. vom Forum triangulare 
79. aus dem Apollotempel 101. aus den 
grdtteren Thermen 21H. 219. 220. 459 f. 
vgl 212. 238. 

Sophas 426. 

Sop ho nib a, Tod der, Wandeem. 593. 
Sosos von Pergamos, Mosaikkanstler 612. 
Speere 456. 459. 

Speisesopha 426 f. vgl. 351. 
Speisezimmer des rdm. Hauses 249. 264. 
Spes, s. Venus. 

sphaeristerium des rom. Hauses 267. 373. 

in den grOBeren Thermen (?) 219. 224. 
Sphinx, als TischfuB 352. 428. an einem 
Candelaberkelch 439. an tragbarem Heerde 
441. Wandgem. in den grdBeren Thermen 
222. Relief 349. 417. 

Spieeel 453. 

Spielzimmer des rdm. Hauses 267. 
Springbrunnen 263. 294. 311. 318. 339. 
349. 351. 

Spurnius, M., 56. 

Stadteasse 73. 90. 
stationes 7. 

Statuen, in Wandgem. 587. 
statumen 7. 

Steinbrttche, antike, am Forum triangu¬ 
lare 76. 

Sieinhauer 302. 384. 
SteinmetzzeichenindenMauerquadern43. 
Steins&ge 383. vgl. 133. 
Steinscnneiderei 617. s. Gemmen. 
Stempelschneiderei, fehltinPompeji617. 
Stier, von Bronze, als Brunnenfigur 549. 
Stieropfer, Wandgem. 595. 
Stiersch&del, Opfersymbol 404. 
Stilllebenmalerei 576. vgl. 127. 283. 340. 
stiengis 221. s. Schabeisen. 

Stoa poikile am Forum civile (?) 72. 
Stockwerke der Privath&user, im Alter- 
thum 247. 249. 366 ff. jetziger Zustand 32. 
St ratten 57 ff. Strattenbreite 633 f. 
strigilis 221. 452. 
Stuccateurwerkstatt 381. 

Stucco, Verputz 503 ff. vgL 347. in der 
Ornamentik 527. 529 f. als Unterlage der 
Frescomalerei 569 f. 

Stflhle 425. 

Sturmhaube 455. 

sudatorium, in den kleineren Thermen 
211. in den grdtteren Thermen 227. 
Suedius Clemens, T., 404. 472. 559. 
Suettius Certus, A., 187. 473f. S. Verus 476. 
Sulla, P., Praefect in Pompeji 10. 
suspensura 209. 211.213. 227. 229.237. 373. 


T. 

tabernae argentariae am Forum civile 64. 

122 . 

tablinum (tabulinum) 249. 261 f. 289. 317. 
337. 

tabulata 249. 

Tadius, S., Landschaftsmaler 59S. 

Tanzerinnen, Wandgem. 581 f. vgl. 289. 

Tafelmalerei 568. vgl. 317. 

Talismane am Hause 380. im Hause 329. 

Tasterzirkel 461. 

Tauben, Mosaik in der Casa del Fauno 
350. vgL 612. 

tegulae 256. 323. colliciarum 256. mam- 
matae 227. 

Teigknetemaschine (?) in B&ckereien 390. 

Telamonen, s. Atlanten. 

Telephos, s. Herakles. 

telonium 153. 

Temp el: auf dem Forum triangulare (Benen- 
nung 88) 85 ff. des Iuppiter 90 ff. des 
Apollo (8. g. Venustempelj 96 ff. der Isis 
104 ff. 519. des Iuppiter, der Iuno und 
der Minerva 110 ff. (Neptun 113.) der For- 
tuna Augusta 114 ff. des Genius des 
Augustus (s. g. Mercurtempel) 117 ff. 114. 
519. 

Tempelanlage, griechische 80 ff. (Orien- 
tirung 84.) rdmisch-italische 84. 90. 

Tempelbilder 540 ff. 

Tempelger&the aus dem Isistempel 109. 

Temperamalerei 570. vgl. 317. 

templum 84. 

tepidarium der kleineren Thermen 206. 
213. (Art seiner Erw&rmung 206.) das der 
grOtteren Thermen 227. 229. das der Cen- 
tralthermen 236. 

Teppich 319. Wandgem. 350. 

Terentius Felix, Grabmal des, 404. 

Terenz 288. 

Terracotta in der Plastik 494 ff. 530 f. 
534. F&rbung 537. Glasirung 537. 

Thalia, Wandgem. in der Casa di Lucre- 
zio 315. 

Theater 153 ff. das groBe 156 ff. das 
kleine 174 ff. Unterschied zwischen grie- 
chischem und rOmischem 155. 160. bevor- 
zugte Rangsitze 162. Bflhne 166. Vor- 
hang 167. Decorations- und Maschinen- 
wesen 169. vgl. 167. Sitzstufen 175. 

Theatermasken 153. 

Theaterpolizei 171. ihre Sitze im grdttem 
Theater xu Pomneji 171. Wandgem. 585. 

Theaterprobe, Mosaik in der Casa ome- 
rica 288. 

Theaterscenen in Wandgem. 585 f. vgl. 
356. 357. s. Komoedienscene. 

theatrum 158. tectum 154. 171 f. 

Theon von Samos, Maler 595. 

Thermen 198 ff. die kleineren 200 ff. 516, 
die grOtteren 215 ff. die Centraltheimen 
233 ff. 

Thermopolien, s. Wirthshftuser. 

Theseus und Ariadne, Wandgem. 600. in 
der Casa della caccia 278. in der Casa 
di Meleagro 312. Sieger des Mino- 
tauros, Mosaik in der Casa del Laberinto 
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345. Wandgem. 589. in der Casa del Cen- 
tenario 358. in der groCen Fullonica 393. 
Relief am Grabmale des C. Calventius 
Quietus 417. Amazonenkampf, Wand¬ 
gem. 589. 

Thetis mit den Waffen des Achilleus, Wand¬ 
gem. 591. im Macellum 126. in der Casa 
di Meleagro 311. in der Casa del questore 
337. s. Hephaestos. 

Thiere als Wirthshauszeichen 379. — s. 
Piscina. 

Thierkfimpfe 176ff. 181 f. 191 ff. Wandgem. 
an derBrflstung der Arena im Amphitheater 
181. 578. in aer Casa della caccia antica 
278. ygl. 473. 

Thiers tii eke 577 f. vgl. 316. 350. 

tholus 128. 

Thon, s. Terracotta. 

Thongeschirre 450 f. vgl. 327. bemal- 
tes 398. 

Thonplatten an W&nden 352. 

Thonziegelbau 499. 505. 

Thore 43. 49 ff.: Stabianer 49. vgl. 6.; No- 
laner 51. Seethor 52. Herculaner 54. 

Thraker Gladiatoren) 187. 189. 

Thrfiuenflfischchen, falschlich s.'g., 452. 
647. 

Throne (Armlehnstdhle) 425. 

ThOr, die, des rom. Hauses 252 ff. 506 f. 
vgl. 145. 310. 313. blinde 263. 349. 350. 
im Geb&ude der Eumachia 135. in der 
Casa di Sallustio 304. dreiflilgelige 135. 
252. 302. vgl. 293. vierflOgelige 302. 310. 
selbstschlieCende, im Caldarium der klei- 
neren Thermen 208. 

Thareinfassung, verzierte, im Gebfiude 
der Eumachia 528. vgl. 135. 509. 

thuribola, thymiateria 459. 

ThOrme 43. 44. 47 ff. Entfernung unter 
einander 48. viereckig 44. 48. Ausfalls- 
pforten 49. 

Tndrpfosten von Stein 502. 505. 

Thdrriegel 253. 

Thdrschldsser 253 f. versilberte 353. 

ThUrzapfen 253. 

tigni colliciarum 256. 

Tim an the 8 von Kythnos, Maler 595. 

Timomachos von Byzanz, Maler 594. 595. 

Tische 428. vgl. 302. 496. 

Tischlerwerkzeug 460. 

Todtenopfer, Relief am Grabe der Nae- 
voleia Tyche 314. 315. 

Tofelanus Valens, Haus des M., 271. 

Toilettegerfithschaf ten 452. vgl. 328. 

Tonnengewdlbe 211. 225. 284. 412. 420. 
aus Topfen 380. s. Deckenwolbung. 

tonstrina (?) 383. in den kleineren Ther¬ 
men (?) 204. 

Tdpfe 443 ff. vgL TonnengewOlbe. 

Tdpferei 380. 

Topfkuchenbficker (clibanarii) 470. 

Toreutik 618 ff. 

Tortenformen 390. 

totius orbis desiderium 474. 

trabes 255. 

Traufrinnen 530. elegante 259 f. 353. 
mit Lowenkopfen 88. 

Travertin als Baumaterial 499. 528. 


Treppen von Holz 506. von Stein am Fo¬ 
rum civile 65. an der Stadtmauer 46 f. 

Tribunal 143. 144 ff. im Theater 157. 164. 
174. 

Tribunalien, die s. g. drei, 139 ff. 

tribunus militum a populo 55. 401. 

Tribus, Theilung der BevOlkerung Pompe- 
jis in drei Tr. (?) 4. 

T rich ter 452. 

triclininm des rom. Hauses 264 f. 357. 
568. im Macellum (?) 125. funebre (fOr 
Leichenmahle) 412, fenestratum 276. 322. 
s. Wintertriclinium. 

Trinkgeffi.Ce 450 f. 

Trinkgelage, Genrebild 579. vgL 487 f. 

Trinkglfiser 452.' 

Triptychon 489. 

Triton und Eros, Wandgem. in der Casa 
omerica 287. Tritonen, Stuccorelief im 
Apodyterium der kleineren Thermen 205. 
Wandgem. in der Casa di Lucrezio 315. 

Trittsteine auf den StraCen 59. 

Triumphbogen, s. g., am Forum civile 
67 ff. 

Troische Sage, Scenen aus der, in Wand¬ 
gem. 590 ff. 595. vgL 103. 322. (Einnahme 
Troias) Relief auf Gladiatorenhelm 458. 

T r o 11 o i r 60. hoch dber der FahrstraCe 59. 

Tuben 460. 

Tuchwalker (fullones) 131. 133. 470. 

Tuchwalkerei, groCe 390. kleine 395. Sce¬ 
nen aus der, Wandgem. in der groCen Ful¬ 
lonica 391 f. 395. inschriftlich 12. 

Tuff, als Baumaterial 498. 500 ff. 528. 

Tuffperiode des Hfiuserbaus 36. 58. 62. 
66. 494. 498. 521. 

Tullius, M., Inschrift im Fortunatempel 
115 f. vgl. 11. 

T 0 n c h e, ihr Vorwalten in Pompeji 504. 529. 
531. 

Tyndareos, 8. Leda. 

Typhon 108. 

U. 

unctores in den Bfidem 206. 

Urania, Wandgem. im Hause des Holoo- 
nius 296. und Pallas, Wandgem. in der 
s. g. Villa des Diomedes 375. 

u8trxnum 397. 404. 410 f. 412. 421. 


y. 

V ac c u 1 a, s. Nigidius. 

Vasen von Bronze 341. von Silber 351. 
Veduten 573. 

Veius, M., 55.— Grabmal des A. Veius 401. 
Velasius Gratus, Grabmal des, 408. 
velum (Zeltdach) 155. 164. 473. (Vorhang) 
255. 261. 

venationes 177. 191 ff. 219. 473. s. Thier- 
k&mpfe. 

Venerei 470. 

venereum in der Casa di Sallustio (P) 306. 

in der Casa del Centenario 357. 

Venus und Spes, Marmorgruppe 535. 8. 
Aphrodite. 
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Venus fisica 26. 113. 645. felix 645 f. 

Venus Pompeiana, Hauptgdttin vonPom- 
peji 12. 88. 636. 645 f. Inschrift 379. Sta¬ 
tuette 562. Wandgem. in derCasa omericapj 
287. in der Casa del questore 339. in der 
Casa del Laberinto 343. 

Venustempel, s. g., 96 ff. 

Vergil8 Gedichte in Inschriften 477 f. vgL 
322. in Wandgem&lden 592. 

Vergoldung der Marmorstatuen 535 f. vgl. 
106. der Bronze 618. der Bronzestatuen 
537. des Stucco 315. 317. 

Verkehr 267. 

Verkohlung [des Holzwerkes in Pompeji 
20. 423. 

Verschttttung Pompejis 15 ff. Tiefe 20. 
die einzelnen Schichten 19 f. 630. vergeb- 
liche Rettungsversuche der Bewohner 21 ff. 
631. 

Verwttnschungen in Inschriften 479 f. 483. 

Vesta, s. Hestia. 

Vest alia (Mdhlenfest), Wandgem. im Ma- 
cellum 127. 

vestibulum des r5m. Hauses 252. in den 
grdBeren Thermen 218. 

Vesuv S. [2]. 15. 16 ff. Wandgem. 359. 

Victoria, s. Nike. 

Victualienmarkt 127. 

VierfOBe 429. 

Villen, vorst&dtische 369 ff. 

vomitorium 161. 

Vorhang im Theater 167. in Wohnh&u- 
sem 310. 352. 355. an Bettstellen 372. 423. 
s. velum. 

Vorrathskammern des r6m. Hauses'249. 
261. 264. 

VotivgliedmaBen von Erz und Stein im 
Iuppitertempel (?) 91. 

Vulcan, s. Hephaestos. 

V. 

Waffen 454 ff. 

Waffentropaeen, Stuccorelief in den grd- 
Beren Thermen 226. 

Wagen: Desemer 447. zweischalige 448. 

Wagen des Apollon (und der Artemis), 
Wandgem. in der s. g. Villa des Diomedes 
371. der Hera (und der Artemis), Wand¬ 
gem. in der groBen Fullonica 393. 

Wagenrad 459. 

Wagenverkehr im Alterthum 59 f. 

Wagner, Werkstatt eines 386. 

Wahlempfehlungen in Inschriften 13. 
269. 298. 468 ff. (vgi Fig. 259, S..462.) 485. 

Walkererde 395. 

Wallgraben 45. 

Wand aus demi Iuppitertempel 94. aus dem 
Apollotempel 102 t. im Macellum 126. mit 
abwechselnd durch flache Giebel und flache 
Wdlbungen abgeschlossenen Mauerfeldem 
119. 135. 509. 

Wandgem&lde 563 ff. Bedeutung fOr die 
Beurteilung der antiken Malerei 563. har- 
monische Gesammtwirkung 565. 606. de- 
corativer Charakter 565. 607. 610. harmo- 
nische Anpassung der Bilder an die De¬ 
coration 597. Umrahmung 524. 526. 566. 


GegenstOcke 566. vgl 324. 340. 355. 577. 
578. Zustand 567. 606. 627 f. vgl 120. 
Ortliche Verh&ltnisse 567. Copien 567. 
Beleuchtung im Alterthum und heute 
567. 599. 607. Technik 568 ff. vgL 317. 
chemische Untersuchung der Farben 568. 
Fresco 569 f. Mauerbewurf (Marmorstucco) 
569 f. eingesetzte und eingeputzte Bilder 
571. vgl. 317. 318. 335. Decorations- und 
Ornamentmalerei 522 ff. 571. Massenproduc- 
tion 571. Landschaften und Architektur- 
ansichten 572 ff. 598. 607 ff. vgl. 604. 
(8. Landschaftsmalerei.) Genrebilder 576 ff. 
Stillleben 576. Humor 577. 583. rOmisch- 
campanisches Genre 579.600. hellenistisches 
Genre 580. 600. mythologische Bilder 
585 ff. 600. Liebesscenen 587 f. das sinn- 
liche Element 588. 600. Quellen und Vor- 
bilder 593 ff. hellenistische Vorbilder 596 ff. 
Rdmisches 592. archaisirende Bilder 596. 

603. s. g. plastische, reliefartige Elemente 
der Wandgemalde 599. 602 ff. Compo- 
sitionsmanier 602 ff. das Malerische 603. 
Zeichnung 691. 603.607. VerkOrzungen 603. 
vgL 340. (352.) Gesichtsausdruck 575. 600 f. 
605. Colorit 565. 601. 605 ff. Farben- 
gegens&tze 606. Farbenharmonie 606. Be- 
handlung der Beleuchtung 597 f. 599. 601. 
609 f. Lichteffecte 597 f. vgl. 577. Schlag- 
schatten 598. 610. Fehlen aes Helldunkels 
609. vgl 588, des Mondscheins 610, der 
Wolken und der Wirk ungen des Windes 
609. Hintergrilnde der Figurencompositio- 
nen 604. 608. 610. Unterschied der Bilder 
des dritten und des vierten Stils 600 f. 

604. 606. vgl. 588. die schdnsten Bilder 
601. vgL 318. KOnstlerischer Werth 602. 

Wandschrank 336.363.372. ftber den FuB- 
boden erh5ht 333. far Lampen 296. 
Wascherwerkstatt 390 ff. 395. 
Wascjhtisch, gemauerter 372. 425. 
Wasser, Einnuss auf den Zustand der 
Ruinen 627. aus dem Alterthum 240. 
Wasserbecken, marmomes 440. 

Wasserbeh&lter 47. 165. 
Wassjerkanne 446 f. 

WJa8sJerleitung in Pompeji 239 ff. 242. 
vgl 214. 232. 

Wassermdhlen im Alterthum 386. 
Wasserspeier am Dach 259 f. 494. s. 

Traufrinne. 

Webestube 486. 

Wegebauinschrift, oskische 50. 59. 113. 

lateinische 51. 58. 59. 

Weihgeschenke 81. 82. 
Weihrauchbdchschen 459. 
Weijhrauchk&stchen 117. 
Weihrauchhandlung 382. 

Weihwasser 81. 85. 

Wein Pompejis 2. 

Weinampnoren 346. 352. 359. 375. 379. 
451. 579. 

Weingef&Be 451 f. 

Weinnandlung 379. 

Weinkanne 446 f. 

Wleinkeller 375. 

W^einlese, Relief auf einem GlasgefaB 626. 
Weinschlauch 579. 
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Weinwagen, Genrebild 579. 

Weltkugel, Arm mit, 125. 543. vgl. 318. 

Welttheile, allegor. Wandgem. in aer Casa 
di Meleagro 309. 

Windgdtter, Wandgem. in der Casa del 
Centenario 355. 

Wintertriclinium 264. 

Wirthsh&user 38. 359. 377. 379 f. 579. 
vgl. 55. 173. 302. 

Wirthshausempfehlungen in Inschr. 
487. s. Schenkeninschriften. 

Wohnh&user 244 ff. Grundfl&che 246. Hohe 
und Stockwerke 247. 249. 348. 362. 366 ff 
Mauerst&rke 247. 249. Zwischenraum 248. 
StraBenfront 247. 502. (altitalisches Bauern- 
haus 248.) Stilentwicklung 248. malerische 
Anlage 511. ursprdnglicher Plan des rom. 
Hauses 248. Erweiterung desselben 250. 
251. Material 497 ff. 249. (rom. Normalhaus 
251.) Luxusbau 250. der private Theil 
263 ff. Benennung 269. 469. 471. Decora¬ 
tion und Omamentik 520 ff. vgl. 312. — 
s. Doppelhaus, H&userbau, H&u8erfa£aden. 

Wolbungen in Bauten 505. 8. Tonnenge- 
wolbe. 

W o lien was c her (lanifricarius) 470. vgl. 392. 

Wflrfelspiel 487. 

X. 

xystus des rom. Hauses 263. 265 f. 

X 

Zahlen in die Wande eingekratzt 122. 


Zahnschnittsims 297. 298. 331. 504.521. 

Zeltdach, vor einer Taberne 38. vor Laden 
60. Ober dem Theater 155. 164. Ober dem 
Amphitheater 184. 473. vgl 164. Ober dem 
Compluvium 260. 

Zephyr os und Chloris, Wandgem. 588. 
597. 602. 

Zeugpresse 393. 394. 395. 

Zeus (luppiter), Statue 112. Kolossalbftste 
91. 540. 636. Maske im Hause des Lucre¬ 
tius 318. Stuccorelief in den grdBeren 
Thermen 223. Wandgem. im Hause des 
Lucretius 316. mit Adler (Zeus AreiosP), 
Relief an einem Bleigef&B 620. von Nike 
bekr&nzt, Wandgem. in der Casa del 
questore 336. Zeus’ und Heras heilige 
Hochzeit, Wandgem. in der Casa ome- 
rica 287. 587. 601. seine Liebschaften 
in Wandgem. 587. 

Ziegel als Baumaterial 499. 500. glasirte, 
in Rautenform, als FuBboden 229. 

Ziegelbedachung 256 f. moderne, sum 
Scnutz der Wandgemalde 120. 

Ziegenbock, Opierung, Wandgem. in 
einem Privathause 466. 

Zimmerhandwerk in Pompeji 505 ft 

Zirkel 460. 461. vgL 380. 

Zollhaus, s. g., 152 f. 

Zuckerb&ckerei 390. 

Zdnfte in Pompeii 469 f. vgL 382. 384. 

Zurufe in Inschriften 483. 

Zwischenstock (mezzanino) 362. 

I Zwolf GOtter, Wandgem. an einer StraBen- 
I ecke 244. 


Drnckfehler and Berichtigangen. 


S. 34, Zeilel2 v. unten, lies: »vierzehnte« statt fdnfzehnte. 


S. 166, *> 

S. 215, » 

S. 390, » 

S. 390, » 

S. 421, » 

S. 421, «* 

S. 480, » 


9 v. » « »Fig. 91« statt Fig. 92. 

22 v. oben, lies: »1854« statt 1857. 

25 v. » » »No. 77« statt No. 71. 

27 v. u lies : »No. 34« statt No. 29. 

13 v. unten, • »Tuff- oder Travertinquadem* statt Tuffquadern. 

10 v. » zu streichen: »und feinerem Material*. 

17 v. » lies: *omna(m) modu[m)« statt omne modo. 



Nachweis zum grofsen Plane von Pompeji. 


I. Herculaner Thor.K. a 

II. Vesuvthor.K. e 

III. Capuaner Thor.K. h 

IV. Stabianer Thor.A. h 

V. S. g. Seethor (Porta della marina).D. a 

VI. Tempel der Fortuna Augusta.F. d 

VTL Tempel des Iuppiter.F. c 

Vm. Tempel des Genius Augusti.DE. d 

IX. Tempel des Apollo.DE. c 

X. Griechischer Tempel auf dem Forum triangulare.A. f 

XI. Brunnenhaus daselbst.A. f 

XII. Tempel der Isis.BC. g 

XIII. Tempel der capitolinischen Gottheiten (s. g. Aesculaptempel) . C. gh 

XIV. S. g. Zollhaus (vgl. S. 152).\ Lb 

XV. Die kleineren Thermen.F. c 

XV a . Die groBeren (s. g. Stabianer) Thermen.D. fg 

XV b. Die Centralthermen.FG. fg 

XVI. S. g. Gefangniss (vgl. S. 72).E. c 

XVI a. Offentlicher Abtritt. .E. c 

XVII. Gemiise- und Fruchthalle (vgl. S. 72).E. c 

XVIII. Basilika.CD. be 


XIX. Die s. g. drei Curien (vgl. S. 139).C. c 

XX. Die s. g. Schule (vgl. S. 136).CD. d 

XXI. Das Gebaude der Eumachia.D. d 

XXII. Angebl. Sitzungssaal der Decurionen (s. g. Senaculum S. 128) . E. d 

XXin. Das Macellum (s. g. Pantheon S. 120).E. d 

XXIV. Die Palaestra (s. g. Curia Isiaca S. 150).BC. fg 

XXV. Das groBe Theater.B. g 

XXVI. Das kleine (bedeckte) 'Theater., . . . . B. gh 

XXVII. Die Gladiatorenkaseme. A. g 

A. Thiirme der Stadtjnauer.K. b - e 

B. Treppen der Stadtmauer.K. ab 


Br. Offentlicher Brunnen 
WL. Pfeiler der Wasserleitung 


| durch die ganze Stadt zerstreut. 
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EB. Ehrenbogen.FG. cd 

Tr. Treppen zur Gallerie des Forum.C. c. I). c. E. d 

SB. Ehrenbogen des Augustus (S. g. Scliwibbogen) auf dem Forum . . . D. c 

Fg. FuBgestelle fiir Statuen daselbst.DE. c 

Fg.* Desgleichen auf dem Forum triangulare.. . . . B. f 

Fg.** Desgleichen in der Strada degli Olconj.D. g 

S. Schranke auf dem Forum triangulare.AB. f 

Sa. Schola daselbst.A. f 

U. Umfassungsmauer daselbst (vgl. S. 89' .A. f 

WR. Wasserbehiilter am groBen Theater B f u. an den kleinen Thermen F. c 
7 Fundstiitte der ersten Leichenabdrucke (vgl. S. 23,.D. e 

Privathauser. 

Regio VI. 

Insula occidentalis. 

1 . Wirthshaus des Albinus.I.a 

2 . Kleines Haus.I. a 

3. 3a, 3 b. MehrstockigeHauser (vgl. S. 366) davon 3. Casa delladan- 

zatrice, 3 b. Casa di Polibio.HI. a 

4. Unbenanntes Ilaus.GH. a 

4a. Casa dei cadaveri di gesso.GH. ab 

4 b. Unbenanntes Haus mit Garten.G. ab 

Insula I. 

5. 5a. Thermopolium des Nympheros.I. a 

6 . Casa delle Vestali.I. a 

7. Casa del chirurgo (vgl. S. 279).I. a 

8 . S. g. Seifenfabrik (vgl. S. 382).I.a 

9. Thermopolium.H. a 

10 . Kleines Haus.K. a 

Insula II. 

11 . Casa dTside.I. b 

12 . Casa di Narcisso.I.b 

13. Casa di Pupio (delle danzatrici).Lb 

14. Casa delle Amazoni.I. b 

15. Domus A. Coss. Libani (Casa di Sallustio vgl. S. 300).H. h 

16. Kleines Haus No. 1 (vgl. S. 270).H. h 

Insula III. 

17. Backerei (vgl. S. 385).GH. b 

18. S. g. Accademia di Musica.. . .G. b 

19. Schmiede (vgl. S. 380).G. b 

Insula IV. 

19a. Angebliche Apotheke (vgl. S. 382).*..G. 6 

Insula V. 

20 . Casa di Nettuno.I. be 

21 . Casa del Granduca Michele di Russia (?).I. be 
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22 . Casa dei vasi di vetro (?).I. be 

23. Casa dei fiori (?).H. be 

24. Casa di Modesto (vgl. S. 273).II. be 

Insula VI. 

25. Domus Cn. Alleii Nigidii Maii (Casa di Pansa, vgl. S. 325). . GH. be 
Insula VII. 

26. Domus A. Herenulei Communis (Casa d’Apolline).K. c 

27. Domus P. Antisti Max (Casa dell’ argenteria).I. c 

28. Casa d’ Inaco ed Io.I. c 

29. Domus M. Asellini (Casa d’Adone ferito, della toletta dell’ Erma- 

frodito, vgl. S. 275).I. c 

30. Casa d’ Ercole.H. c 

31. Angeblicher Parfumeurladen (vgl. S. 382).H. c 

Insula VIII. 

32. Casa della seconda fontana a musaico.H. c 

33. Casa della prima fontana a musaico.G. c 

34. Fullonica (vgl. S. 390, wo irrig 29 im Plan citirt ist) .... G. c 

35. Casa del poeta tragico (vgl. S. 285).G. c 

Insula IX. 

36. Casa del duea di Aumale.K. d 

37. Casa di Meleagro (vgl. S. 307).I. d 

38. Casa del Centauro I . , c 4 . ol . TTr , 

39. Cm. dei Di«curi } ^ b ' "*». HL d 

Insula X. 

40. S. g. Lupanar. .H. d 

41. Casa dei cinque scheletri.H. d 

42. Casa di Pomponio.GH. d 

43. Casa dell’ ancora.. . G. d 

44. Casa del naviglio.G. d 

Insula XI. 

45. Casa del Laberinto*(vgl. S. 342j.HI. d 

Insula XII. 

46. Domus M. Cassii (Casa del Fauno, vgl. S. 346) ....... GH. d 

Insula XIII. 

47. Casa del gruppo di vasi di vetro (?).G. e 

48. Domus M. Terenti Eudoxi (Casa del fomo di ferro).G. e 

48a. Domus S. Pompeii Axiochi.G. e 

484. Weinhandlung (?).H. e 

Insula XIV. 

49. Scavo degli Scienziati (gran Lupanare).G. e 

49a. Casa dei cinque consolati (d’Adelaide d’lnghilterra).G .e 

50. Casa dell’ Imperatrice di Russia.G. e 

50a. Domus Vesonii Primi (Casa d’ Orfeo / .G. f 

Overbeck, Pompeji. 4. Aufl. 
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50£. Eullonica vgl. 8. 395.G. f 

50c. Casa di Laocoonte.H. f 

50 d. Biickerei (vgl. S. 389,.H. e 

50c. 8chenkc mit Bildern aus deni Wirthshausleben.H. e 

Regio V. 

Insula I. 

51. I)omus L. Pontii Successi (Casa del torello di bronzo).G. g 

51 a. Kleines Haus No. 2 (Domus M Tofelani Valentis 8. 271) (Stelle 

der erstcn Ausgrabuiigen 174 8.G. f 

51 b. Domus L. Caecilii lucundi.Gil. f 

51c. IIaus mit den Bilderinschriften (vgl. 8. 465).. . . . II. f 

Der Rest der Regio V noch unausgegraben. 

Regio YII. 

Insula XV. 

52. Casa dei Niobidi ..E. b 

53. Tliermopolium.E. b 

51. Domus A. Octavii Primi.E. b 

55. Miethwohnung des lulius Nicephorus.E. b 

Insula VII. 

56a. Haus aus der iiltesten Periode.. D. b 

566. llaus des Cissonius.D.b 

Insula VI. Ausgrabuiigen erst begonnen.F. be 

Insula V. Kleinere Tliermen XV.F. c 

Insula IV. 

57. Casa di Bacco.F. d 

58. Casa del mercante di vino. F. d 

59. Casa delle forme di creta (vgl. 8. 380).F. d 

60. Casa dei bronzi della parete nera).F d 

61. Casa dei capitelli figurati mit Zuckerbackerei, vgl. 8. 390). . . F. d 

62. Casa del Granduca di Toscana.F. d 

63. Casa dei capitelli colorati.F. e 

64. Casa della caccia antica (vgl. 8. 27 7).FG. e 

Insula IX. 

65. Casa del Re di Prussia.E de 

66 . Casa di Marte e Venere.DE. d 

67. Casa della pescatrice.D. d 

Insula II. 

68 . Casa dell’ orso.F. e 

69. Casa delle quadrighe.F. e 

70. Casa dell’ Amore punito.F. e 

71. Domus N. Popidii Prisci Casa dei marmi, mit Backerei. 8. 385) F. e 

72. Domus C. Yibii.F f 

73. Domus M. Gavii Rufi.F. f 

74. Angebliche Farberei.F. f 
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75. Domus P. Paquii Proculi.EF. f 

76. Domus D. Caprasii Primi.E. f 

Insula XII. 

77. Zuckerbackerei (vgl. S. 3 On.E. e 

78. Hospitium. E. e 

79. Casa del balcone pensile (vgl. 8. 2661.E. e 

80. Domus L. Comelii Diadumeni.E. c 

81. Kleine Fullonica (vgl. 8. 395).E. f 

82. Lupanar.E. f 

Insula X. 

83. Haus mit Garten. D. e 

Insula XI. 

84. liandelsgartnerei (vgl. S. 384). 1). e 

85. Hospitium.1)E. cf 

86 Haus mit groBem Garten.1)E. f 

Insula XIII. 

87. Casa di Ganimede.D. e 

Insula XIV. 

88 . Casa del banchiere della Regina d’lnghilterra).D. ef 

Insula I. 

89. Domus M. Caesii Blarnli (vgl. 8. 282).E. f 

89a. 8ehusterwerkstatt des M. Nonius Campanus (8. 282 und 381) . E f 

90. Hospitium »Ad Elepantumu (vgl. 8 37!) .E. f 

91. Domus 8irici (vgl. 8. 320). 1)E. fg 

Regio Till. 

Insula I. Rasilika XVIII.CD. be 

Insula II. 

92a, b . Case di Championnet.C. be 

Insula III. 

93. Casa di Pane.C. d 

94 . Casa di Apolline e Coronide.C d 

95. Casa di Diana.BC. d 

96. Casa d’ Adonide (della Regina Carolina,.BC. d 

97. Casa d’ Ercole ed Augia ..CD. d 

98. Casa del cignale.CD. d 

99. Casa delle Grazie.CD. d 

Insula V. 

100 . Casa di Leandro.CD. e 

Insula VI. 

101 . Casa del medico vgl. 8. 383).C. f 

102 . Casa di Francesco I.C. f 

Insula IV. 

103. Domus C. Holconii Rufi (vgl. 8. 290).C. f 

103a Kleines Haus No. 3 vgl. 8. 272).C. f 
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104. Domus Mescini Gelonis. 

104a. Kleines Hans No. 4 vgl. 8 . 272). 

105. Domus Corneliorum. 

Insula VII. 

100 . Casa di Giuseppe II. 

Insula VIII. 

107. Casa (lello scultore vgl. 8 . 383). 

I OS. MittelgroBes Haus No. 9 vgl. S. 2S1). 

Regio IX. 

Insula V. 

108 a. llaus No. 12 (vgl. S. 289). 

108c. Gastwirthschaft. 

lOSrf. Haus mit Musenbildern. 

108c. Haus mit Nilbildera. 

1 OS/*, Backerei. 

I08$r. Haus mit dem theilweise erhaltenen Obergeschoss . 
Insula nova. 

l08/>. Casa del Centenario (del Fauno ubbriaco, vgl. S. 353) 
Insula III. 

109. Domus M. Lucretii (vgl. 8 . 314). 

110 . Domus L. Clodii Van. 

111 . Vom Krdbeben zerstort und liegen gelassen .... 

112 . Backerei mit Laden. 

113. Desgleichen des T. Genialis. 

Insula II. 

114. Casa della fontana d Amore. 

115. Domus T. 1). Pantherae. 


• c.g 

• c. g 

■ C.g 

.B. ef 

•B.g 

B.gh 


FG. h 
. FG. h 
. . G. h 
. G. h 
• G.g 
FG. gh 

FG. h 


•F.g 
• F.g 
•F.g 
EF.g 
•F.g 


E. g 
E. h 


Insula I. 

110 . Domus M Epidii liufi (Casa di Diadumeno, vgl. S. 297) . . . . D. h 

117. Domus Epidii Sabini (Casa del Pamasso) mit dem S. 208 abgebil- 

deten Sacrarium.D. h 


Regio I. 

Insula IV. 

118. DomusPopidiiSecundi Augustiani (Casadel citarista, vgl. S. 359)CD. h 


Insula III. 

119. Haus des Primipilars Q. Spurennius Priseus.B h 

119a. Domus L. Volusii Fausti.B. h 

119&. Hospitium des Ilennes.A. h 

119c. Anderes Hospitium.A. h 

120 . Gerberei (vgl. S. 381).A. i 


Druck von Breitkopf & H&rtel in Leipzig. 





























Lith Anst.v ,'.o Bacl^, Leipzig. 














































% 


£ 

















